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Einleitung

Den Ausloser und Schwerpunkt der Untersuchung bildet der Textfund des seinerzeit
mehrfach aufgefithrten Dramas Der Wanderer von Joseph Goebbels in einem Karlsruher
Antiquariat. Bei dem Typoskript handelt es sich bislang um die einzige Textgrundlage
fiir die Auffithrungen. Der literarische Nachla3 Goebbels’ enthélt unter mehreren Dra-
men, Erzihlungen und Gedichten auch das Manuskript einer fritheren Fassung des Tex-
tes.! Der Wanderer ist das einzige Dramen von Goebbels, das aufgefiihrt wurde.

Schon in den frithen 60er Jahren findet sich in einer Biographie zu Joseph Goebbels von
Helmut Heiber ein Hinweis auf den Wanderer:

Das Licht einer freilich recht schmalen Offentlichkeit erblickt hat ein Stiick mit dem Titel ,,.Der
Wanderer*, mit dessen Lesung der junge Privatier damals héaufig seine Freunde erfreute. Der Ber-
liner Gauleiter lie} es einige Jahre danach, am 6. November 1927, in den Rdumen des Wall-
nertheaters durch eine ,,Nationalsozialistische Versuchsbiihne* als Matinee im Rahmen einer To-
tengedenkfeier auffiihren. In elf Bildern zuziiglich Prolog und Epilog und ankniipfend an die alten
Festtagsspiele in den Klostern hatte sich der Autor an Dantes Gottliche Komodie angelehnt: wie
dort Vergil durch die Holle, so fiihrt hier der ,,Wanderer” den des 6fteren verzweifelnden ,,Dich-
ter* durch die Stationen eines kaum weniger gruseligen Gegenwartslebens, ,,iiber die Hohen und
durch die Niederungen des deutschen Volkes*. Unter den Personen mogen retrospektiv ein verhin-
derter Diktator und ein Ministerialrat mit dem Gebaren eines wohldressierten Schiferhundes Inter-
esse gewinnen. Am 11. Dezember wurde dem ,,Wanderer” noch eine Zweitauffiihrung zuteil: von
der Parteipresse und einigen wenigen rechtsbiirgerlichen Blattern abgesehen, nahm indessen nie-
mand von Goebbels‘ Anti-Brecht Notiz. Dal} hierbei freilich nicht die ,,Judenpresse* ein grofles
volkisches Kunstwerk hdmisch totgeschwiegen hat, beweist die Tatsache, da3 der ,,Wanderer*
auch nach 1933 nicht wieder auf Wanderschaft gegangen ist.”

Der Text ist hier wie in den wenigen iibrigen Erwidhnungen des Dramas nicht vorhanden.
Zu vermuten sind als Quelle die Vorbesprechung und Rezensionen des Stiickes in den
teilweise nachgewiesenen Quellen.

Die Arbeit untersucht zentral diesen bisher unbekannten Text des nationalsozialistischen
,Propagandaministers“. An diesem Text und an weiteren literarischen Werken von Jo-
seph Goebbels’® wird gezeigt werden, inwieweit daraus allgemeingiiltige Kriterien fiir
nationalsozialistische Literatur zu gewinnen sind.

Da die Texte immer wieder Parallelen zur Biographie ihres Verfassers aufweisen, werden
zu Beginn die wichtigsten Grundeinschitzungen zur Person Goebbels referiert. Zudem
aufschluBreich fiir die historische Forschung ist das Material, da iiber den Zeitraum der
Uberarbeitung und Urauffithrung des Dramas keine Tagebuchaufzeichnungen von Goeb-
bels vorhanden sind:

Leider miissen wir fiir die folgenden siebzehn Monate auf die Tagebuchaufzeichnungen Goebbels”
verzichten, da diese vom Abschluf3 des Elberfelder Tagebuchs (30.10.1926) bis zum Wiederein-
setzen (14.4.1928) quellenmiBig bislang nicht vorliegen. Hier klafft sicherlich noch eine zu
schlieBende Liicke, die vor allem im Hinblick auf die wachsenden Querelen zwischen Goebbels
und den Gebriidern Strasser von zentraler Aussagekraft sein konnte. Es ist wohl nicht zu viel ge-

' Die Mikrofilmkopien dieser Handschriften befinden sich im Bundesarchiv in Koblenz. Der Manuskript-
text des Wanderers ist bis auf wenige spitere Umarbeitungen mit dem aufgefundenen Typoskript identisch.
2 Helmut Heiber: Joseph Goebbels. Miinchen 1974, S.33f. [1. Aufl. Berlin 1962]

? Da es sich bei den ausgewihlten Texten zum iiberwiegenden Teil um unverdffentlichte Arbeiten handelt,
wird ausfiihrlich zitiert und kommentiert.
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sagt, wenn man vermutet, da3 Goebbels wohlweislich Hitler fiir sich und seine Umgebung als
JFiihrer“aufbaute. 4

Nachweislich befaBt sich Goebbels im Sommer und Herbst 1927 mit der Uberarbeitung
des Wanderers, der fiir eine Inszenierung vorgesehen ist. Bei der Gleichsetzung der
Wanderergestalt mit Adolf Hitler konnte die Absicht des Dramas durchaus innerhalb der
Formierung des ,Fiihrer-Mythos*interpretiert werden, wie das Erwin Barth in seiner A r-
beit zum frithen Joseph Goebbels herausgearbeitet. Der Gedanken eines erlosenden Fiih-
rers 1aBt sich allerdings bei Goebbels bis in die Anfdnge seiner literarischen Schreibver-
suche zuriickverfolgen:

Es geht ein Mann, der dem geschmihten Volke, / Das Gott dem groBten unserer Propheten / Im
Flammenschein auf Sinai vertrauet, / Heil und Erlésung aus der Knechtschaft bringt.’

Ein groBes Volk sah ich in Scharen wallen, / Dem Einen folgen, der sie schiitzt und fiihrt, / Hell ist
sein Auge, leuchtend wie die Sonne, / Und seine Stirne weill wie Elfenbein. / Vom Haupte fliefen
ihm die weichen Locken, / Und in der Hand blitzt ihm das scharfe Schwert. [...] Ein neues Reich
steht auf, schier unermeBlich, / Und seine Grenzen kennt die Welt nicht mehr.®

Auch wenn Goebbels nicht als der ,Erfinder*“des , Fiihrerkults 7 bezeichnet werden kann
so lassen sich insbesondere in den hier untersuchten friithen literarischen Arbeiten immer
wieder die zentrale Intention nach der Formulierung einer ,Fiihrer‘“Idee ausm achen.

Im Zentrum der Arbeit wird jedoch nicht, wie es bislang in den wenigen Arbeiten iiber
literarische Texte von Goebbels iiberwiegend der Fall war, der Autor stehen. Vielmehr
werden die Muster und literarischen Beziige aufgezeigt, mit denen die Texte ausstattet
sind.

Die Texte

Die literarischen Texte von Joseph Goebbels bildet in mehrfacher Hinsicht einen Sonder-
fall im Rahmen einer Untersuchung zu nationalsozialistischer Literatur. Da die Texte
zum iiberwiegenden Teil Anfang der 20er Jahre entstehen - vor Goebbels’ Beitritt zur
NSDAP - sind sie noch nicht explizit von der nationalsozialistischen Lehre beeinfluf3t.
Dennoch lassen sich an ihnen ganz grundlegende Elemente nachweisen, die in gleicher
Weise fiir nationalsozialistische Literatur gelten.

Zunachst auffillig sind die relativ schwach ausgeprigten rassistisch-volkischen oder ein-
deutig nationalsozialistischen Bestandteile und die vielmehr eher expressionistische Ori-

* Erwin Barth: Joseph Goebbels und die Formierung des Fithrer-Mythos 1917 bis 1934. Erlangen und Jena
1999, S.56.

> Judas Iscariot. Eine biblische Tragddie in fiinf Akten von P. Joseph Goebbels. Anka Stahlherm in

tiefer Verehrung. (August 1918, handschriftlich) (BA Koblenz, NL 118/117), S.10.

° Ebda., S.24.

7 Vgl. Erwin Barth: Joseph Goebbels und die Formierung des Fiihrer-Mythos 1917 bis 1934. Erlangen und
Jena 1999, S.56f: Natiirlich war Goebbels nicht der Erfinder des ,Fiihrerkults® Die Sehnsucht nach einem
starken Mann ganz auergewohnlicher Art entstand schon vor dem Ersten Weltkrieg. In der Weimarer Re-
publik war der ,Fiihrerkult“ nicht nur ein Phinomen der politischen Rechten. Uberdies wird der Begriff
JFihrer®, nicht zuletzt an Max Webers ,charismatischer* Herrschaft orientiert, dullerst verallgemeinernd
definiert. Goebbels, der Hitler fiir sich erwihlt hatte und eine ganz spezifische Erwartungshaltung in ihn
hineinprojizierte, definiert den Terminus ,Fiihrer* nach seiner Fasson. Das Entscheidende dabei ist: Goe b-
bels” ,Fiihrerkonzeption* wurde geglaubt nicht nur von ihm selbst, sondern von einem ganz beachtlichen
Teil des deutschen Volkes.*



entierung Goebbels.® Schon in den friihen literarischen Schriften entwickelt Goebbels
seine Vorstellungen von einer Art nationalsozialistischen Dichtung und Darstellungsis-
thetik, wie sie in der sogenannten ,Kampfzeit“in vielen Punkten den Auffassungen der
Partei entspricht.

Die literarischen Entwiirfe Goebbels’ ermoglichen einen iiberraschend unverfilschten
und direkten Zugang zur &sthetischen Vorstellungswelt eines maflgeblichen Reprisen-
tanten der nationalsozialistischen Diktatur. Zugleich beleuchten sie neu die sowohl
schillernde wie schwankende Person Goebbels.

Goebbels erweist sich in diesen frithen Texten weitgehend als Vertreter der klein-
biirgerlicher Gesellschaftsschicht, der in einer Krisenzeit der modernen Industriegesell-
schaft, angsterfiillt und aggressiv trotzig zugleich, gegen den drohenden sozialen Abstieg
anzuschreiben versucht. Mit dem Propagieren einer Utopie ,wahrer* volkischer gemei n-
schaftlicher Arbeit zielt er iiberwiegend auf eine subjektive Befreiung aus personlicher
Krise und Herkuntft.

In dieser Haltung zeigt sich der junge Goebbels scheinbar unbiirgerlich, kdmpferisch. Die
Ursache dafiir liegt nicht zuletzt in der fehlenden Akzeptanz seitens der biirgerlichen Ge-
sellschaft, die dem bildungsméBig arrivierten Goebbels nicht den Platz einrdaumt, den er
sich von ihr erhofft. So zuriickgestolen wird die politisch aktive Opposition fiir ihn zur
Notwendigkeit und das Sprungbrett fiir seinen Aufstieg und Erfolg.

Sein literarisches Bild vom feisten Biirger und Kapitalisten bleibt lange, nachdem ihm
der Sprung zum wohlhabenden Biirger mit Hilfe der NSDAP gelungen ist, bestehen. Sei-
ne vermeintliche Antibiirgerlichkeit entpuppt sich dabei allerdings iiberwiegend als Re-
quisit.

Goebbels’ EinfluB auf die Kulturpolitik

Goebbels‘ Einflu} auf Kulturpolitik und die 6ffentliche Meinung insgesamt war durch
das eigens fiir ihn eingerichtete Ministerium enorm:

In der Propagandastruktur des NS-Staates — die Kultur war hier ein wesentlicher Faktor — spielte
die grofite Rolle das am 13. Mirz 1933 errichtete Reichsministerium fiir Volksaufkldarung und
Propaganda, das erste dieser Art in Deutschland. Reichsminister wurde laut Ernennungsurkunde,
der Schriftsteller Dr. Paul Joseph Goebbels, der bereits seit 1929 die Stelle des Reichspropagan-
daleiters der NSDAP bekleidete und auch weiterhin behalten sollte.’

Die Intention, politischen Einflul mittels Sprache und Literatur und damit mit &stheti-
schen Mitteln auszuiiben, ist ein entscheidendes Kennzeichen der frithen nationalsoziali-
stischen kulturellen Aktivititen.'® Bei Goebbels’ werden Einfliisse traditioneller As thetik
offensichtlich, die im Sinne des Nationalsozialismus uminterpretiert werden.''

¥ Zugleich iibt aber auch die populire nationalistische Stimmung an deutschen Universititen der 20er Jahre
- das Deutschstudium beinhaltet eben wortwortlich ,Deutschkunde‘c entscheidenden Einfluf3 auf den St u-
denten Goebbels aus. Auch ein Grofteil der akademischen Schicht orientiert sich gerade aufgrund oder
trotz des verlorenen Krieges vermehrt an nationalen Begriffen und Werten.

° Bogusklaw Drewniak: Das Theater im NS-Staat. Szenarium deutscher Zeitgeschichte 1933-1945. Diissel-
dorf 1933, S.13.

' Die Tagebiicher Goebbels' zeigen wie intensiv - Dichterstolz ist es nicht allein - er die Wirkung seiner
aufgefiihrten Dramen auswertet.

" Das Heroische wird mit romantisierenden Elementen gespickt, in der prinzipiellen Absicht, zum Mitlei-
den zu provozieren. Gerade das Drama ,Der Wanderer* scheint absichtsvoll an klassisches Theater anz u-
kniipfen.



Auch wenn ein deutlicher Wille besteht, das nationalsozialistische Weltbild mit einer ei-
genstindigen Asthetik anzureichern, zeigt das Beispiel Goebbels’, wie wenig losgelost
von tradierten Mustern dies real eingelost wird. Symptomatisch und in gewisser Weise
auch neu ist an den ibernommenen Mustern die Radikalitdt des Ausdrucks und der is-
thetischen Haltung. Wenn dabei beispielsweise Form- und Gattungsfragen innerhalb die-
ser Entwiirfe wenig Raum einnehmen, so bestehen immerhin bei Vertretern wie Goeb-
bels oder Alfred Rosenberg vergleichsweise deutliche Vorstellungen fiir die zu schaffen-
den Kunstwerke, was auch die jeweiligen Versuche, gegensitzliche Auffassungen durch-
zusetzen, belegen. Es ist eine Auseinandersetzung, die sich insbesondere im Kompetzen-
streit polikratischer Ressorts widerspiegelt, wie es sie auch in anderen administrativen
Bereichen des Regimes gab:

Die mit der Griindung des Reichspropagandaministeriums und der Reichskulturkammer institutio-
nalisierte Rivalitdt zwischen Goebbels und Rosenberg sollte bis zum Ende des Dritten Reiches an-
dauern. Im Prinzip wurde sie nicht in der Offentlichkeit ausgetragen. Alfred Rosenberg war davon
tiberzeugt, Kunst und Kultur tiefer als Goebbels verstanden zu haben. Der Reichspropagandamini-
ster dagegen sah in Rosenberg einen reinen Theoretiker, der ,nicht in der Lage ist zu organisie-
ren®. Dennoch besall Rosenberg auch im Bereich der Theaterangelegenheiten gewisse Erfahru n-
gen. Er verfiigte auch tiber einen Stab von Mitarbeitern, der bereits vor der Machtiibernahme mit
dem Problem des NS-Theaters befalit war. [...] Um eine ,planmifBige und einheitliche Erziehung
aller regelmifig am Kulturleben teilnehmenden Volksgenossen im Geiste der nationalsozialisti-
schen Weltanschauung*durchfiihren zu konnen, verfiigte Rosenberg am 6. Juni 1934 den Zusam-
menschluf} des ,Kampfbundes fiir deutsche Kultur*“mit dem Reichsverband ,Deutsche Biithne*zur

,Nationalsozialistischen Kulturgemeinde*: 12

Wihrend Rosenberg dafiir pladiert, ,Kulturschaffendes* ausschlieBlich auf rassisti schen
Boden zu stellen und Kiinstler aus den eigenen ,arischen*Reihen rekrutieren will, zieht
es Goebbels im Sinne einer besseren Qualitit vor, literarische und kiinstlerische Profis
fiir die nationalsozialistische Ideologie zu gewinnen.13 Das hat auch Konsequenzen im
Bereich der Kulturvermittlung. Dabei ist Goebbels durchaus selbstkritisch was ureigene
nationalsozialistischen Werke betrifft und aufgeschlossen fiir sozialistische Kulturpro-
duktionen.

In seiner Ansprache an die Intendanten und Direktoren der Rundfunkgesellschaften gibt
Goebbels deutlich die Direktiven vor, wie in den Bereichen Film und Funk, ganz ent-
sprechend wie beim Theater, vorzugehen ist:

Und ich méchte vor Thnen dasselbe sagen, was ich in den nichsten Tagen vor den Leuten des Fil-
mes sagen werde: Wenn Sie sich im Rundfunk nationalistisch betdtigen, dann [der Redner klopft
wiederholt auf das Pult] haben Sie nicht die Aufgabe, Menschen, die an sich national sind, nun zu
erwdrmen, sondern Menschen, die noch nicht national sind, fiir den Nationalsozialismus zu gewin-
nen. Das ist der groBe Unterschied. Wenn ich heute einen Film sehe wie ,Der Choral von
Leuthen®; dann muf ich sagen: Sieht ein Kommunist diesen Film, dann wird er nur angewidert
und abgestoBen aus diesem Film herausgehen. Das Gegenbeispiel: Sieht heute ein Nationalsozia-
list den Film ,Panzerkreuzer Potemkin‘, dann ist er in Gefahr, Kommunist zu werden, weil der
Film so gut gedreht ist."*

Vorwiegend in seiner Konstituierungsphase versucht der Nationalsozialismus seine An-
hingerschaft auch ,argumentativund vielfach iiber Literatur zu gewinnen. Die nati o-

"> Bogusklaw Drewniak: Das Theater im NS-Staat. Szenarium deutscher Zeitgeschichte 1933-1945. Diis-
seldorf 1933, S.24.

" Auch sein eigener Riickzug aus der kiinstlerischen Produktion hingt moglicherweise mit der Absicht zu-
sammen, eine gewisse Professionalitét - bei aller inhaltlichen Reduktion aufgrund der ideologischen Vor-
gaben - zu garantieren.

| oseph Goebbels: Ansprache an die Intendanten und Direktoren der Rundfunkgesellschaften vom
25.3.1933. In: Goebbels Reden 1932-1939 Hrsg. v. Helmut Heiber. Diisseldorf 1971.



nalsozialistische Literatur will in diesem Stadium zunichst Uberzeugungsarbeit leisten.
Charakteristisch ist dabei die Vagheit und Radikalitdt der angebotenen Scheinlosungen.
Obwohl die politische Handlungsbereitschaft erklirtes Ziel der NSDAP ist, konnen die
entscheidenden politischen Ideologeme, Muster und Denkhaltungen — das trifft hier ins-
besondere auf Goebbels zu — ihren Ursprung aus den literarischen Vorstellungswelten
nicht verheimlichen.

Einig sind sich Rosenberg und Goebbels in der Notwendigkeit einer &dsthetischen Pra-
sentation ihrer Ideologie, fiir deren Konstituierung eine Originalitit in Anspruch genom-
men wird, die sich zugleich in einer historischen Tradition des ,wahrhaften* Deutsc h-
tums wihnt, dessen Wurzeln aber auf der propagierten Blut- und Bodenmystik basieren
soll.

Die ,Utopie* des ersehnten chiliastischen Reiches wie sie die nationalsozialistische
Ideologie entwirft, entspricht bei Goebbels der fixen Idee einer permanenten Erlosung,
wie sie sich in seinen literarischen Versuchen unverkennbar niederschligt. Dabei wird
der anfinglich noch stark romantisch geprigte Goebbels zum Verfechter einer ,stihler-
nen Romantik*, die dem martialischen Wesenszug der nationalsoziali stischen Ideologie
gerecht werden will."”

Ebenso wie Hitler sieht sich Goebbels anfanglich als ,Kiinstler; und beide betétigen sich
erst nach der gescheiterten Kiinstlerkarriere politisch.16 Insbesondere der Umstand, daf
Goebbels als einer der maflgebenden Vertreter der Nationalsozialisten ganz bewuflt den
Dichterberuf anstrebt, weist schon auf eine Affinitét seiner ideologischen Vorstellungen
zu kiinstlerischem Ausdruckswillen hin. Dieser Umstand soll keinesfalls dazu verleiten,
die gewaltsamen Handlungsweisen der nationalsozialistischen Diktatur als das Ergebnis
eines ,isthetischen* Problems oder gar eines milllungenen kiinstlerischen Selbstfi n-
dungsprozesses der zentralen Akteure wie Hitler und Goebbels zu interpretieren oder gar
als ein Produkt gescheiterter ,Kiinstler*anzusehen. Vielmehr geht es darum, die Bede u-
tung des Asthetischen, im vorliegenden Falle der Literatur, fiir die nationalsozialistische
Politik zu unterstreichen. Die vorliegende Untersuchung wird zeigen, wie stark die &s-
thetischen Vorstellungen die politische Ideologie Goebbels' prigen und wie weit er sich
damit vom Typus des pragmatischen Politikers entfernt. Es ist hinreichend bekannt, wie
wichtig die Kultur fiir die Stabilisierung der nationalsozialistischen Herrschaft war:

Gewil3 war es nicht ,,die Kultur*und nicht ,,die Kunst* die das Geschehen mitverursacht haben,
sondern eine bestimmte Art von gewollter, geforderter Kultur, wihrend wesentliche Denkbereiche
und Formen von Kultur und Kunst aufs hirteste unterdriickt wurden. Entscheidend ist, daB die
Wirkungsmoglichkeiten des Kulturellen bis zum duflersten geniitzt worden war und dieses Vorge-
hen solch entsetzlichen Erfolg hatte. Hitler, der sich als fritherer Zeichner, Maler und Schriftsteller
stets »eigentlich als Kiinstler« sah und sich von seiner Umgebung gern so bezeichnen lie§3, kannte
genau die Bedeutung von Kultur und Kunst fiir die tiefsten Motivationen des Menschen. Er wufite,

15 ,Es ist eine Art von stidhlerner Romantik, die das deutsche Leben wieder lebenswert gemacht hat: eine
Romantik, die sich nicht vor der Hirte des Daseins versteckt oder ihr in blauen Fernen zu entrinnen trach-
tet, - eine Romantik vielmehr, die den Mut hat, den Problemen gegeniiberzutreten und ihnen fest und ohne
Zucken in die mitleidlosen Augen hineinzuschauen.*“In: Goebbels Reden 1932-1939. Band 1. Herausgeg e-
ben von Helmut Heiber. Diisseldorf 1971, S. 137. [ Rede vom 15.11.33 anldBlich der Eroffnung der
Reichskulturkammer: ,Die deutsche Kultur vor neuen Aufgaben®] Sein eigenes Schwelgen in der Idylle
wie es seine Novelle ,Die die Sonne lieben“und einige seiner Gedichte spiegeln, scheint Goebbels offe n-
sichtlich verdringt zu haben.

'® Hitler selbst bewegte sich wihrend seiner Anfangsphase fast stets in einer stark kiinstlerisch geformten
Umwelt, er wollte Maler und Architekt werden, bestand in der Wiener “Akademie der bildenden Kiinste®
die Aufnahmepriifung nicht, blieb aber dem Kunstmilieu weiterhin verbunden. Er zeichnete, malte, macht
Entwiirfe fiir monumentale Bauten und trug sich noch in Miinchen auf dem Meldeformular als ' Schriftste
ler' ein.“Vgl.: Wolfgang Kraus: Kultur und Macht. Die Verwandlung der Wiinsche. Miinchen 1975, S.50.
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daB damit die entscheidende innere Instanz des einzelnen, das Gewissen, erreicht wurde. Aufer-

dem war ihm die Eigenschaft der Kunst, das Individuum zu tiberindividueller Emotion zu fiihren,
17

vertraut.

Goebbels versteht auch Politik als eine Art Bithne und sich selbst als Kiinstler. Seine is-
thetischen Vorstellungen beinhalten die Neigung zu einer Symbolik, die ausgiebig reli-
giose Muster beniitzt. Vorwiegend die literarischen Quellen legen den Schluf3 nahe, daf3
Goebbels sich auch im tagespolitischen Geschift als ,Reichsminister fiir Propa ganda“
dieser primir dsthetisch geprigten Vorstellungswelt nicht nur nicht entzieht, sondern ihr
auch seine Entscheidungen unterordnet. Noch in seiner beriichtigten Sportpalastrede, in
der er zum ,fotalen Krieg* aufruft, zitiert er Literari sches (,Nun Volk steh’ auf und
Sturm brich los*) 18, um seinen Worten ein Hochstmaf} an Pathos und theatralischer Wir-
kung zu verleihen und zeigt den immensen Abstand zu pragmatischer Politik.

Insbesondere in seiner frithen Literatur - Hitlers ,Mein Kampf*“ist hier vor allem zu ne n-
nen - 16t der Nationalsozialismus Ziele und Beweggriinde unverhohlen zum Ausdruck
kommen. Hier findet explizit die Selbstdefinition des Nationalsozialismus statt. Bei der
Suche nach den Kernstiicken seiner Ideologie 14Bt sich vor allem die frithe natio-
nalsozialistische Literatur als vergleichsweise authentische Quelle benutzen, wohingegen
viele spiteren offiziellen AuBerungen des Regimes weitgehend unter dem Aspekt der
Propaganda zu betrachten sind. Damit sind den hier untersuchten literarischen Quellen
entscheidende authentische ,Qualititen*zuzuordnen.

Nach allgemeiner Auffassung dient nationalsozialistische Kunst und Kultur iiberwiegend
der Etablierung und Stabilisierung der Diktatur, bestimmt somit auch die gesellschaftli-
che Position faschistischer Literatur grundsitzlich und legt damit die Verbindung zwi-
schen Asthetik und Politik fest.'”” Auch wenn Literatur und Kunst nicht die Massenwirk-
samkeit der politischen und 6konomischen MalBnahmen erreicht, so verstirkt sie deren
Effizienz nachhaltig. Uber die direkte ideologische Indoktrination hinaus entwirft die na-
tionalsozialistische Kunst und Kunstpolitik auch bewufBtseinsbildende Muster, die Ver-
haltensweisen verdeutlichen konnen.

Uberwiegend fiihrt der Nationalsozialismus seine ,Werte* und Begriffe vom Schoénen
und seine vorgeblichen Ideale auf biologische Kategorien zuriick. Nach Alfred Rosen-
berg, der sich als maB3geblicher Theoretiker dieser Weltanschauung versteht, griindet die
nationalsozialistische Ideologie auf der Uberzeugung, daB in erster Linie Blut und Boden
das ,Wesen*der deutschen Volksge meinschaft bestimmen und die Asthetik und Politik

" Wolfgang Kraus: Kultur und Macht. Die Verwandlung der Wiinsche. Miinchen 1978, S.37.

'8 Das Volk steht auf, der Sturm bricht los“ist aus dem Gedicht ,Minner und Buben“(1813) des ,Dic h-
ters der Befreiungskriege“Theodor Korner.

' Friih beschreibt Walter Benjamin den veridnderten Charakter faschistischer Kunst: ,Die faschistische
Kunst ist eine Propagandakunst. Sie wird also fiir die Massen exekutiert. Die faschistische Propaganda
mul, weiterhin, das ganze gesellschaftliche durchdringen. Die faschistische Kunst wird demnach nicht nur
fiir Massen, sondern auch von Massen exekutiert. Danach ldge die Annahme nahe, die Masse habe es in
dieser Kunst mit sich selbst zu tun, sie verstindige sich mit sich selbst, sie sei Herr im Hause: Herr in ihren
Theatern und ihren Stadien, Herr in ihren Filmateliers und in ihren Verlagsanstalten. Jeder weil3, dafl das
nicht der Fall ist. An dieser Stelle herrscht vielmehr ,die Elite‘. Und sie wiinscht in der Kunst keine Selbst-
verstindigung mit der Masse. Denn dann miiite diese Kunst eine proletarische Klassenkunst sein, durch
die die Wirklichkeit der Lohnarbeit und der Ausbeutung zu ihrem Recht, das heifit auf den Weg ihrer Ab-
schaffung kéime. Dabei kime aber die Elite zu Schaden.”“ Vgl.: Walter Benjamin: Angelus Novus, Ausge-
wihlte Schriften 2. Frankfurt a. M. 1966, S.509.



sich ausschlieBlich aus diesen beiden Elementen entwickeln miisse.”” Doch nicht nur die
rassischen Merkmale sollen den nationalsozialistischen Kiinstler und damit den Produ-
zenten seiner Asthetik ausmachen. Entscheidend sei, daB dieser Kiinstlertyp sich die
Vergangenheit seines Volkes angeeignet habe und mit der deutschen Erde ,yverwachsen*
sei. Wer nicht der arischen Rasse angehore, sei damit nicht fihig, ein Sprecher der
Volksgemeinschaft zu sein, und gilt als ,Zersetzer“der Kunst.

In der Frage des Rassismus bei Goebbels ist die Geschichtsforschung allerdings in jiing-
ster Zeit vermehrt zu der Uberzeugung gelangt, daB er nicht die zentrale Stellung ein-
nimmt, wie es die nationalsozialistische Ideologie iiberwiegend zu vertreten scheint:

Es ist der historischen Forschung seit langem in gro3en Umrissen bekannt, jedoch erst vor weni-
gen Jahren in einer umfassenden Untersuchung auf {iberzeugende Weise nachgewiesen worden,
mit welch erheblicher innerer Distanz Joseph Goebbels den verschiedenen Ausprigungen der am
Rasseé;ledanken orientierten Hauptstrémung nationalsozialistischer Weltanschauung gegeniiber-
stand.

Die Untersuchung der literarischen Texte wird im Folgenden zeigen, daf} sich in diesen
frithen Jahre ein eindeutiger Rassismus nur in abgeschwichter Form nachweisen 14df3t.
Allerdings ist die typische biologistische ,Blut-und Boden-Metaphorik® zumindest in
Ansitzen ebenso vorhanden wie der iiberwiegend mit kulturellen und antikapitalistischen
,Begriindungen*ve rsehene Antisemitismus .

Doch so neu, so eigenstindig wie beansprucht sind Inhalt und Form der nationalsoziali-
stischen Kunst und Kultur nicht:

Oberfliachlich betrachtet konnte es den Anschein haben, als stelle die Zeit von 1933 bis 1945 einen
Bruch mit der deutschen Kulturtradition dar, und als konne man den Faschismus als destruktive
Zerstorung im Hinblick auf diese kulturelle Tradition sehen, nimlich als die Barbarei, die an die
Macht gekommen ist. Der Faschismus ist jedoch ein ambivalentes Phidnomen. Er ist destruktiv re-
volutiondr und zutiefst traditionalistisch, eine Weiterfithrung derselben kulturellen Tradition, die
der Faschismus selbst zu zerstdren versuchte.?

Die nationalsozialistische Ideologie vereinnahmt Gedanken und Ideen, die bis weit in das
19. Jahrhundert zuriickgehen. Auch das, was als typisch deutsche Kunst hochgehalten
wird, zeigt sich iiberwiegend als eine Art heroisierender und zugleich sentimentaler
Pseudorealismus, der formal an pomp6ose Kunst des 19. Jahrhunderts anzukniipfen sucht
und deren Muster er nach einem akademischen Kodex streng nachzuahmen sucht. Am
Beispiel Goebbels’ wird iiberpriift werden miissen, inwieweit seine dichterischen Vers u-
che diesen asthetischen Vorstellungen des Nationalsozialismus entsprechen.

Fragestellungen

Die literarischen Produkte Goebbels’ zeigen auf den ersten Blick vielfach ein sentime n-
tales Pathos und geben die personliche Vorstellungswelt ihres Verfassers wieder. Den-
noch lassen sich an ihnen mustergiiltig die folgenden Fragen nach den Urspriingen natio-
nalsozialistischer Literatur stellen und beantworten:

2 Vgl.: Lionel Richard: Deutscher Faschismus und Kultur. Aus der Sicht eines Franzosen. Miinchen 1982,
S.74.

*! Frank-Lothar Kroll: Utopie als Ideologie. Geschichtsdenken und politisches Handeln im Dritten Reich.
Paderborn 1998, S.259.

** Elin Fredsted: Biirgerliche Antibiirgerlichkeit. Zur autoritiren Revolte des deutschen Bildungsbiirger-
tums. In: Jorg Thunecke: Leid der Worte. Bonn 1987, S.3.
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Produziert ein entscheidender Reprisentant des Nationalsozialismus typisch nationalso-
zialistische Literatur? Immerhin wird Goebbels in Nazi-Deutschland der Oberzensor und
Inszenator faschistischer Asthetik schlechthin, der es sich unter anderem zur Aufgabe
macht, die deutsche Kultur von ,Schmutz und Schund‘zu reini gen.23

Damit wiirde Goebbels entscheidende Voraussetzungen fiir diese Literatur schaffen und
wadre als ein frither nationalsozialistischer Schriftsteller ernst zu nehmen.

Welche Absichten verfolgt er damit?

Inwieweit bestidtigen oder widersprechen seine literarischen Produkte diejenigen Ele-
mente, die nationalsozialistische Literatur ausmachen?

Welche literarischen Mittel werden dafiir verwendet?

Es wird der Versuch unternommen, iiber die literarischen Muster in den Texten eine
Methodik zu entwickeln, genuine Elemente nationalsozialistische Literatur herauszuar-
beiten. Dabei verspricht die Textnédhe ein nicht zu schnelles Gleichsetzen der Texte mit
den Kernbegriffen der nationalsozialistischen Ideologie.

Goebbels® kiinstlerische Positionen und seine literarischen Produkte sollen hier als ein
Grundmuster nationalsozialistischer Literatur- und Kunstproduktion dienen.

Die Untersuchungsergebnisse sollen dann auch dazu dienen, die Frage innerhalb des For-
schungsrahmen, was nationalsozialistische Literatur ausmacht, kldren helfen. Dies
scheint nur moglich in der Definition einer spezifisch ,Haltung* nationalsozialistischer
Literaten zu sein, die einerseits ideologisch-politisches einschlieft andererseits auch das
Verhiltnis zu Literatur und Kunst charakterisiert.

Im Wesentlichen wird es darum gehen, die Anfinge nationalsozialistischer Literatur
kenntlich zu machen, aber mit dem erarbeiteten Material soll auch aus dieser Perspektive
heraus die Moglichkeit entwickelt werden, einen Blick auf die Literatur zwischen 1933
und 1945 zu werfen.

Die spezifische Verarbeitung literarischer Muster stellt eine Moglichkeit dar, die Spreu
vom Weizen zu trennen. Damit stellt sich die Frage nach dem Umgang mit Tradition und
der Art und Weise wie literarische Klassiker gelesen, was aus ihnen ,herausgeholt*wird,
wie das geschieht, welche Topoi aufgegriffen werden welche Mythen einflieBen und
warum gerade diese aufgenommen werden, um damit das spezifische dieser Literatur
herauszuarbeiten.

Dazu miissen die Texte zunéchst einmal als Literatur ,ernst*“genommen werden. Und der
Vergleich mit qualitativ und intentional anderer Literatur darf kein Tabubruch sein.
Entscheidend ist auch die Frage, welche Bedeutung den isthetischen Vorstellungen fiir
eine Selbstdefinition des Nationalsozialismus beigemessen wird. Die hier vertretene Po-
sition, da damit ganz entscheidendes iiber den Nationalsozialismus zu sagen ist, wird
schon vordergriindig dadurch gestiitzt, dafl sich zwei der maflgeblichsten Vertreter des
Nationalsozialismus zumindest zu Beginn ihrer politischen Biographie noch als ,Kiins t-

» Ebda., S.195ff. Am 30. Juni 1933 tritt die Verordnung des Reichskanzler iiber die Aufgaben des
Reichsministers fiir ,,Volksaufkldrung und Propaganda®in Kraft: ,Der Reichsminister fiir Volksaufklarung
und Propaganda ist zusténdig fiir alle Aufgaben der geistigen Entwicklung auf die Nation, der Werbung fiir
Staat, Kultur und Wirtschaft, der Unterrichtung der in- und auslidndischen Offentlichkeit iiber sie und der
Verwaltung aller diesen Zwecken dienenden Einrichtungen. 1. Aus dem Geschiftsbereich des Auswértigen
Amts: Nachrichtenwesen und Aufklarung im Auslande, Kunst, Kunstausstellungen, Film- und Sportwesen
im Auslande. 2. Aus dem Geschiftsbereich des Reichsministeriums des Innern: Allgemeine innenpolitische
Aufkldarung, Hochschule fiir Politik, Einfiihrung und Begegnung von nationalen Feiertagen und Staatsfei-
ern unter Beteiligung des Reichsministers des Innern, Presse (mit dem Institut fiir Zeitungswissenschaft),
Rundfunk, Nationalhymne, Deutsche Biicherei in Leipzig, Kunst, Musikpflege, einschlieBlich des Philhar-
monischen Orchesters, Theaterangelegenheiten, Lichtspielwesen, Bekdmpfung von Schund und Schmutz.*
(RGBI. 1933, Teil I S.449) Nach: Kunst im 3. Reich. Dokumente der Unterwerfung. Frankfurt a. M. 1979,
S.33ff.

11



ler* oder ,Dichter* verstehen. Auch finden sie ihren Zugang zur Politik {iber dsthetische
Welt- und Wirklichkeitsinterpretation.

Klarerweise findet die Politik der Gewalt eben in der Realitit statt und folgt den politi-
schen Primissen, aber bei der Frage nach der relativ breiten Zustimmung zur nationalso-
zialistischen Ideologie muf} unterstellt werden, daf} aufgegriffene Mythen funktionierten,
weil sie auch literarisch entsprechend vorbereitet und fiir die Stabilisierung des NS-
Regimes von eminenter Bedeutung sind.

Bei der Frage, ob es sich hier um typische nationalsozialistische Literatur handelt ist zu
beachten, daf} die bloBe Parteizugehorigkeit die literarischen Werke von Goebbels nicht
automatisch dazu machen zumal die Texte iliberwiegend vor seiner Tatigkeit fiir die
NSDAP entstehen. Hier gilt das zu bedenken, was Klaus Vondung prinzipiell zur Ein-
ordnungsproblematik von vermeintlichen nationalsozialistischen Autoren schreibt:

Zur vorlaufigen Eingrenzung des Begriffs ,nationalsozialistische Literatur*bieten sich im wesen t-
lichen zwei formale Kriterien an, als erstes das Bekenntnis von Schriftstellern zum Nationalsozia-
lismus durch Eintritt in die NSDAP oder durch offentliche Stellungnahme. Die Parteimitglied-
schaft von Autoren, fiir sich allein genommen ist allerdings ein hochst unzuverlissiges Kriterium,
selbst 6ffentliche Bekenntnisse zum Nationalsozialismus erlauben nicht immer eindeutige Schluf3-
folgerungen. Hans Grimm zum Beispiel, der Autor von Volk ohne Raum, war nie Parteimitglied;
Adolf Bartels, der rabiateste Antisemit unter den Schriftstellern und Literaturkritikern seiner Zeit,
wire es nie geworden, hitte ihn nicht Hitler personlich anldBlich seines achtzigsten Geburtstags
zum Ehrenmitglied ernannt. Andererseits kann Gottfried Benns Bekenntnis zum Nationalsozialis-
mus aus dem Jahr 1933, obwohl sicherlich nicht als bloBes Mif3verstindnis und Ausdruck politi-
scher Naivitdt zu entschuldigen, kaum den Schlufl zulassen, Benns Werke seien der nationalsozia-
listischen Literatur zuzuordnen.**

Auch miissen zu den Kriterien des ,pffiziellen Selbstverstindnisses und des ,individ u-
ellen Bekenntnisses* noch inhaltliche Merkmale kommen, um substanzielle Charakter i-
stika der nationalsozialistischen Literatur herauszuarbeiten. Aber gerade die inhaltliche
Seite ist nur schwer von der ideologischen Seite zu trennen, so daf3 sich beziiglich einer
primdr literarischen Einordnung prinzipielle Schwierigkeiten ergeben:

Das ausschlaggebende inhaltliche Kriterium, das der ideologischen Observanz literarischer Werke,
steht in notwendiger Korrespondenz zur Frage nach den Zusammenhingen mit der nationalsoziali-
stischen Ideologie. Soll jedoch die letztere Maf3stab sein, so begegnet man der eingangs erwihnten
Schwierigkeit, dal die nationalsozialistische Ideologie kein fest umrissenes System, sondern ein
Konglomerat disparater Elemente war, die bis ins Dritte Reich hinein interne Kontroversen, wenn
nicht Machtkdmpfe verursachten: Neben volkisch-antisemitischen Stromungen traten konservativ-
nationalistische, sozialrevolutionédre und antikapitalistische Krifte sammelten sich hauptsichlich in
der SA und bildeten bis 1934 eine gewichtige Fraktion innerhalb der NSDAP. Dementsprechend
darf auch von der Literatur nicht erwartet werden, daB sie einer systematischen Ideologie folgt;
Gegenstinde der Analyse konnen zunichst nur einzelne Ideologeme sein, die in der Literatur von
zentraler Bedeutung sind und mit ideologische Programmen der nationalsozialistischen Bewegung
korrespondieren.”

Damit wird eine weitere grundlegende Problematik deutlich, die mit vorliegenden The-
matik verbunden ist. Die bisherige Forschung zur Literatur des Nationalsozialismus hat
bis auf wenige Ausnahmen versucht, iiberwiegend die nationalsozialistischen Ideologeme
aufzuspiiren und ihr originidre Eigenschaften abgesprochen. Weitgehend besteht Konsens

* Klaus Vondung: Der literarische Nationalsozialismus. Ideologische, politische und sprachhistorische Zu-
sammenhénge. In: Bracher, Karl Dietrich u.a. (Hgg.): Nationalsozialistische Diktatur 1933-1945. Eine Bi-
lanz. Bern 1983, S. 245-269, S.255.

2 Ebda., S.46.
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dartiber, daf} eine selbstidndige nationalsozialistische Literatur nicht existiert. Vieles, was
von den Nationalsozialisten in den Kanon ihrer Literatur aufgenommen wird, ist lange
vor 1933 geschrieben worden. Einiges, was wihrend ihrer Herrschaft entsteht, ist zwar
indirekt durch sie bedingt, aber nicht als typische ,Blubo‘“Literatur einzu stufen. So wer-
den weithin die literarischen AuBerungen des Nationalsozialismus als propagandistisches
Material aufgefal3t, dessen einziger Sinn darin bestehe, den politischen Zielen Vorschub
zu leisten. Ob aber wie im vorliegenden Falle die Werke Goebbels’ dariiber hinaus noch
andere ,Qualitdten aufzuweisen haben, will diese Arbeit ze igen.

Die Aufgabenstellung notigt zu Verweisen auf innerliterarische Beziige, ohne daf} aber
die ideologische Fiillung, womit diese Literatur in verstirktem Malle ausgestattet ist,
ibergangen werden kann.

Der Einblick in die literarischen Werke von Goebbels soll dazu dienen, sie in ihrer Zeit
literarisch zu verorten. Verbunden ist damit der Versuch iiber einen verdnderten Blick,
einen Beitrag zur Erforschung von NS-Literatur zu leisten.

Nur am Rande wird auch die volkische Vorgingerschaft fiir die literarischen Texte mit
einbezogen werden, da sie sich hier iiberwiegend als nur bedingt fruchtbar erweist und
ausreichend durch die Forschungsliteratur bekannt ist. Das Interesse auf diese Vorldufer-
schaft konzentriert sich hier auf diejenigen Namen, die die Texte entweder selbst kennt-
lich machen, an sie anspielen, zitieren oder in direktem formalen bzw. inhaltlichen Zu-
sammenhang stehen.
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1.1. Untersuchungen zur Nationalsozialistischen Literatur. Eine
Ubersicht des Forschungsstandes

Die unterschiedlichen Ansitze der Forschungsliteratur zu dem Themenkreis nationalso-
zialistischer Literatur sollen die zentralen Fragestellungen hervorheben. Obgleich es sich
hier noch um einen relativ iiberschaubaren wissenschaftlichen Bereich handelt26, werden
im folgenden iiberwiegend Positionen referiert, die im Hinblick auf die untersuchten
Texte forderlich sind.

Direkt nach 1945 und noch in den 50er Jahren findet so gut wie keine Auseinanderset-
zung mit dieser Thematik statt. Ebenso 16st beispielsweise die 1954 erscheinende um-
fangreiche Studie Die Zerstorung der Vernunft von Georg Lukdcs vorerst keine weitere
Debatte aus. Woran sicherlich nicht allein die holzschnittartige Darstellung der Untersu-
chung schuld sein diirfte:

[...] bei allen anstoBenden Einsichten (vor allem in die Weltanschauungsliteratur der Jahrhundert-
wende) entsprang Lukdcs® Interpretation doch in ihrer brachialen Schematik zu sehr dem Geist der
Konfrontation des Kalten Kriegs, als daf} sie diese Konfrontationshaltung hitte aufweichen konnen
und der westdeutschen Germanistik in dieser Sache hiitte Anst6Be geben konnen.”’

Das Stimmungsbild, das Ketelesen in diesem Zusammenhang entwirft, zeigt die Schwie-
rigkeiten und die mangelnde Bereitschaft sich in der Germanistik mit dieser Thematik
auseinanderzusetzen. Dagegen sto8t die politologische und soziologische Forschung zum
Nationalsozialismus viel frither auf breites Interesse. Die nun ,politikmiideGermanistik
der Nachkriegszeit scheute auch die Auseinandersetzung mit der eigenen unrithmlichen
Vergangenheit. Die meisten Germanisten riickten vom Politisch-Kollektiven ab und
wendeten sich dem Unpolitisch-Subjektiven, den Werten des Religiosen und einer Auto-
nomie des Asthetischen zu.”®

Sieht man einmal von gelegentlichen, insgesamt aber unbemerkt gebliebenen Ausnahmen wie dem
gleich nach dem Krieg in London erschienenen Hinweis von William Wolfgang Schiitz oder von
der publizistischen Dissertation von Ilse Pitsch, von ideologisch leicht zu neutralisierenden
sprachwissenschaftlichen Arbeiten oder von Walter Muschgs zwar wahrgenommener, aber mit
der Bezeichnung ,nmstritten‘ zur Folgelosigkeit verurteilten Aufsatzsammlung ,Die Zerstérung
der deutschen Literaturab, so waren das Dritte Reich und sein Umfeld bis zum Beginn der 60er
Jahre kein literaturwissenschaftliches Thema. Wo man in Gefahr kam, in ihre Nihe zu geraten,
wurden dicke Abwehrmauern aufgeschichtet, wie das etwa Armin Mohler in seiner viel diskutier-
ten Dissertation iiber die Konservative Revolution tat, oder die Autoren hiillten sich in einen dik-
ken Mantel ahnungsvoller Unschuld, wie - als Exempel genommen — E. Krieger in seiner Studie
zu Agnes Migel. Man mochte glauben, die Autoren der 30er und 40er Jahre hitten auf irgendwel-
chen seligen Inseln gelebt; allenfalls in der Metapher von den ,Fluten des brauen Ungeistes*“kam
der Zeitzusammenhang wabernd zu Wort.”

% Uwe-K. Ketelsen sieht hier einen deutlichen Nachholbedarf: ,Gemessen an der Menge von Sekundirlite-
ratur, die in der Germanistik geschrieben wird, zieht das Thema ,Literatur des Dritten Reichs‘ keine nen-
nenswerte fachwissenschaftliche Neugier auf sich. Wenn sie auch kein weifles Feld darstellt, so doch zu-
mindest ein graues. Allein in den Jahren zwischen 1975 und 1985 waren die ihr gewidmeten Bemiithungen
etwas reger, ansonsten ist es ziemlich still.“Vgl.: Uwe-K. Ketelsen: Literatur und Drittes Reich. Schernfeld
1992, S.28.

2" Uwe-K. Ketelsen: Literatur und Drittes Reich. Schernfeld 1992, S.29.

28 Jost Hermand: Geschichte der Germanistik. Reinbek bei Hamburg 1994, S. 115: ,Vor allem in den drei
westlichen Besetzungszonen legten die meisten Germanistikprofessoren nach 1945 keine personlichen
Schuldbekenntnisse ab, sondern priesen weiterhin die Groe der deutschen Kultur und Literatur, wenn
auch nicht mehr unter nationalem, sondern abendldndisch-humanistischem oder christlichem Vorzeichen.*

¥ Uwe-K. Ketelsen: Literatur und Drittes Reich. Schernfeld 1992, S.29f.
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Eine erste selbstdndige wissenschaftliche Untersuchung iiber volkisch-nationale und na-
tionalsozialistische Literatur liefert die Studie von Franz Schonauer aus dem Jahre
1961.%° Zu dieser Arbeit merkt Walter Bohlich kritisch an, daB} Polemik im Zusammen-
hang mit einer Literatur, die vergangen ist, sinnlos sei. Vielmehr miisse es darum gehen,
die Sachverhalte objektiv zu schildern. Schonauers Arbeit ist aus einer Reihe von Rund-
funksendungen entstanden und gilt in der Forschung als nicht besonders sorgfiltig. Der
Autor vertritt die nicht unumstrittene These, da3 der Begriff ,Innere Emigration* einen
Mythos darstelle. Aus der Parteidichtung wéhlt er ausschlielich jiingere nationalsoziali-
stische Autoren aus, denen er Provinzialismus und Dilettantismus nachweist. Richtung-
weisender ist die Feststellung, da die nationalsozialistische Literaturpolitik 1933 ein
breites Reservoir volkischer und nationalkonservativer Literatur vorfindet auf das sie zu-
riickgreifen kann:

Die Literatur, die im Dritten Reich, von 1933 an, als ,wahrhaft deutsch® propagiert wurde,
brauchte nicht erst durch Fiihrerbefehl und MinistererlaB in einer Art kulturellem ,Vierjahresplan®
geschrieben zu werden: es gab sie bereits.”’

Die sogenannte Blut-und Bodendichtung bringt er auf den Nenner ,Literatur des sozialen
Ressentiments®; die groBtenteils auf Autoren aus kleinbiirgerlicher Herkunft, urspriin g-
lich aus biduerlicher Herkunft stammend, zuriickgeht. Diese Literatur ist bestimmt von
Wirklichkeitsflucht und einem ,so Tun als ob* das die biduerliche Arbeit zum Gotte s-
dienst stilisiert, frei von okonomischen Zwecken. Fur Schonauer ist die nationalsoziali-
stische Literatur als ein politisches, soziologisches, historisches und weniger als literari-
sches Problem zu behandeln. Insgesamt bleibt die Arbeit in der schon im Titel anvisier-
ten polemisch-didaktischen Absicht stecken, und der Autor versdumt es, die zitierten
Texte eingehend zu interpretieren.

Die materialreiche Studie von Dietrich Strothmann zur staatlichen und ,parteiamtlichen*
Literaturpolitik bietet einen umfangreichen Einblick in die totalitire Steuerung literari-
scher Erzeugnisse im weitesten Sinne.*

Der Publizist Joseph Wulf veroffentlicht 1963 mehrere Dokumentationsbénde, die sich
mit dem Kulturbetrieb der NS-Zeit beschiftigen.> Durch seine Auswahl zentraler Do-
kumente wird ein vielfiltiger Zugang zum ideologischen Material ermdglicht, den sich
ein Grofteil der frithen Forschungsliteratur zu nutze macht.

Mit der Kunst- und Kulturpolitik der ersten Jahre des Nationalsozialismus beschiftigt
sich die Arbeit der Politologin Hildegard Brenner, die im selben Jahr veroffentlicht
wird.** Deutlich werden darin die frithen massiven Eingriffe und die zentrale Steuerung
samtlicher Bereiche der Kultur und der magebliche Einfluf, den das von Goebbels ge-
fiihrte Propagandaministerium daran trdgt. Ausgewihlte Einzelanalysen veranschauli-
chen das Bild einer dsthetischen Inszenierung.

Im Jahr 1964 erscheint Rolf GeiBlers Studie ,Dekadenz und Heroismus‘; die diejenigen
Zeitromane der 20er Jahre untersucht, die zugleich Geschichtsproblematik behandeln.™

% Franz Schonauer: Deutsche Literatur im Dritten Reich. Versuch einer Darstellung in polemisch- didakti-
scher Absicht. Olten, Freiburg i. B. 1961.
' Franz Schonauer: Deutsche Literatur im Dritten Reich. Versuch einer Darstellung in polemisch-
didaktischer Absicht. Olten, Freiburg i. B. 1961, S.61.
% Dietrich Strothmann: Nationalsozialistische Literaturpolitik. Ein Beitrag zur Publizistik im
Dritten Reich. Bonn 1960.
3 Joseph Wulf (Hrsg.): Literatur und Dichtung im Dritten Reich. Eine Dokumentation. Giitersloh
1963.
** Hildegard Brenner: Die Kunstpolitik des Nationalsozialismus. Reinbek 1963.
* Rolf GeiBler: Dekadenz und Heroismus. Zeitroman und volkisch- nationalsozialistische Litera-
turkritik. Vierteljahreshefte fiir Zeitgeschichte. Stuttgart 1964.
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Sein Ergebnis ist, dal} bis auf die Romane, die den 1. Weltkrieg thematisieren, diese Lite-
ratur von Zeitflucht und Idylle beherrscht ist. Er untersucht dafiir die Kriegsromane
Schauweckers, Zoberleins, Borneblocks, Jiingers und Grimms ,Volk ohne Raum®
Geilller geht es um eine exemplarische Problementfaltung und das Problemverstindnis
dieser Epoche. Er kniipft beim Selbstverstindnis und Bewertungssystem volkisch-
nationalsozialistischer Schriftsteller und Literaturkritiker an und kommt dabei zu dem
SchluB, daB die ideologische und literarische Auseinandersetzung auf das Gegensatzpaar
Dekadenz und Heroismus zu bringen ist:

Im Begriff der Dekadenz liegen all die Geschichtlichkeit und Zeitverhaftetheit, ja Zeitverfallen-
heit, die demokratisch biirgerliche Entwicklung, das &sthetisch-formkiinstlerische Element und die
scheinbare Lebensfremdheit, die die Nationalsozialisten der grofen Literatur der zwanziger Jahre
vorzuwerfen hatten. Dagegen werden im Begriff des Heroismus heldisches Leben und vitale
Selbstsicherheit in der nationalen Kampf- und Schicksalsgemeinschaft verherrlicht und zum my-
thisch iiberzeitlichen Charakter iiberhsht.*

Damit zeichne sich der volkisch-nationalsozialistische Zeitroman primédr durch seinen
Widerstand gegen die Analyse der Griinde von Verfallserscheinungen, gegen die Aner-
kennung einer personlichen Schuld, gegen die Wahrnehmung von Gegebenheiten der
Realitdt und gegen ein Handeln aus, das diesen Gegebenheiten entsprochen hitte. Sinn-
fragen, die in den Kriegsromanen gestellt werden, wiirden mit visiondren Imaginationen
beantwortet. Dabei werde der Sinn des Krieges - und das wird in ideologischer wie realer
Hinsicht folgenreich - in einer angeblichen Herstellung einer nationalen Gemeinschaft
gesehen. Die Gefallenen des Weltkrieges werden zu Opfern einer visiondren Zukunft
(v)erklart.

Albrecht Schone weist in seiner Studie, in deren Anhang sich eine Reihe aufschluBrei-
cher Gedichte von jiingeren Parteilyrikern befindet, vor allem die Mediokritdt und die
Epigonalitét nationalsozialistischer Dichtung nach und zeigt dabei, wie durch ihre Un-
klarheit, Primitivitit, rauschhafte Metaphorik, mystische Identifikation und ihr religioses
Vokabular sehr starke manipulative Wirkungen erreicht werden. Der religitse Sprachge-
brauch der nationalsozialistischen Dichtung dringe gleichsam zu irrationalistischer Akti-
vitat:

Im Schein des Grals, den sie in ihrer Seele tragt, wird die Mordtat zum sakralen Akt stilisiert.”’

Einen reprisentativen Querschnitt bringt die Dokumentation ,Literatur unter dem H a-
kenkreuz*von Ernst Loewy aus dem Jahre 1966. Insgesamt 57 Autoren, die im Umkreis
der nationalsozialistischen Weltanschauung zu sehen sind, werden, nach den spezifischen
ideologischen Kernthemen geordnet, vorgefiihrt. Loewy nimmt auch idltere konservative
und volkische Schriftsteller mit auf, deren Hauptwerke vor 1933 erschienen sind. Die
Problematik dieser ,Grenzfille“beschreibt er wie folgt:

Man wird deshalb die ,Vorgédnger*des Nazi-Schrifttums nicht zu ,Schuldigen* zu stempeln h a-
ben, aber doch immerhin als Glieder einer Kausalkette begreifen miissen, die zu ihm hinfiihrte.*®

Somit konstatiert Loewy einen Zusammenhang und eine Kontinuitit literarischer Muster,
die konsequent zur nationalsozialistischen Literatur fiihren. Die unterste Schicht stellt

% GeiBler 1964, S.48.

7 Albrecht Schone: Uber politische Lyrik im 20. Jahrhundert. Mit einem Textanhang. Gottingen 1965,
S.27.

* Ernst Loewy: Literatur unter dem Hakenkreuz. Das Dritte Reich und seine Dichtung. Eine Dokumentati-
on. Frankfurt a. M. 1983, S.23.
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dabei das Romantische dar, indem es das abstrakte metaphysische Fundament bildet. Ir-
rationalismus, Pseudohistorismus und Autoritdtsglaubigkeit sind in dieser Schicht veran-
kert. Uberlagert wird sie vom Provinzialismus, worin das Romantische seinen ,yolkha f-
ten* Akzent erhilt. In dessen Niederungen befindet sich die Blut-und-Bodenideologie.
Die zweite Schicht hat nach Loewy ihren Ursprung malgeblich in der Heimatdichtung.
Die dritte Schicht wird von einem militanten Nationalismus gekennzeichnet, in welchem
sich der Bezugspunkt zur konservativ-revolutioniren Bewegung zeigt. Die oberste
Schicht nennt er die eigentlich nationalsozialistische. Hier gipfelt der allen Schichten in-
newohnende Irrationalismus in einer pseudorevolutiondren Kampfstimmung und in einer
kultischen Fiihrerverehrung. Die den Kapiteln vorangestellten Einleitungen ergédnzen die
vermeintlich ,reine* Dokumentation zu einer Art Vorstudie fiir eine Literaturgeschichte
der volkisch-nationalsozialistischen Literatur. Insbesondere die Einteilung in Motivkom-
plexe zeigt anschaulich die entscheidenden Themenbereiche, die von typisch nationalso-
zialistischer Literatur besetzt werden.

Eine Untersuchung zur deutschen faschistischen Literatur aus marxistischem Blickwinkel
liefert 1968 Giinter Hartung in den ,Weimarer Beitriigen* ** Er stellt diese Literatur in
den Wirkungszusammenhang mit sozialen und wirtschaftlichen Realitdten und zeigt die
historische Entwicklung der zugrunde liegenden Ideologeme. Dabei bezieht er sich auf
die Vorlaufer vor dem 1. Weltkrieg. Eine Massenbasis in politischer wie literarischer
Hinsicht sei da ebenso bendtigt worden wie die fiir den Faschismus wichtige Klassen-
kampfsituation, deren Ursprung Hartung in dem langen und zdhen Todeskampf des alt-
deutschen Kleinbiirgertums sieht. Als Repridsentanten dieser pridfaschistischen Literatur
werden u. a. Langbehn, Lienhard, Bartels, Frensen, Lons genannt sowie Autoren, die
schwerpunktmiBig der volkischen Heimatdichtung zuzurechnen sind. Die Urspriinge
sieht auch er in einem naiven Antikapitalismus des von Verlustangst geplagten Kleinbiir-
gertums. Dieser antikapitalistische Affekt bildet allerdings kein sozialistisches Bewuft-
sein aus. Er fliehe vielmehr in mythische und naturhafte Vorstellungen zuriick und leiste
dadurch faschistischen Ideologien Vorschub. Diese Riickwendung besteht nach Hartung
vor allem in einem Bezug zur ewigen Natur sowie einer Hochstilisierung unhistorisch
verstandenen Bauerntums und der Idealisierung eines frithgeschichtlichen Germanen-
tums. Schicksalsgldubigkeit und volksliedhafte Idylle bestimmen diese literarische Ge-
dankenwelt.*” Als entscheidend wirksam beurteilt Hartung die Politisierung der Heimat-
dichtung und die schrittweise Anndherung der volkisch-nationalistischen Literatur an den
Nationalsozialismus. Getragen werde diese Literatur von dem radikalisierten Kleinbiir-
gertum, in dem der Nationalsozialismus seine Massenbasis suche. Der Nationalsozialis-
mus zeige sich so als ideologisch heterogene, grofl angelegte Sammlungsbewegung, die
sich zugleich gegen Sozialismus und Liberalismus richtet. Sie besitze einen gemeinsa-
men Feind, aber kein einheitliches Ziel. Die literarische Produktion verflache nach 1933
deshalb, weil der innere Gegner fehle, und iibernehme dann die Aufgabe einer Integrati-
on in die Volksgemeinschaft durch Propaganda.

Ein vollkommener Widerspruch wie die ,,Volksgemeinschaft®; die fiir jede Schicht gleichermaf3en
Erlosung verhie3, war iiberhaupt nur in religiosen Kategorien anzuerkennen. Der Nationalsozia-
lismus forderte ein modernes credo quia absurdum, dessen Inhalt das Selbstopfer fiir den Staat be-
deutete.”'

¥ Giinter Hartung: Uber die faschistische Literatur. In: Weimarer Beitrige, 14.Jg., 1968, S.683-699.
0 Im Wechsel von einer Form isthetischer Gegenwartsflucht zu einem ,Gefal fiir mythische Wirklichkeit*

sieht Hartung die Entwicklung zum literarischen Faschismus.
*! Hartung 1968, S.697.
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Mit Beginn des 2. Weltkrieges trete diese Literatur wieder gewohnt aggressiv nach auflen
auf und sei in den letzten Jahren der Naziherrschaft den militidrischen Belangen unterge-
ordnet. Hartung sieht in der nationalsozialistischen Literatur vorrangig ihre instrumen-
telle Funktion, auf ein politisches und 6konomisches Ziel hin ausgerichtet.

Mit der Gattung des Dramas des Nationalsozialismus befaft sich die Arbeit Uwe-K. Ke-
telsens aus dem Jahre 1968.** Seiner Ansicht nach stellt sich die Dramaturgie des Natio-
nalsozialismus als der Versuch dar, die hohe Tragodie zu retten, indem sie mit neuen In-
halten gefiillt wird. Diese Versuche seien nicht ausschlieBlich dsthetisch verstanden wor-
den, somit miilten sie auch zunéchst rein geistesgeschichtlich und erst in zweiter Linie
literaturhistorisch dsthetisch betrachtet werden. Es seien verstirkt auleridsthetische MaB-
stdbe zugrunde gelegt worden, und nicht zuletzt die Abhingigkeit von der Ideologie habe
eine Abwertung der Form zugunsten des Inhalts zur Folge gehabt. Ketelsen teilt die na-
tionalsozialistische Dramentheorie wie die Dramatik in zwei Hauptstromungen ein. Kol-
benheier, Johst, Betke und Hymmen sollen dabei eine symbolhafte Realitiit vertreten,
withrend Bockmeister und Langenbeck fiir eine iiberhohte Typik stehen.” Asthetische
Probleme traten bei diesen Verfassern in den Hintergrund, und das Tragische wurde zur
Lebensqualitit und sollte bestimmend fiir die nordische Rasse sein. In ihrer Essenz ver-
mittelten die nationalsozialistischen Dramen die Botschaft: Dem Schicksal, das vom Zu-
fall bestimmt ist, kann nur durch eine heroische Haltung entgegengetreten werden. In
solch verselbstidndigtem Heroismus sieht Ketelsen zurecht den Verlust des Humanismus
bereits als vollzogen. Ketelsen kommt so zu dem Urteil, daB hier ein Erlebnistheater ge-
schaffen wird, dessen Ziel es ist, die Trennung von Biihne und Zuschauer aufzuheben
und beide in einer erlebnishaften Unmittelbarkeit zu vereinen.** Wo im Dramatischen
rituelle Schlachtopfer fiir die Kampf- und Schicksalsgemeinschaft dargebracht werden,
wird Drama zum Kulttheater.

Angeregt durch Hannah Arendt kommt 1964 im Zuge des Jerusalemer Eichmann-
Prozesses eine Diskussion in Gang, in deren Entwicklung eine Reihe von Artikeln zu
dieser Thematik im Feuilleton der ,Zeit* erscheinen. Damit beginnt zugleich eine erste
konzentrierte universitire Auseinandersetzung mit Literaten und germanistischen Fach-
kollegen der 30er und 40er Jahre. In den 60er Jahren finden daneben eine Reihe von
Ringvorlesungen statt, die sich mit der Geschichte einzelner Disziplinen und damit auch
mit der Germanistik des ,Dritten Reiches* beschiftigen. Die noch dulerst vorsichtigen
Argumentationen Mitte der 60er Jahre erkldren sich aus dem Umstand, dal einigen Kriti-
kern ihre Nidhe zum gemeinsamen ,.Wertehorizont*durchaus bewuft ist. Veranschaulicht
wird diese durch eine Einleitung des Literaturwissenschaftlers Karl Otto Conrady zu sei-
ner Auseinandersetzung mit den spiteren Bartels-Verehrern:

Die Liebe zur Heimat und zum eigenen Volk kann niemand fiir veréchtlich halten. Sie sinnvoll zu
pflegen ist eine ebenso lobenswerte wie wichtige Aufgabe. Aber dazu ist nach den Katastrophen
unserer jiingsten Geschichte [...] hohe Sorgfalt und behutsame Differenzierung vonnoten.*

Die Schwichen der Auseinandersetzung mit nationalsozialistischer Literatur legt der Po-
litologe Wolfgang Fritz Haug offen, indem er darauf hinweist, dal Kategorien der Macht
nicht mit moralischen Argumenten zu fassen seien, und priagt den Begriff des hilflosen

# Uwe-K. Ketelsen: Heroisches Theater. Untersuchungen zur Dramentheorie des Dritten Reiches. Bonn
1968.

# Uwe-K. Ketelsen: Von heroischem Sein und vélkischen Tod. Zur Dramatik des Dritten Reiches. Bonn
1970, S.55.

*“ Ebda., S.185.

* Karl Otto Conrady: Literatur und Germanistik als Herausforderung. Skizzen und Stellungnahmen. Frank-
furt a. M. 1974, S.227.
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Antifaschismus® *® Damit verdeutlicht er auch, daf3 nationalsozialistische Literatur all-
gemein unter fachunspezifischen Kriterien betrachtet wird.

In der folgenden Polarisierung werden die germanistischen Debatten hierzu bis in die
80er Jahre hinein eher politisch oder historisch denn literaturwissenschaftlich gefiihrt. So
unterstellt die biirgerlich-liberale Totalitarismustheorie, Faschismus und Marxis-
mus/Bolschewismus seien im Grunde ihres ,Wesens identisch, wihrend die marxist i-
sche Identititsthese den Faschismus als duBerste Verschidrfung des Kapitalismus sieht.
Dadurch steht die Auseinandersetzung mit der Literatur des Nationalsozialismus der 70er
Jahre in engem Kontakt mit der Aktualitiit der jeweiligen Faschismustheorie. Doch schon
in der Mitte der 60er Jahre entwickelt sich die Beschiftigung mit nationalsozialistischer
Literatur in diese beiden gegensitzlichen Richtungen, obgleich sie beide die literarischen
Erscheinungen in einen zeitgeschichtlichen Zusammenhang stellen und primér deren hi-
storische Vorldufer suchen. Als Ausdruck biirgerlicher Kapitalinteressen und als Instru-
ment zu deren Durchsetzung sieht die marxistische Faschismustheorie diese Literatur, der
sie damit einen untergeordneten Rang zuweist.

Die Vertreter eines militanten Nationalismus (Langbehn, Flex) als ideologische Vorldu-
fer untersucht Ernst Keller in seiner Arbeit ,Nationalismus und Literatur *" Thn interes-
siert Literatur als spezifische Antwort auf die Zeitsituation, das heifit, er untersucht ihre
politischen, historischen und sozialen Ursachen. Dabei stellt er fest, dal sich die wilhel-
minische Jugend verstiarkt auf diejenigen nationalen Vordenker wie Johann Gottlieb
Fichte und Julius Langbehn bezieht, die die These von der deutschen Auserwihltheit
und dem besonderen Sendungsauftrag des deutschen Volkes betonen. Ein Aufkommen
von Rassismus und Weltherrschaftsideologien lasse sich daran ablesen, das letztlich fiir
die Kriegseuphorie von 1914 mafgeblich verantwortlich sei. Der tief verwurzelte Wider-
stand gegen Weimar und die Unsicherheit gegeniiber den Entwicklungen in der moder-
nen Welt begiinstigten eine Art Weltangst, die die Ursache von Welt- und Gegenwarts-
flucht sei, die aber genauso gut einen Aktivismus hervorrufen konne, der weg von der
Idylle und hin zur Gewalt fithre. Das Spektrum an Losungsvorschliagen der Gegner der
Moderne reiche von der Errichtung eines feudalistischen Staates, der gegebenenfalls mit
Gewalt erreicht wird, iiber Kolonialtraume bis hin zur totalen Mobilisierung eines Ar-
beiterstaates. Idyllische Vorstellungen wiirden dabei zu einer Verherrlichung des Krieges
umgemiinzt.

In seiner Arbeit ,Antidemokratisches Denken in der Weimarer Republik* nimmt Kurt
Sontheimer die politischen Ideen des deutschen Nationalismus von 1918 bis 1933 unter
die Lupe.*® Er zeigt, inwieweit antidemokratisches Denken ein maBgeblicher Faktor im
Zerstorungsprozef3 der Weimarer Republik ist. Zugleich sieht er darin auch weitergehen-
de Aktualitit:

Die antidemokratischen Denkmodelle und Begriffsklischees jener Tage wirken weiter fort bis in
unsere Gegenwart. Die Ideologien der Rechtsradikalen in der Bundesrepublik Deutschland sind
nichts als der Abklatsch antidemokratischer Ideen der Weimarer Zeit und der nationalsozialisti-
schen Ara. Es spricht alles dafiir, daB antidemokratisches Denken im industriellen Massenzeitalter,
sofern es nicht kommunistisch orientiert ist, den ausgetretenen Gedankenspuren folgt, die wir in
der folggnden Darstellung der antidemokratischen Ideenwelt der Weimarer Zeit kennenlernen
werden.

% Wolfgang Fritz Haug: Der hilflose Antifaschismus. Zur Kritik der Vorlesungsreihe iiber Wissenschaft
und NS an deutschen Universititen. Frankfurt a. M. 1967.

*" Ernst Keller: Nationalismus und Literatur. Langemark Weimar Stalingrad. Bern.

* Kurt Sontheimer: Antidemokratisches Denken in der Weimarer Republik. Miinchen 1964. [1. Auflage
1962.]

*“ Ebda., S.11f.
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Sontheimer sieht die Ursache der Politisierung des Irrationalismus hauptsidchlich im An-
ti-Intellektualismus und in einer vulgidren Lebensphilosophie:

Der vielfach dsthetisch formulierte Protest gegen mechanische Lebensformen, gegen die Verkiim-
merung der Seele im modernen Dasein wird seiner Politkferne entkleidet und kritisch auf die poli-
tischen Lebensformen der liberalen Demokratie gerichtet. Es hat wenig Sinn, dariiber zu streiten,
ob etwa Ludwig Klages ein Antidemokrat war oder nicht - die zivilisationskritische Haltung mufite
im iibrigen keinesfalls zu einer antidemokratischen Einstellung fithren, wie das Beispiel Theodor
Lessings zeigt, den Nazi-Schergen ermordeten, wie er ihr erkliarter Gegner war - es geht hier viel-
mehr darum, deutlich zu machen, daf die antidemokratische Ideenbewegung der zwanziger Jahre
ohne den allgemeinen Trend zum Irrationalismus gar nicht denkbar ist. [...] Nur wo ein allgemei-
ner Irrationalismus im Denken bereits vorgebildet ist, kann der politische Irrationalismus als
Denktypus Kraft und Gestalt gewinnen.™

Entscheidend sei zudem, wie es dazu kommt, daf} der demokratischen Republik von vie-
len Seiten die geistige Unterstiitzung versagt wird. Damit werde ein Freiraum fiir natio-
nalsozialistische Ideologie sowie fiir &hnliche Gruppierungen geschaffen, die gemeinsam
gegen Weimar antreten und sich entsprechend literarisch zu Wort melden. Autoritaris-
mus, Volk und Organismus gelten dabei als positive Wertvorstellungen, die gegen die
demokratischen Prinzipien gesetzt werden.

Hans-Jochen Gamms faf3t in ,Der braune Kult*die ideologischen Erscheinungen unter
der Bezeichnung ,Ersatzreligionen‘ zusammen und verleiht ihnen damit den Status von
Glaubensinhalten.’' Er untersucht vor allem die Art und Weise, wie der Kult des Natio-
nalsozialismus diese spezielle Religiositit realisiert. Deutlich wird dadurch die Manipu-
lation durch kultische Feiern. In Form von Liedern und Gedichten und als Ausstattungs-
teile werden literarische Werke bei den rituellen Feiern beniitzt. AbschlieBend zihlt
Gamm drei wesentliche Funktionen dieser Literatur auf:

1. Die Schriftsteller sowie die politischen Agitatoren stiften Wirklichkeit und erhellen
das dumpfe, unsagbare Wollen vieler Zeitgenossen. 2. Das von Hunderttausenden immer
wieder gesungene einverleibte Lied interpretiert Wirklichkeit im Sinne der nationalso-

zialistischen Idee. 3. Das nationalsozialistische Lied ist letztlich der Nationalsozialismus
selbst.”?

Klaus Vondung verweist in seiner Arbeit aus dem Jahre 1973 auf das Fehlen einer um-
fassenden Gesamtdarstellung der volkisch-nationalen und nationalsozialistischen Litera-
tur.” Die Griinde fiir das offensichtliche Desinteresse sicht er insbesondere in deren
mangelhaftem Niveau und deren direkter Verkniipfung mit den Machtinteressen des Ge-
waltregimes:

Es stellt sich die Frage nach den Griinden fiir das Desinteresse der Literaturwissenschaft an der
volkisch-nationalen und nationalsozialistischen Literatur. Offenkundiger und ausschlaggebender
Grund scheint ihr meist kiimmerliches kiinstlerisches Niveau zu sein. Eine Disziplin, deren Gegen-
stand traditionsgemil das sprachliche Kunstwerk ist und die zu bestimmen trachtet, was eben die-
sen Gegenstand zum Kunstwerk macht, kann offenbar in der Untersuchung so augenscheinlich tri-
vialer sprachlicher Erzeugnisse keinen Sinn finden. [...] Die Literatur, von der hier die Rede ist, hat
in erheblichem Malle dazu beigetragen, Inhalte der nationalsozialistischen Ideologie mundgerecht
zu artikulieren und zu verbreiten, und sie hat dadurch mitgeholfen, den Nationalsozialismus an die
Macht zu bringen und nach 1933 seine Herrschaft zu stabilisieren. Eine solch unmittelbare Ver-
kniipfung von Literatur und Politik - und zudem fataler Politik - scheint die Abneigung der Lite-
raturwissenschaft gegen diesen Gegenstand noch zu verstirken. Uberdies feierten wihrend des

> Ebda., S.61.

>! Hans-Jochen Gamm: Der braune Kult. Hamburg 1962.

>> Ebda., S.14ff.

>3 Klaus Vondung: Volkisch-nationale und nationalsozialistische Literaturtheorie. Miinchen 1973.
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Dritten Reichs verschiedene Literaturwissenschaftler von Rang - nicht nur unter Aufgabe der poli-
tischen Vernunft, sondern auch ihres Geschmacks und Sachverstands - die nationalsozialistische
Literatur als eigentliche und wahre deutsche Dichtung der Gegenwart; sie bescherten damit dem
akademischen Fach ein Erbe, an das sich manche seiner Angehorigen nur ungern erinnern und das
den Widerwillen gegen die Beschiftigung mit diesem Komplex noch steigert.”*

Eine sinnvolle Untersuchung sei aber erst mit einem theoretischen Instrumentarium
moglich, das auf der Basis eines intakten philosophischen Wissens beruhe. Die sprach-
wissenschaftlichen Untersuchungen beschiftigten sich vorwiegend mit dem offiziellen
nationalsozialistischen Sprachgebrauch in den Schriften und Reden der Politiker, deren
sprachliche und stilistische Eigenheiten zum Teil auch charakteristisch fiir die literari-
schen Arbeiten seien. Um die fiir die nationalsozialistische Literatur prigenden Elemente
herauszuarbeiten, seien aber vor allem die grundlegenden Untersuchungen von Geiller,
Hartung, Ketelsen, Keller und Glaser weiterzuentwickeln. Ebenso fordert er eine genaue
Analyse des Phinomens der politischen Religion in seiner Transformierung und in sei-
nem Ubergang zur Gewalt. Sozialpsychologische Studien zu den Erfahrungen der Wirk-
lichkeit miilten mit der Erforschung der ideologischen, politischen und 6konomischen
Faktoren einhergehen. Dies mache auch eine Bearbeitung historisch-politischer, ideenge-
schichtlicher, sozialer und 6konomischer Sachverhalte notig, um die Riickwirkung der
Literatur auf die Gesellschaft und Politik zu erkennen. Vondung fordert, bei diesen Un-
tersuchungen auch konservativ-revolutiondre, volkische und nationalistische Vorldufer
mit einzubeziehen und erkennt in der kritischen Auseinandersetzung mit der deutschen
Literatur die Moglichkeit, fatale ideologische Traditionen abzubrechen. In einer rein
formalen Zuordnung zur Kategorie ,nationalsozialistische Literatursieht Vondung dann
auch 1976 keine Moglichkeit einer Begriffskldarung zur vorldaufigen Eingrenzung des Be-
griffs ,nationalsozialistische Literatur*

Die Verwendung eines psychoanalytischen Instrumentariums fiir die Untersuchung
rechtsradikaler Literatur in Klaus Theweleits ,Mannerphantasien‘zeigt einen neuen A n-
satz.>® Bei der Analyse der ,Bilderwelten®] die in den 20er Jahren Freikorpsoffiziere in
ihren Autobiographien fast exzessiv entwerfen, werden die den Autoren grofitenteils un-
bewuBten Triebstrukturen kenntlich gemacht. Nach Theweleit ist ein Gestus der Abwehr,
das Errichten von ,Korperpanzern®, der faschistischen Literatur zuzuschreiben, der sich
aggressiv gegen Juden, Kommunisten, Intellektuelle, Sexualitit und Intellektualitiét rich-
tet. In der Riickversicherung im Historischen und Pseudometaphysichen sowie in einem
umfassenden Uniformierungszwang manifestiere sich die Angst vor der universalen apo-
kalyptischen Katastrophe. Der Ursprung dieser seelischen Prozesse, die durch die Texte
lesbar gemacht werden sollen, wird auf den Konflikt der menschlichen Triebnatur mit
den Ordnungsprinzipien der biirgerlich-kapitalistischen Gesellschaft zuriickgefiihrt.”® In
den errichteten ,Korperpanzer®, die sich als Abwehr bedrohlicher weiblicher Sexualitit
deutlich zu erkennen geben, sieht Theweleit letztlich das Resultat einer seelischen Unter-
driickung, die aus dem Zwang des Produktions- und Herrschaftssystems entsteht. Pro-
blematisch ist allerdings die Verabsolutierung der psychoanalytischen Deutung, da die
,Bilderwelten‘; die als Kernelemente und Charaktermerkmale aufgefal3t werden, nicht
ausschlieBlich auf volkische oder nationalsozialistische Literatur zu beschrinken sind.”’

> Vondung, 1973, S.7f.

% Klaus Theweleit: Minnerphantasien. Hamburg 1980.

% Theweleits Arbeit will u.a. zeigen, dall es ,Faschistisches* gibt lange bevor es zu dem Faschismus
kommt.

>7 Insbesondere Klaus Vondung fiihrt hier Einwinde an. Vgl. Klaus Vondung: Die Apokalypse in
Deutschland. Miinchen 1988, S.284: ,Diese Einschrinkung der iiberwiegend interessanten und quellenre i-
chen Arbeit macht auch Klaus Vondung: Theweleits Buch, so anregend es im einzelnen ist, fiihrt gerade in
den Kapiteln iiber >Schmutz<, >Schlamm« und >Flut< vor Augen, dal die Verabsolutierung psychoanalyti-
scher Betrachtung Verzerrungen und Beschrinkungen zur Folge hat; die einschligigen Bilder lassen sich
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Die Arbeit von Lionel Richard enthilt eine anschauliche Dokumentensammlung, die ei-
nen guten Einblick in die kulturpolitische Propagandaliteratur und in die dsthetische Auf-
bereitung nationalsozialistischer Literatur und Kultur vermittelt.”® Klar belegt werden die
Aufgabenbereiche in Goebbels’ Ministerium fiir Propaganda, das das kulturelle Schaffen
totalitiir tiberwacht. Die Quellen zeigen im Falle des Kompetenzenstreites zwischen Go-
ebbels und Rosenberg deren divergierende Kunstauffassungen. Richards Interpretationen
zur Literatur des ,Dritten Reiches® orientieren sich ausschliefflich an den bekannten
ideologischen Kernbegriffen und konnen so nur wenig an neuen Erkenntnissen iiber na-
tionalsozialistische Literatur liefern. Die nationalsozialistische Literatur sieht er primér
charakterisiert durch einen Irrationalismus mit den typischen nationalsozialistischen
Themen wie Lebensraum, Antikommunismus, Verteidigung der westlichen Zivilisation
und Antisemitismus, der sich formal des Idealismus und einer Neuromantik bedient.
Wichtig ist sein Hinweis auf die verstdrkte Forderung von Trivialliteratur und Kitschro-
man als Moglichkeit, Massen iiber Literatur zu erreichen.”

Unter dezidiert dsthetischen Aspekten weist Giinter Hartung 1984 auf das Vorldufertum
von Stilrichtungen der Jahrhundertwende und zu Beginn des 20. Jahrhunderts hin. Die
Aneignung von Elementen der volkisch-konservativen Schriften beschreibt er als auffil-
ligstes Charakteristikum fiir die Literatur des deutschen Faschismus.®® Die regressiven
Ideologien erhielten ihre Aktualitit zwar durch die sozio-Okonomischen Krisen, seien
aber zunichst durch die Sinngebungsversuche ihrer Autoren motiviert. Damit trete zu der
fraglos instrumentellen Funktion der Texte eine psychische hinzu, in der es um die Ver-
mittlung politischer wie geistiger Ordnungsmodelle gehe, die sowohl individuellen wie
kollektiven Ursprungs seien. Sein prinzipiell gesellschaftskritischer Ansatz legt den
Schwerpunkt auf die kulturpolitische Auseinandersetzung:

Wenn auch Literatur und Kunst nicht entfernt die Massenwirksamkeit politischer oder 6konomi-
scher Malnahmen erreichten, so wirkte das durch sie verbreitete Gift doch tiefer und nachhaltiger,
zumal die Nazikunst {iber ideologische Indoktrinationen hinaus alle Verhaltensweisen aufgriff und
verfestigte, die dem modernen Kapitalismus dienlich sind. [...] Dies zur Begriindung des vielleicht
ungewohnten Verfahrens, auch miserabelste Kunstzeugnisse ernst zu nehmen und auf sie Metho-
den anzuwenden, die herkommlicherweise nur bei anerkannter Kunstleistung angebracht sind. Be-
denken konnen allenfalls daraus erwachsen, daf} bei der Ideologiekritik die angegriffene Ideologie
erst einmal nach ihrem inneren Zusammenhang vergegenwirtigt werden muf}, bevor sie zerstort
werden kann.'

Hartung liefert zudem eine aufschluBreiche Abhandlung der dsthetischen Definition, wie
sie aus dem deutschen Idealismus entwickelt wird. Bertolt Brechts Autonomieverstindis

eben nicht nur bei volkischen, nationalistischen und nationalsozialistischen Autoren der zwanziger und
dreifliger Jahre beobachten, wie ich gezeigt habe, sondern auch bei >linken< Schriftstellern und in Texten
ganz anderer Zeiten und Zivilisationen. Sie konnen daher offensichtlich nicht einseitig als Beleg fiir faschi-
stische oder faschistoide Charaktermerkmale reklamiert werden.*

*¥ Lionel Richard: Deutscher Faschismus und Kultur. Aus der Sicht eines Franzosen. Miinchen 1982.

> Wenn Walter Benjamin in einer seiner Studien [Benjamin, Walter: Der Stratege im Literaturkampf. Zur

Literaturwissenschaft. Herausgegeben von Hella Tiedemann-Bartels. Frankfurt a. M. 1974, S.92.] Gottfried
Benn, Arnolt Bronnen und einige andere als Vorldufer des deutschen Faschismus ansieht und der progres-
siven deutschen Kritik vor 1930 vorwirft, ihren Biichern nicht geniigen Aufmerksamkeit geschenkt zu ha-
ben, tendiert er dazu, die gesellschaftliche Wirkung dieser Autoren zu iiberschitzen. Er widerspricht sich
ibrigens auch teilweise selbst, da er darauf verweist, dal der Faschismus nur subalterne Geister brauchte,
deshalb habe er Benn und Bronnen den Abschied gegeben. In Wirklichkeit bediente sich der Faschismus,
wo immer er auftritt, stets der Kitschliteratur und der Kitschkunst und ihrer Methoden, denn sie sind sehr
gut geeignet, seine Propaganda zu verbreiten.“ Vgl.: Richard, Lionel: Deutscher Faschismus und Kultur.

Aus der Sicht eines Franzosen. Miinchen 1982, S.148f.

% Giinter Hartung: Literatur und Asthetik des deutschen Faschismus. Drei Studien. Kéln 1984.

5! Ebda., S.8. Dieser Auffassung folgend, ist die Untersuchung der literarischen Texte von Goebbels auch
fiir Fragen zur Funktion nationalsozialistischer Literatur aufschlufreich.
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der Kunst jenseits der Moralisierung formuliere laut Hartung das Gegenmodell fiir Praxis
und Theorie, das die Moglichkeit bildet, die scharfe Spannung zwischen gesellschaftli-
chem Engagement und kiinstlerischer Freiheit auszuhalten, selbst da, wo die Kunst ein
Mittel fiir andere Zwecke bildet. In diesem Kunstbegriff sieht er die theoretische Abgren-
zung zur nationalsozialistischen Asthetik, die allein den politischen Zwecken unterge-
ordnet werde. Im deutschen Faschismus komme der Asthetik, als allgemeine Kunstlehre
verstanden, lediglich die Aufgabe zu, die Richtlinien fiir die entsprechende Propaganda
aufzustellen.

Aufschluflireiche Einzeluntersuchungen wie beispielsweise zum Theater, zur Jugendlite-
ratur des Dritten Reiches oder zu dem strittigen Thema der ,Jnneren Emigration* bietet
ein Sammelband, der 1987 von Jérg Thunecke herausgegeben wird.* Er verdeutlicht zu-
gleich, da3 mit Vorliebe nur dasjenige untersucht wird, das ganz offensichtlich zu einer
nationalsozialistischen Literatur hinfiihrt oder zumindest durch sie nachtriglich abgeseg-
net wird. Allerdings forscht ein Text kritisch nach dem Weiterwirken literarischer Apo-
logeten des Nationalsozialismus nach 1945, wie es durch teilweise unverdnderte Wieder-
veroffentlichungen ermoglicht wird.®® Damit gelangt die Literatur des ,Dritten Reiches*
schlieBlich stirker als Literatur in den Blick der germanistischen Forschung. Erst zu Be-
ginn der 80er Jahre verindern sich die Urteile hierzu insoweit, dal nach dem Verhiltnis
der nationalsozialistischen Literatur zur Modernitidt gefragt wird, nachdem die Ansitze
Ralf Dahrendorfs und David Schoenbaums, die schon in den 60er Jahren dem National-
sozialismus einen, allerdings ungewollten Modernisierungseffekt zuschreiben, unbeach-
tet bleiben. Die Funktion der Antimoderne in Zeiten der nationalsozialistischen ,Moder-
nisierung*sieht Gert Kerschbaumer in einem Zusammenhang zur allgemeinen systeml e-
gitimierenden und systemstabilisierenden Rolle der nationalsozialistischen Literatur
gleichsam als innere Kolonisierung von Kopf und Herz:

Die Propagierung vorindustrieller und heimatlicher Inhalte und Formen [auch im Medium der Li-
teratur] wirkte dahin, die Mangelerscheinungen zu verbergen, den vom fortschrittlichen Biirgertum
in Gang gebrachten und von der Arbeiterbewegung beschleunigten politisch-ideologischen Eman-
zipationsprozef3 auszubremsen, das Bewufitsein vom sozio-okonomischen Wandel, der vor allem
der Industrie, der Mode und der Avantgarde-Kunst anhaftete, durch das Bewufltsein von der un-
verdnderlichen, dem Kapitalismus entgegengesetzten Ordnung der Welt, von der Wirtschaftsform
des ,ganzen Hauses‘; von der Geborgenheit und Sicherheit zu ersetzen. Proletariat und Industrie
bleiben aus der Kunstpalette ausgespart, das Moment der Gleichzeitigkeit von Ungleichzeitigem,
der ,Heimatkunst und der sozio-okonomischen Verhiltnisse, ist evident. Hinter der Fassade der
Volkskunst, des Handwerks und des Erwerbs versteckten sich Gewalt und Ausbeutung,
Kriegstiihnologie und deren Zerstorungskapazitit, Auflosung von Traditionen und sozialen Bin-
dungen.

Der 1986 beginnende ,Historikerstreit; in dem es zentral um die Grundfragen des polit i-
schen BewuBtseins und das Selbstverstindnis der Bundesrepublik geht, 1468t nach Auffas-
sung von Uwe-K. Ketelsen diese Ansitze innerhalb der Germanistik wieder einschlafen.

Der unselige Historikerstreit und die Emotionen, die er ausloste, lieBen die schiichternen Ansétze
innerhalb der Germanistik wieder verkiimmern, und im Klima des sich wendenden Zeitgeistes
schlief das Interesse an der politischen Dimension von Literatur ohnehin ziemlich ein. Es wire zu
hoffen, daB die neuerlichen Diskussionen, die unter den Historikern die ,Revisionisten neue r-

%2J6rg Thunecke [Hrsg.]: Leid der Worte. Panorama des literarischen Nationalsozialismus. Bonn 1987.
%Ebda. S.435-459; Hans Sarkowicz: Die literarischen Apologeten des Dritten Reiches. Zur Rezeption der
vom Nationalsozialismus geforderten Autoren nach 1945.

% Gert Kerschbaumer: Der deutsche Friihling ist angebrochen ....Gliicksversprechen, Kriegsalltag und Mo-
dernitét des Dritten Reiches - am Beispiel Salzburg. In: Emmerich Talos, Ernst Hanisch, Wolfgang Neuge-
bauer (Hrsg.): NS-Herrschaft in Osterreich 1938-1945, Salzburg 1988, S.381-395. S.393f.
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dings ausgelost haben, in der Literaturwissenschaft aufmerksamer verfolgt wiirden, was allerdings
nur dann erfolgversprechend wire, wenn Literaturhistoriker tiber den Tellerrand der ,Interpretati-
on“hinaussghen. &

Neben den Untersuchungen in diesem ,Panorama des literarischen Nationalsozialismus*
zu den Rahmenbedingungen, die fiir Literatur gelten, wie beispielsweise Glenn R. Cuo-
mos Aufsatz iiber die ,Reichsschrifttumskammer* und deren Einfluf3 auf die Situation
des Schriftstellers im ,Dritten Reich*, werden Fragen zu den innerliterarischen Ursprii n-
gen faschistischer Literatur zum Forschungsgegenstand. Die angefiihrten spezifischen li-
terarischen Deutungsmuster werden nicht als Grundlage benutzt, ein &dsthetisches Be-
griffsinstrumentarium zu entwickeln, mit dem sich kliren lie3e, wodurch sich nationalso-
zialistische Literatur als Literatur auszeichnet, sondern es werden iiberwiegend die be-
kannten Charakteristika der nationalsozialistischen Ideologie wie Irrationalismus, Ras-
sismus, Antisemitismus und aggressiver Expansionismus in den literarischen Texten
nachgewiesen. Damit lassen sich zwar eindeutige und iiberzeugende geistesgeschichtli-
che Kontinuitdten aufzeigen, die Effizienz des Konglomerates der verwendeten Muster
wird dadurch aber nur wenig erklédrt. So deutet schon der Untertitel ,War Nietzsche ein
Prifaschist?“ des Aufsatzes von Elin Fredsted den zumindest fiir die literaturwisse n-
schaftliche Fragestellungen problematischen Ansatz an.”® Die aphoristische ,Wildnis*
Nietzsches ist priadestiniert, fiir verschiedenste Zwecke vereinnahmt zu werden, so daf3
merkwiirdigerweise gerade Nietzsches ironische Provokationen des Biirgertums - Stich-
wort ,Sklavenmoral® - bei der biirgerlichen Intelligenz den Boden fiir die faschistische
Ideologie bereiten. Die Eigenheiten einer zu definierenden genuin nationalsozialistischen
Literatur konnen durch derartige Kurzschliisse nicht kenntlich gemacht werden.

In seiner 1988 erschienenen Abhandlung, die das Hauptaugenmerk auf Frithformen vol-
kischer und nationalsozialistischer Literatur richtet, belegt Jost Hermand in den Texten
der Jahre 1923 bis 1929 das Fehlen einer wirklichen Sozialutopie, obgleich die nationa-
len oder protofaschistischen Literaten vorgeben, eine Umwilzung der Gesamtgesellschaft
ins Auge zu fassen.”” Wenn iiberhaupt, dann seien nur fluchtutopische Kolonialgriindun-
gen mit den Themen der bauerlichen Neuansiedlung und rassischen Neuziichtung im
Sinne der nationalsozialistischen Blut- und Bodenideologie sowie das Thema Volkstod in
den groBen Stidten konkretisiert.”® Da sich Jost Hermand der Thematik mit Hilfe ideolo-
gisch verwandter Quellen nihert, um die inhaltlichen Kontinuitdten aufzuzeigen, entge-
hen ihm die sich davon absetzenden #sthetischen Selbstdefinitionen, wie sie sich am Bei-
spiel von Goebbels erkennen lassen. Die plausiblen weltanschaulichen Vorgénger-
schaften pseudoreligioser Gemeinschaften der ,Artamanen® und Arierkultgruppen, die
fiir die nationalsozialistische Ideenwelt zu reklamieren sind, diirfen nicht den Umstand
iiberdecken, daB sich in gleicher Weise Formen, Motive und Inhalte in traditioneller und
sogenannter hochstehender Literatur nachweisen lassen. Problematisch bei der Uberbe-
wertung der genannten Sektierergruppen ist die wenig iiberzeugende Vorstellung, daf3
tiberwiegend ein esoterischer Zirkel verworrener Fanatiker die #sthetischen Vorstel-
lungswelten fiir den Nationalsozialismus entwerfen. Dabei liefert Hermand selbst den
entscheidenden Hinweis auf die Massenwirksamkeit der nazistischen Ideologeme:

% Ketelsen 1992, S.241f.

% Elin Fredsted: Biirgerliche Antibiirgerlichkeit. Zur autoritiren Revolte des deutschen Bildungsbiirger-
tums. In: Jorg Thunecke: Leid der Worte. Bonn 1987, S.3-27.

%7 Jost Hermand: Der alte Traum vom neuen Reich. Vélkische Utopien und Nationalsozialismus. Frankfurt
a. M. 1988.

68 Dagegen veranschaulicht aber Goebbels’ Drama ,Der Wanderer; daf3 hier auf Ausnahmen zu verweisen
1st.
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Alle diese nationalen Utopien konnen doch nicht nur propagandistische Tricks, nicht nur Ver-
schleierungstaktiken, nicht nur ideologische Machwerke gewesen sein. [...] Dafiir spricht, daB} die-
se Gedanken auch dann noch, als sie die wilhelminischen und nationalsozialistischen Fiihrungs-
schichten aufs schamloseste zu ihren Zwecken mifbrauchten, von breiten Teilen der Bevolkerung,
die noch immer dem Traum einer wahren Volksgemeinschaft anhingen, weiterhin fiir bare Miinze
genommen wurden und damit tragischerweise zu jener chauvinistischen Begeisterungswelle bei-
trugen, die das schmutzigste, wenn nicht morderische Tun der Herrschenden iiberhaupt erst er-
moglichte.”

Hermand konzentriert sich bei der Analyse nicht nur auf Literarisches, sondern zieht
auch politische Texte oder allgemein als ,Weltanschauungsessayistik* einzuordnende
Zeugnisse heran. Dabei sieht er eine Aktualitit in der Formulierung eines sinnvollen Be-
griffs von Gemeinsinn und Gemeinwohl, der nicht ausschlieBlich iiber 6konomische Ex-
pansion und nationale Definition einseitig aufgeladen werden darf, um die Sehnsucht
nach einer nationalen Identitédt nicht jenen zu iiberlassen, die diese allzu gern zur Ver-
schleierung der tatsdchlichen gesellschaftlichen Mif3stinde ausbeuten. Einen wertvollen
Hinweis fiir die Analyse der einschldgigen Literatur biete das herausgearbeitete Muster
einer literarischen Vision, die die Welt im Endkampf befindlich beschreibt. In diesen
quasi-utopischen Wunschbildern eines wiedererstarkten Deutschlands artikulieren sich
unverhohlen imperialistische Triume zur ErschlieBung neuer Mirkte, die aufgrund der
sich verschlechternden 6konomischen Lage der unteren Schichten auf fruchtbaren Boden
fallen.

Der 1991 erscheinende Sammelband ,Fascism and European Literature* zeigt, wie die

einzelnen vom Faschismus betroffenen Staaten literarisch auf dieses ,Phdnomen‘reagi e-
ren.” Festgelegte Forschungsabsicht ist es, mit dieser komparativen literarischen Er-
kenntnis die historischen Faschismusbilder zu erginzen oder zu verdndern. Die unter-
suchte Literatur dient vor allem dazu, sozialwissenschaftliche Grundlagen zu durch-
leuchten. Zwar verwendet sich die Herausgeberin in der Einleitung dafiir, dem Erkennt-
niswert der Literaturwissenschaft entschieden Bedeutung beizumessen. Doch die Litera-
turfachleute werden in der Hoffnung beauftragt, daf} sie ein Erkenntnispotential freiset-
zen, das sich die Sozial- und Geschichtswissenschaften zunutze machen konnen. Damit
geht es iiberwiegend um das Verstindnis geschichtlicher Ereignisse und die bessere In-
terpretation der Historie. Aber entgegen der iiblichen Auffassung bietet die Komplexitit
der Kunst durchaus ein eigenstiandiges Mittel, iiber die Kategorisierungen der Historiker
und Sozialwissenschaftler hinaus die eigentiimlichen Zusammenhinge bei der Entste-
hung des Faschismus aus sich heraus zu beleuchten. Allerdings befinden sich in der
Sammlung auch zwei Aufsitze von Uwe-K. Ketelsen und Klaus Vondung, die aus primér
literaturwissenschaftlichem Interesse argumentieren und nach der Anziehungskraft fa-
schistischer Literatur fiir groe Bevolkerungsschichten fragen.

Grundsitzlich aber bleibt die Frage nach der spezifischen &dsthetischen Wirkungsweise
von nationalsozialistischer Literatur auch in den 90er Jahren von geringem wissenschaft-
lichem Interesse. Die Germanistik ist an diesem defizitdren Zustand keineswegs unschul-
dig, da sie es bis heute versdumt hat, ihr fachliches Interesse zu der Thematik entschieden
kundzutun. Was freilich nicht leicht ist, da es attraktivere Gebiete der Literatur zu durch-
forschen gibt. Gleichfalls scheint es gelegentlich so, als miilten sich die Bearbeiter jen-
seits ihrer ,political correctness‘fiir die Auswahl ihres Forschungsobjektes rechtfertigen.

Ein Dilemma ergibt sich zusitzlich aus dem Umstand, daB sich zu dieser Thematik kei-

* Jost Hermand 1988, S.11f.
70 Stein Ugelvik Larsen/Beatrice Sandberg [Hrsg.]: Fascism and European Literatur/Faschismus und Euro-
pédische Literatur. Bern, Berlin, Frankfurt, New York, Paris, Wien 1991.
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nesfalls vollige Unbefangenheit einstellen sollte. Vergleichbare Probleme sieht auch Ke-
telsen bei der Auseinandersetzung mit der Literatur des ,Dritten Reiches‘

Auch wer sich nicht auf die Staigersche Formel einengen 148t, der reflektierende Interpret solle
begreifen, was ihn als Leser zuvor ergriffen habe, wird Schwierigkeiten haben, die Absichten der
analysierten Autoren aus ihren Texten zu ,rekonstruieren®; ohne vom Gefiihl beschlichen zu we r-
den, er schreibe sie heimlich fort, er weise insgeheim ihre Plausibilitit nach oder mache gar nach-
traglich Reklame fiir sie - zumal sich die Hoffnung sehr schnell als irrig erweist, es 16se sich das
Sch\;vleigen, wenn die Stimmen jener zum Reden gebracht wiirden, die auf seiten der Téter stan-
den.

Doch diese Zuriickhaltung ist unangebracht. Die Gegenwirtigkeit des historischen Zu-
sammenhanges legitimiert nicht nur die Beschéftigung mit der Literatur des Nationalso-
zialismus, sie macht sie zweifellos notwendig.

Die vorhandenen Arbeiten konnen nicht dariiber hinwegtduschen, dal das Thema fiir die
Literaturwissenschaft iiberwiegend als wenig attraktiv erscheint. So klagt Ketelsen in der
1992 publizierten Arbeit erneut iiber den grundlegenden Defizit in der germanistischen
Forschungsliteratur.

Den Einzelstudien, die sich meist atomisierten Details widmen, fehlt neben einer aufbereiteten
Materialbasis ein Diskussionsrahmen, auf den sie sich beziehen konnten, so da3 sie immer wieder
beim Nullpunkt, und d. h. nur zu oft bei gingigen Klischees, starten miissen.”

Obgleich es sich dabei um ein von der Literaturgeschichte nicht vollstindig iibergange-
nes Kapitel handle, finde eine Beschriankung auf Detailprobleme statt. So ergebe sich
beispielsweise der unbefriedigende Zustand, da} die gegenwirtige Forschung auf die Li-
teraturgeschichten angewiesen ist, die unter dem Nationalsozialismus entstanden sind,
und die Eigendeutungen unkritisch wiedergeben und somit die kulturpolitische Dimensi-
on oder Fraktionierungen aus ideologischen Griinden verschweigen. Das fiihre dazu, daf3
auch zu Beginn der 90er Jahre noch immer keine literarhistorische ,Dritte Reich-
Forschung*“ex istiere, die diesen Namen wirklich verdiene.

Lediglich verlegerischen Uberlegungen, in der Kontinuitit literarischer Entwicklungen
die Jahre 1933 bis 1945 nicht auszuklammern, verdankten viele Publikationen ihre Exi-
stenz, und nur wenige Autoren verdffentlichten zu diesem Thema mehr als zwei, drei
Titel. Zu recht verweist Ketelsen auch darauf, dafl die Literatur des ,Dritten Reiches
von der Forschung iiberwiegend vorschnell als lediglich riickwirtsgewandt und epigonal
bewertet wird und sich damit moglichen Erkenntnissen verschlief3:

Unter literaturhistorischen Gesichtspunkten wird die Literatur des Dritten Reichs meist unter das
Vorzeichen der Epigonalitit gestellt. Damit ist ein Blick auf (mogliche) Zusammenhédnge mit
,Modernitit‘ sogleich verbaut. Es wird als ein, vielleicht als das wesentliche Kennzeichen der Lite-
ratur des Dritten Reichs angenommen, sie sei ihrem innersten Wesen nach riickwirts gerichtet; in
der Literatur des Dritten Reichs schlage noch einmal das 19. Jahrhundert die Augen auf. Eine Be-
ziehung zu zeitgenossischen Tendenzen habe sich allenfalls, insofern sie iiber ihre bloe Epigona-
litdt hinaus eine bewulite Negation der ,Moderne‘, der ,Avantgarde‘, des ,Zeitgemifen® darstelle.
Konsequenterweise endet die Reichweite des Terminus ,Literatur des Dritten Reiches* dort, wo
sich solche Epigonalitit nicht mehr durchgehend feststellen 146t. Die Auseinandersetzungen etwa
iiber Gottfried Benn oder auch iiber Weinheber konnten dafiir anschauliche Beispiele liefern.”

Ketelsen warnt allerdings davor nun einfach den Spie3 umzudrehen und eine grundsitzli-
che Affinitit der Literatur des Dritten Reichs zu kulturellen Tendenzen der Epoche zu

"' Uwe-K. Ketelsen: Literatur und Drittes Reich. Schernfeld 1992, S.13.
2 ebd., S.45.
7 ebd., S.244f.
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behaupten. Statt dessen miilten stirker die Widerspriiche und Gegenlédufigkeiten in der
Literatur des Dritten Reichs herausgearbeitet werden, Widerspriiche, die sogar durch ein-
zelne Autoren (genannt wird hier Gottfried Benn) hindurchgingen. Auch werde aus lite-
raturtheoretischen Griinden NS-Literatur vorschnell als reine Propagandaliteratur beur-
teilt.

Der dritte Argumentationsmechanismus, mit dem aufgrund eines fast automatischen Reflexes ver-
hindert wird, einen Zusammenhang zwischen der Literatur des Dritten Reichs und den kulturellen
Tendenzen unserer Epoche herzustellen, ist ein literaturtheoretischer. Trotz aller Diskussionen
iiber ,littérature engagée’, iiber politische Dichtung besitzt zumindest in den akademischen Aus-
einandersetzungen das Erbe der idealistischen Dichtungstradition noch immer ein erhebliches Ge-
wicht. Da aufgrund des engen Politik-Begriffs die Politisierung der Literatur im Dritten Reich aus-
schlieBlich als (erzwungene oder zumindest manipulierte) propagandistische Indienstnahme fiir die
Ziele des organisierten Nationalsozialismus begriffen wird, bleibt von vornherein die Moglichkeit
einer Verbindung zur ,Moderne* auBlerhalb des Blickfelds, denn ,Modernitét*und Propagand a-
funktion schlieBen sich ja nachgerade aus.”

Der Verdienst von Ketelsens Arbeit ist die vergleichsweise unvoreingenommene und
iiberwiegend literaturwissenschaftliche Herangehensweise an die Texte. Mit mehreren
ausfiihrlichen Einzelanalysen stellt er einen Querschnitt der unterschiedlichen Gattungen
vor. Mit dem Unternehmen, eine komplette ,Literatur des Dritten Reiches*zu schreiben,
sprengt er allerdings den Rahmen seines Ansatzes, so dal die zentralen Elemente einer
typisch nationalsozialistischen Literatur, auch bedingt durch den teilweise unsystemati-
schen Aufbau der Arbeit, etwas auf der Strecke bleiben. Dennoch bietet seine Publikation
den bislang besten Gesamtiiberblick iiber die literarische Produktion der NS-Zeit und
zeigt die Moglichkeiten einer stirker literaturwissenschaftlichen und kulturpolitischen
Bearbeitung des Materials als bislang iiblich.

Eine Spezialuntersuchung mit verdnderter Methodik stellt die Arbeit Leah Hadomis iiber
,Dramatische Metaphern des Faschismus und Antifaschismus‘dar, in der sie u.a. Stiicke
von Max Frisch, Rainer Werner Fassbinder, Heiner Miiller und George Tabori als Mo-
dellfille der Abgrenzung zu nationalsozialistischen Dramen heranzieht.”” Im Vergleich
der unterschiedlichen Verarbeitung von ideologischen, mythologischen und biblischen
Motiven arbeitet sie mit der These vom Theater als Trédger politischer und religioser Bot-
schaften, als tertium comparationis. Dabei ist es vor allem die biblische Geschichte vom
verlorenen Sohn, die sie als Paradigma fiir die dramatischen Helden sowohl faschisti-
scher als auch antifaschistischer Stiicke zugrunde legt.”® Sie gelangt zu der SchluBfolge-
rung, daB} die unterschiedlichen dramatischen Strategien antifaschistischer Dramen ihre
offene pluralistische Werteorientierung in einem BewuBtsein des problematischen Cha-
rakters jeglicher Umsetzung von Ideologie in geschichtliche Realitit besitzt. Die Anwen-
dung von Macht zu spezifischen Zwecken und deren Rechtfertigungsmechanismen im
faschistischen Drama erklédre sich iiber den Mythos. Seine Gefihrlichkeit zeige sich,
wenn er auf Staatssysteme angewendet werde. Als Kombination der rassischen Na-
turzwecke mit den Forderungen eines neuen germanischen Mythos erhebe der National-
sozialismus den Machtgebrauch zu einem unwiderlegbaren Wert.

™ Uwe-K. Ketelsen: Literatur und Drittes Reich. Schernfeld 1992, S.246f.

5 Leah Hadomi, Dramatic Methaphors of Fascism and Antifascism, Tiibingen 1996.

6 Zum Beispiel: Franz Theodor Csokor ,Der verlorene Sohn*(1934) An der Parabel des verlorenen So h-
nes und der Geschichte der Kreuzigung Jesu’ diskutiert die Autorin die diskursive Strategie zwischen
,Neuem Mythos* und Ideologie. Sie belegt am Beispiel Otto Erlers ,;Thors Gast*“(1937) wie christliche
und germanische mythologische Vorldufer miteinander konkurrieren und wie schlieBlich in den faschisti-
schen Dramen der Mythos Thor liber dem christlichen rangiert. Thr zentraler Aspekt ist dabei die Suche
nach antisemitischen Wurzeln.
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So gelangt Hadomi zu dem SchluBurteil, da3 in faschistischen und antifaschistischen
Dramen mythologische Begriffe und Ideologeme mit unterschiedlichen Strategien gezielt
zur spezifisch kommunikativen politischen Wirkung eingesetzt werden. Im Gegensatz
zum faschistischen werde im antifaschistischen Drama die Transformation des Mythos
zuriick in die humanistische Dimension erreicht. Dies geschehe mittels der Darstellung
der Komplexitidt und Dialektik historischer Ereignisse sowie der individuellen bezie-
hungsweise menschlichen Natur. Insgesamt stellt Hadomi damit die Problematik zur fa-
schistischen Literatur in einen Zusammenhang mit kulturellen Vorbildern, die, grund-
satzlich neutral, zu ginzlich kontrdren ideologischen Standpunkten fithren. Damit weist
sie auf ein ganz entscheidendes Element hin, das das eigentlich Kennzeichnende faschi-
stischer Literatur markieren hilft. Das ist der spezifische Umgang mit literarischen Vor-
bildern, Mythen und Mustern und ihre Ausdeutung, in der fiir ihn charakteristisch engen
Verbindung von Politik und Asthetik. Die Riickfilhrung antifaschistischer Dramaturgie
linkssozialistischer oder allgemein humanistischer Provenienz auf bloBe christliche Mu-
ster ist dabei allerdings nur bedingt nachvollziehbar.

Damit wird zugleich ein Manko dieser Arbeit kenntlich, das Ralf Schnell in seiner aktu-
ellen Publikation heraushebt.”” Zurecht bemerkt er, daB die bisherigen Arbeiten zur na-
tionalsozialistischen Literatur iiberwiegend aus ideologiekritischer Perspektive heraus
verfalt sind. Selbst in Klaus Theweleits ,Minnerphantasien* diene Literatur inhaltsi s-
thetisch als historisches Material des Psychoanalytikers und damit strenggenommen als
erkenntnistheoretisches Hilfsmittel. Die Frage, in welchem Vermittlungsverhiltnis Na-
tionalsozialismus und Dichtung zueinander stehen, was diese damit als Dichtung kenn-
zeichnet, wiirde nur unter thematisch eingegrenztem Aspekt betrachtet. Zwei signifikante
Griinde dafiir stellten sich als besonders einleuchtend dar: Das &sthetische Mittelmal3 der
nationalsozialistischen Dichtung, wenn nicht gar ihre Minderwertigkeit, bewirke, daf3
sich viele Philologen die Hande nicht schmutzig machen wollten. Man gebe sich zufrie-
den mit der Feststellung des Schmutzes, ohne diesen in seiner Zusammensetzung zu un-
tersuchen. Der zweite Gesichtspunkt sei der, dal die Generation von Literaturhistorikern,
die nach dem 2. Weltkrieg geboren sind, eine Beschiftigung mit nationalsozialistischer
Literatur iiberwiegend als eine politische Auseinandersetzung mit deutscher Geschichte
verstiinden. Damit wiirden auch Faschismustheorien bedeutsamer als Fragen der Litera-
turdsthetik. So stehe auch iiberwiegend das Urteil iiber die Literatur des Nationalsozia-
lismus schon fest, bevor sie iiberhaupt als Dichtung in Frage komme. Sie werde in erster
Linie als Schrifttum der Partei betrachtet, und das Poetische, so es denn vorhanden ist,
gelte als bloBe Zugabe. Erst die jiingere nachwachsende Germanistengeneration zeige
sich unbefangener in der Auseinandersetzung. Doch fehle auch hier noch eine grundle-
gende Bestimmung der spezifisch nationalsozialistischen Literaturésthetik.

Diesen Vorbehalt macht er auch gegeniiber dem 1996 erscheinenden Band ,Dichtung im
Dritten Reich* geltend. 8 So verdienstvoll die Ausbreitung unbekannten Materials, die
Beriicksichtigung verdriangter Autoren, die Entwicklung neuer Fragestellungen jenseits
der Kriterien wie ,Jnnerer Emigration® oder ,Dichtung im Dritten Reich®zugunsten e i-
ner Betrachtung des kulturellen und literarischen Mainstreams, fiir den es weder 1933
noch 1945 einen Epochenbruch gebe, auch erscheine. Die Autoren des Bandes wiirden
nur in Ausnahmefillen ihrem selbst gestellten Anspruch gerecht, ndmlich Fragen zu dis-
kutieren, die sich im Wesentlichen ,auf die Strukturen der Texte selbst, die in ihnen ver-
wandten Motive und Figurationen zielen, um sich auf diesem Weg in der literarischen

77 Ralf Schnell: Dichtung in finsteren Zeiten. Deutsche Literatur und Faschismus, Hamburg 1998, S.100-
104.

8 Christiane Caemmerer/Walter Delabar [Hrsg.]: Dichtung im Dritten Reich? Zur Literatur in Deutschland
1933-1945, Opladen 1996.
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Landschaft ihrer Zeit verorten zu kénnen ”° Eben diese Fragen seien es, die noch immer
den literarhistorischen Blick auf die nationalsozialistische Literatur zu schirfen vermo-
gen, wenn es darum gehen soll, deren Identitit zu bestimmen.

Schnell sieht eine Moglichkeit in der Herausarbeitung der differentia specifica national-
sozialistischer Dichtung als Dichtung, indem er dafiir plddiert, zu definieren, was mit
dem Begriff der ,Haltung* gemeint ist, wie sie schon der NS-Lyriker Gerhard Schumann
1937 in seinem Aufsatz ,Politische Kunst*vortrigt:

Es ist ein Unding, den nationalsozialistischen Kiinstler auf ein 6des Abwandeln des nationalsozia-
listischen Parteiprogramms beschrinken zu wollen, ihn zum gefilligen Hausdichter, -maler oder -
musiker der Partei und ihrer sich gegenseitig iibertreffen wollenden Gliederungen zu machen. -
Nicht die Tatsache wehender Hakenkreuzfahnen oder polternder Marschstiefel auf der Biihne,
nicht die mystisch zusammengewiirfelten Begriffe Blut, Ehre, Freiheit, Volk, Scholle, Fiihrer usw.,
nicht die 6lfarbene, blutige Darstellung sterbender Kédmpfer, mit einem Wort, nicht der Stoff, son-
dern die Haltung entscheidet fiir uns.*

Schnell formuliert zusammenfassend aus diesem ernst genommen Begriff der ,Haltung*
heraus 15 Thesen, die auf eine nationalsozialistische Literatur anzuwenden seien:

Fafit man die genannten Bestimmungen zusammen — also die Elemente des Aufbruchs, des Dua-
lismus, der Heimkehr und der Sakralitit, die literarische Organisierung von Massensymbolen und
unsichtbaren Massen, von Monumentalitdt und Suggestivitit, die Genreindifferenz und die epigo-
nalen wie die traditionalistischen Ziige - , so ergibt sich: Nicht ihre Programmatik, nicht ihre
Stofflichkeit, nicht ihr Inhalt gibt Auskunft iiber das, was ,pationalsozialistisch* an dieser Dic h-
tung ist (und was nicht), sondern die spezifische Asthetik ihrer ,Haltung* Diese Asthetik will
Kampf, Unterwerfung, Ausgrenzung, und Herrschaft. Sie dient nicht lediglich einem politischen
Ziel, das Bewegung, Partei oder Staat ihr gesetzt hitten, sondern sie verfolgt selber ihre Zwecke:
allen die identische Rede aufzuzwingen, allen ein identisches Reden abzuringen. Hierdurch defi-
niert sie ihre Besonderheit.*'

Ob mit diesem Begriff der ,Haltung*nationalsozialistischer Literatur und ihrer Spezifika
zu operieren ist, soll u. a. in folgender Arbeit tiberpriift werden. Moglicherweise verbirgt
sich dahinter eine Art Leerbegriff, der lediglich dazu dient, mit den politischen Zielen ge-
fiillt zu werden. Zunichst scheinen es ja augenfillig die Themen zu sein, die das Cha-
rakteristische dieser Werke ausmachen.

Exodus aus der industriellen Gesellschaft der Gegenwart mit ihren sozialen und politischen Kon-
flikten, Regression zu den stabilen, iiberschaubaren Ordnungen vorindustrieller Zeit und béuerli-
cher Existenz - dies sind Charakteristika jener Literatur, die mit dem Nationalsozialismus in Zu-
sammenhang gebracht werden; sie duflern sich in den bevorzugten literarischen Stoffen aus deut-
scher Vergangenheit oder germanischer Vorzeit und den ebenso beliebten - eher zeitlosen - Hei-
mat- und Bauernromanen. Ein dritter Bestand literarischer Werke 148t weitere Charakteristika er-
kennen: Die Weltkriegsromane thematisieren den heldischen Menschen und die im Schiitzengra-
ben konstituiert soldatische Gemeinschaft.**

Falls sich mit Hilfe der inhaltlichen Definitionen eine typische literarische Haltung ex-
emplarisch an den literarischen Schriften von Goebbels festmachen liee, konnte tat-
sachlich ein entscheidendes Kriterium fiir genuin nationalsozialistische Literatur dingfest
gemacht werden.

" Caemmerer/Delabar 1996, S.13.

80 Gerhard Schuhmann: Politische Kunst?, in: Gerhard Schuhmann, Ruf und Berufung, Miinchen 1943,
S.13.

81 Ralf Schnell: Dichtung in finsteren Zeiten. Deutsche Literatur und Faschismus, Hamburg 1998, S.118.

%2 Klaus Vondung: Der literarische Nationalsozialismus. Ideologische, politische und sozialhistorische
Wirkungszusammenhiénge. In: Denkler, Horst/Priimm, Karl (Hrsg.): Die deutsche Literatur im Dritten
Reich. Themen - Traditionen - Wirkungen. Stuttgart 1976, S.44.
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Interessante und neue Aspekte verspricht auch ein neueres biographisches Lexikon, das
durch die ungewohnliche Zusammenstellung von Autorennamen, die damit einen verén-
derten Blick auf die schriftstellerischen Produkte zwischen 1933 und 1945 wirft. Der Ti-
tel ,Literatur in Nazi-Deutschland*“suggeriert schon, daf hier keine ideologische Kateg o-
risierung stattfindet, sondern dafl allein der Zeitraum und der Ort sowie die Publikati-
onsmoglichkeit, also die Tatsache, dafl die Texte in Nazi-Deutschland rezipierbar waren
iber die Einordnung entscheidet:

Wer wissen will, was zwischen 1933 und 1945 in deutschen Verlagen erschien, der muf} alle Auto-
rengruppen betrachten: vom Nazi-Barden bis zum jiidischen Schriftsteller, der seine bescheidenen
Publikationsmdglichkeiten bis 1938 nutzte. Das ist noch nicht geschehen. Das vorliegende Lexi-
kon wagt einen ersten Versuch und stellt tiber 100 Autoren nebeneinander ohne Riicksicht auf ihre
heutige literarische Bedeutung. Nur so kann deutlich werden, wie vielschichtig die Strémungen in
einem an sich streng reglementierten Literaturbetrieb waren. [...] Dabei werden - mitunter an ein
und derselben Person - die moglichen Verhaltensnormen in einem totalitiren System sichtbar:
Strategégn der Anbiederung und Anpassung, der Kooperation, des Riickzugs und des Wider-
stands.™

Weiterfiihrende Fragen iiber die Wirkungsgeschichte und den konkreten Einfluf}, den die
Schriften auf das lesende Publikum oder auch auf andere Schriftsteller und nachfolgende
Generationen hatten, also beispielsweise die Frage, ob die Gedichte von Eich, Lehmann
oder Loerke imagindre Fluchtwege aus einem bedriickenden politischen Alltag eroffne-
ten, muf3 das Lexikon, obgleich damit eine Reihe interessanter Fragestellungen aufge-
worfen werden, zwangsldufig auller acht lassen.

Was losten beispielsweise Dwingers Tod in Polen, Ettinghofers Verdun, oder Zoberleins Glaube
an Deutschland an Emotionen aus? Millionenfach wurden sie gekauft, in Tornistern mitgeschleppt
und ,yerschlungen‘ Dienten Biicher wie etwa Dwingers iibles antipolnisches Machwerk Soldaten
und NS-Funktioniren dazu, ihre Politik, in diesem Fall das brutale Vorgehen in Polen, zu rechtfer-
tigen? Wiren ohne die kriegsverherrlichenden Gedichte von Anacker, Menzel, Baumann, Schu-
mann oder Eggers weniger Soldaten in den Tod gegangen? Trugen antisemitische Biicher, Dreh-
biicher und Schriften von Dinter, Frensen, Moller und anderen wesentlich dazu bei, da3 die Ver-
folgung und Ermordung der jiidischen Bevolkerung auf keinen organisierten Widerstand stief3?
Welchen Beitrag leisteten die Produzenten von idyllischer und, prima vista, unpolitischer Literatur
zur Akzeptanz und zur Stabilisierung der nationalsozialistischen Herrschaft?

Interessant, wenngleich auch schwer zu beantworten, sind solche Fragen an die Effizienz
einer Literatur, die in der Auseinandersetzung mit ihr iiberwiegend als eine Machtstabili-
sierende verstanden wird, allemal. Dennoch ist zu vermuten, da3 eine entsprechend her-
gerichtete literarisch-geistige Atmosphére ihren Anteil an dem BewuBtsein einer kom-
munizierenden Offentlichkeit trigt.

Im zu untersuchenden Fall des Dramas von Goebbels bleibt der Kreis der Offentlichkeit
vermutlich relativ bescheiden, da es sich hier allerdings iiberwiegend um treue NSDAP
Mitglieder der ersten Stunde gehandelt haben diirfte, ist deren Wirkung als Multiplikato-
ren nicht zu unterschitzen.

¥ Hans Sarkowicz / Alf Mentzer: Literatur in Nazi-Deutschland. Ein biographisches Lexikon. Hamburg
Wien 2000, S.6.
8 Hans Sarkowicz / Alf Mentzer 2000, S.7f.
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1.2 Entwicklung zum Nationalsozialisten. Historische, psycholo-
gische und religiose Deutungen zur Person Joseph Goebbels

Biographien

Die wissenschaftlichen Beitriige iiber Joseph Goebbels gehen iiberwiegend historischen
Fragestellungen nach. Als kontrire Eckpunkte der biographischen Literatur liegen die
beiden Essays von Rolf Hochhuth® und Joachim C. Fest vor®®. Hochhuth sieht in Goeb-
bels den mitreilenden, da selbst mitgerissenen Gldaubigen. Fest dagegen zeigt ihn als rei-
nen Machiavellisten und begabten ,Macher*

Man hat Joseph Goebbels, der das Gehirn dieser Manipulation der Seelen war, der neben Hitler
»einzigen, wirklich interessanten Mann des Dritten Reiches« genannt, und zweifellos iiberragte er,
als eine der erstaunlichsten propagandistischen Begabungen der neueren Zeit, die sachlich zumeist
abenteuerliche Durchschnittlichkeit der iibrigen Spitzenfunktionire des Regimes in hohem Male.
Er war einer der wenigen echten Potenzen im Fiithrungsapparat der Bewegung, nicht blof3 Figur
und ans Licht der Geschichte »im Sog der siegreichen Sache« gelangt. Beide, Hitler und Goebbels,
erginzten sich auf eine nahezu einmalige Weise: Fiir die dumpfen, komplexbedingten Visionen
Hitlers, seine eher intuitive, rauschhafte Massenbeziehung, fand Goebbels die werbewirksamen
Techniken, die Rationalisierungen, die Schlagworte, Mythen und Bilder. »Der Fiihrer«, jener Be-
griff bereits, unter dem Hitler als Erloser, Demiurg und begnadeter Heilstriger erschien, empfing
von ihm seinen divinatorischen Inhalt. Niemand anderes als Goebbels hat mit berechnendem Ge-
schick aus dem zunidchst durchaus unschliissigen Adolf Hitler den »Fiihrer« gemacht und ihn auf
den Blocksberg kultischer Verehrung emporgehoben.®’

Werner Stephan nennt Goebbels schon im Untertitel seiner Arbeit einen ,Ddmon der
Diktatur® und Heinrich Fraenkel und Roger Manvell*” sehen in Goebbels’ politi schen
und propagandistischen Aktivititen iiberwiegend das Resultat seiner korperlichen Mén-
gel, die er mit fanatischem Arbeitseifer zu kompensieren suchte.

Die Erscheinung des Menschen und Propagandisten Goebbels ist auch vom psychologischen
Standpunkt interessant. Im offentlichen wie im Privatleben sah sich Goebbels oft den absonder-
lichsten Schwierigkeiten gegeniiber, die vor allem durch seine geradezu pathologische Eitelkeit
und Ichsucht verursacht wurden. Neben den Muskelménnern der Fiihrerschicht macht Goebbels
keine gute Figur, und doch hat er wie kein anderer - Hitler ausgenommen - eine riicksichtslose
Machtpolitik zu betreiben verstanden. Ohne ihn hitte sich die Bewegung in den entscheidenden
Machtkdampfen von 1932-33 kaum durchgesetzt. Wahrscheinlich besaf3 au3er Hitler nur Goebbels
den entscheidenden Spiirsinn fiir den richtigen Moment der Machtergreifung und die Fihigkeit, die
errungene Position zu festigen. [...] Die Geschichte des Joseph Goebbels ist in gewissem Sinne
auch die Geschichte der Werkzeuge moderner Machtpropaganda. Presse, Rundfunk, Film ermog-
lichten erst den Aufstieg des Dr. Goebbels. Rundfunk und Tonfilm steckten noch in den Kinder-
schuhen, als er sie fiir seine politischen Zwecke zu nutzen begann, und in seiner Hand wurden sie
zur Apparatur der politischen Massenbeeinflussung. Mit ihrer Hilfe schaffte er die psychologi-
schen Voraussetzungen fiir die ungeheure und verhéngnisvolle Machtstellung Hitlers im deutschen
Staatsgefiige.”

% Joseph Goebbels: Tagebiicher 1945. Die letzten Aufzeichnungen. Mit einer Einfiihrung von Rolf Hoch-
huth, Stuttgart o. J.

8 Joachim C. Fest: Das Gesicht des Dritten Reiches. Profile einer totalitiren Herrschaft. Miinchen 1963,
S.119ff.

*" Ebd., S.120.

% Werner Stephan: Joseph Goebbels. Dimon einer Diktatur. Stuttgart 1949.

% Heinrich Fraenkel/Roger Manvell, Goebbels. Eine Biographie. Koln/Berlin 1960.

" Ebd., S.16f.
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Damit rdumen die Autoren der Person Goebbels einen stabilisierenden Faktor fiir die na-
tionalsozialistische Diktatur ein, die den direkten politischen Machteinflufl des ,Prop a-
gandaministers* weit iibertreffen. Threm prédzisen Studium der bis dato verfiigbaren
Quellen aus Goebbels Friihzeit ist es zu verdanken, dal mit einigen bis dato tradierten
Mythen aufgerdumt werden kann.

Viktor Reimann®' stellt ihn als rational denkenden Propagandamann dar, wogegen Hel-
mut Heiber”?, der neben der Goebbelsbiographie sehr friih eine Edition von dessen Ta-
gebiichern und Reden besorgt hat, die historische Bedeutung des ,Damons‘ Goebbels
relativiert. Er akzentuiert stirker den wildgewordenen Kleinbiirger, der sein pubertéres
Pathos auch bei seinen agitatorischen Tétigkeiten nicht ablegt.

Der echte Joseph Goebbels blieb fiir Joseph Goebbels zeitlebens terra incognita. Und deshalb war
er bei allem intellektuellen Firnis und Flitter letztlich doch nur ein Primitivling.

Diese Primitivitit indessen bildete die Voraussetzung fiir seinen Aufstieg. Er hatte Erfolg, weil er
ein kleiner Mann geblieben, als er ein kluger Mann geworden war. [...] Er war klug, charmant, ge-
bildet, er war einfithlsam, wendig, skrupellos und gerissen. Er war andererseits auch selbstgefl-
lig, tiberheblich, dabei unausgereift und haltlos labil. Er war eitel, ehrgeizig und von Komplexen
gejagt. [...] Nur eines war er bestimmt nicht: dimonisch. Man darf sich von dem schauerlichen
Ende nicht verbliiffen lassen - ihre Familie ausgerottet haben schlieBlich schon ganz anderer Leu-
te. Auch 9e}ine Posse wird nicht allein dadurch zur Tragodie, daf3 in ihr moglichst viel Blut vergos-
sen wird.”

Die Frage, inwieweit Goebbels von den von ihm vertretenen Auffassungen iiberzeugt
war, sieht Erwin Barth als weitestgehend geklart an:

Der Propagandist Goebbels glaubte an die ,Wunderwaffe* Adolf Hitler, und je mehr er sich dem
Bann des Fiihrers ergab, desto tiberzeugter warb er fiir sein geliebtes ,Produkt Daf} dariiber hi n-
aus noch weitere Motive, vor allem das Streben nach Macht und Prestige, Geltungssucht, ja eine
unbeschreibliche Gier nach Bestitigung seiner erbrachten Arbeit, eine Rolle spielten und in die
okonomischen, sozialen und politischen Rahmenbedingungen der Weimarer Republik integriert
waren, wird als selbstverstindlich vorausgesetzt.”*

Als eine Art Schliisselquelle fiir die Arbeiten zur Person Goebbels’ werden in der Haup t-
sache die umfangreichen Tagebiicher herangezogen. Wohingegen die literarischen Ar-
beiten bislang wenig beziehungsweise keine Beachtung finden. Entweder werden sie als
ein kurioses Dokument betrachtet oder dienen ausschlieBlich dazu, die Person Goebbels
zu illustrieren. Eine griindliche Bearbeitung des vermehrt zugéinglichen Quellenmaterials
bildet die Biographie von Ralf Georg Reuth.”” Es ist die erste Arbeit, die mit Kurzzitaten
und knappen Inhaltsangaben auf die Dramen und Erzihlungen der Studienzeit hinweist.

°! Viktor Reimann: Dr. Joseph Goebbels. Wien/Miinchen/Ziirich 1971.

°2 Helmut Heiber: Joseph Goebbels. Miinchen 1974.

** Ebda., $.375.

 Erwin Barth: Joseph Goebbels und die Formierung des Fiihrer-Mythos 1917 bis 1934. Erlangen und Jena
1999, S.58.

% Ralf Georg Reuth: Goebbels. Miinchen 1990. Eine wesentliche Siule fiir die fritheren Jahre bildet das
umfassende Material des Koblenzer Bundesarchivs, das bisher wenig bearbeitet, auch die literarischen Ar-
beiten beinhaltet. Reuth berichtet allerdings auch von den bis dato bestehenden Schwierigkeiten: ,Der im
Koblenzer Bundesarchiv befindliche NachlaB3, daf heiflit die teilweise dort archivierten Fotokopien der in
einem Lausanner Tresor lagernden Goebbels-Papiere aus der Zeit vor 1924, waren gesperrt. Der Schweizer
Rechtsanwalt Frangois Genoud, der keinen Hehl aus seiner Sympathie fiir Joseph Goebbels macht, verfiigte
nicht nur iiber die Verwertungsrechte an diesen Schriften und Aufzeichnungen von Goebbels, sondern war
auch im Besitz dieser frithen Papiere. Es bedurfte vieler Miithe und Geduld, ehe sich im Besprechungszim-
mer des Miinchner Piper Verlages erstmals fiir einen Biographen der alte Stoffkoffer 6ffnete und mehrere
hundert Briefe, zahlreiche literarische Versuche, sonstige Dokumente und ein paar in Seidenpapier einge-
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Psychologische Deutung unter dem Aspekt des christlichen Erlésungsge-
danken

Die psychologisierende Studie von Claus-Ekkehard Birsch®® zeigt anhand der publizier-
ten literarischen Quellen, daf} der christliche Erlosungsgedanke bei Goebbels durchge-
hend nachzuweisen ist. Ausgangspunkt ist dabei unter anderem die Annahme einer
,Ahnlic hkeit“von Nationalsozialismus und Christentum o,

Bérsch spricht sich anhand der literarischen Quellen fiir das enge Verhiltnis von Psyche
und Ideologie bei Goebbels aus. Er legt - im wesentlichen anhand der Tagebiicher - dar,
wie Goebbels in den Jahren seiner ,jnneren Verzweiflung* (1925/26) nach einer Erlo-
sung sucht, die er dann im Nationalsozialismus zu finden hofft. Eine zwangsldufige Ent-
wicklung zum Nationalsozialisten lasse sich weder aus den psychischen noch weltan-
schaulichen Konstituierungen rekonstruieren.

Falsch wire es aber, anzunehmen, er sei dazu determiniert gewesen Nationalsozialist zu werden.
Er ist fiir sein Handeln verantwortlich, aber der Zeitpunkt fiir den Beginn seiner Verantwortung ist
viel frither anzusetzen als 1927, 1933, 1938 oder 1941. DaB er sich nicht von seinen individuellen
Sehnsiichten nach Omnipotenz und Symbiose, seiner Sehnsucht nach Genie und Grofe, seiner Fi-
xierung auf Mutter und Vater sowie den Dogmata seiner Erziehung in Elternhaus und Schule ra-
tional distanzierte, darin liegt der Beginn einer Kette fortwihrender und sich steigernder Schuld.
[...] Von der Familie tibernahm er das Moment des Heils und von der Gesamtgesellschaft das
Moment des Sieges. Vom Kleinbiirgertum iibernahm er den Willen zum sozialen Aufstieg und
vom Grofbiirgertum den Grundsatz: Erst kommt die Expansion, dann kommt die Moral. Vom
Kleinadel iibernahm er die Vorliebe zu Boden und Natur und von der eigentlichen Feudalaristo-
kratie die Berechtigung, etwas Besonderes zu sein und auf Kosten anderer zu leben. Von den Prie-
stern tibernahm er die Gewilheit, einen direkten Draht zu Gott zu haben. So gehorte er zu jenen
Durchschnittsstudenten seiner Zeit, die sich etwas darauf einbildeten, gebildet zu sein und doch nie
den Ethos geistiger Freiheit sowie die Disziplin wissenschaftlichen Denkens anerkannt hatten.”®

Einige seiner Tagebucheintragungen sind von deutlichem Pessimismus gezeichnet. So
zum Beispiel, wenn er schreibt, dal das Leben, das er fiihre ,zum Kotzen*sei:

Das Leben ist Dreck! Grauenvolles Erkennen!”

Spitestens nach dem Treffen mit Hitler hebt sich allerdings seine Stimmungslage wieder,
und schon vermeldet er auch Erfreuliches:

So ist das Leben: Viel Bliiten, viel Dornen und - ein dunkles Grab. Mir ist ganz wohl und wehmii-
tig ums Herz.'”

Hiufig mischen sich in dieser Zeit bei ihm Liebes- und allgemeiner Weltschmerz. Seine
Verzweiflung wird zu einem grof3en Teil aber auch von ganz realen Dingen verursacht.

schlagene frithe Fotos von Goebbels und seinen Freundinnen aus der Studentenzeit zu Tage traten.“Ebda.,
S.8.

% Claus-Ekkehard Birsch: Erlosung und Vernichtung. Dr. phil. Joseph Goebbels. Zur Psyche und Ideolo-
gie eines jungen Nationalsozialisten 1923-1927. Miinchen 1987.

° Die Auffassung beim Nationalsozialismus handle es sich um eine Art Ersatzreligion wird schon friih in
der ideologisch-historischen Forschung vertreten. Siehe u.a. Hans-Jochen Gamm: Der braune Kult. Das
Dritte Reich und seine Ersatzreligion. Ein Beitrag zur politischen Bildung. Hamburg 1962.

% Birsch 1987, S.296f.

% Die Tagebiicher von Joseph Goebbels. Simtliche Fragmente, hrsg. v. Elke Frohlich im Auftrag des In-
stituts fiir Zeitgeschichte und in Verbindung mit dem Bundesarchiv, Miinchen/New York 1987, Bd.l,
S.148. (weiterhin zitiert als: Tgb IfZ)

190 Top 1fZ, S.194.
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Seiner psychischen Verfassung entsprach es dabei, da3 den Phasen tiefer Depression immer wie-
der Ausbriiche fanatischen Willens folgten. Dann schrieb er an Else Janke, da3 nicht die Wirt-
schaftsménner und nicht die Bankdirektoren das neue Zeitalter herauffiihrten, sondern diejenigen,
die »rein« geblieben seien und ihre Hinde nicht mit »den Schitzen einer entgotterten Welt besu-
delt« hitten. Und komme diese neue Zeit zu spit fiir ihn, gut denn, es sei auch grofl und schon,
Wegbereiter einer gro3en Zeit zu sein. Er sei nicht der einzige, der so denke. Er fiihle sich eins mit
den Besten, mit der J ugend.101

Das BewuBtsein, seine zukiinftigen Aussichten durch den erhofften sozialen Aufstieg der
Promotion kaum verbessert zu haben, radikalisiert den enttduschten Ehrgeizling. Auf der
Suche nach einem Lebenssinn ist er bereit, die erste sich bietende Gelegenheit zu nutzen.
Der rettenden Strohhalm bietet sich in Form einer politischen Karriere an. Zunéchst hilt
sich Goebbels noch an die Fraktion der Volkischen, dann aber wendet er sich der noch
relativ jungen NSDAP zu, die seinem Verstidndnis von Dynamik, Erneuerung und Pathos
mehr entspricht. Seine Verbundenheit mit der Partei wird endgiiltig durch die personliche
Bindung an Hitler besiegelt.

Goebbels’ innere Verzweiflung korrespondiert erkennbar mit seinem ideologischen Kri-
senbewulBtsein. Das Gefiihl der Krankheit und des innerlich Aufgefressenwerdens von
einem ,Didmon* 146t ihn zeitweise das Leben hassen. Nach eigener Aussage versucht er
sich mit Arbeit zu betduben, da das Nachdenken iiber sich selbst nur in Verzweiflung
miindet. Daraus folgert Béarsch, da3 Goebbels die Selbsterkenntnis als Prozefl des Den-
kens grundsitzlich ablehnt.'” Goebbels halte lange an seinen spezifischen Vorstellungen
von einem christlichen Sozialismus fest, mit denen er bei den konservativen Par-
teifreunden auf wenig Verstindnis stole. Bérsch insistiert darauf, dal das Einflechten re-
ligioser Termini in Goebbels’ Schriften durchaus ernst zu nehmen sei und damit den Ver-
such darstelle, die soziale Frage mit Hilfe seiner Vorstellung von Gottesmystik zu 16sen.
Wenn Goebbels von seinem ,Prometheusproblem® schreibe, sei darin eine Selbstdivin i-
sierung zu sehen, die als Begehren auf ein allmiichtiges Objekt ziele.'” Auch wenn Go-
ebbels gelegentlich Nietzsche zitiere, bedeute das nicht zwangsldufig, dall er sich gene-
rell als Nietzscheaner zeige. Denn damit sei folgende Tagebucheintragung unvereinbar:

Mein Gebet: Komm heiliger Geist, der alles schafft.'%

Birsch konstatiert bei Goebbels eine eindeutig symbiotische Grundsituation, da dieser
sich weit liber das Ende seiner Studienzeit in einem der Pubertét dhnlichen Zustand be-
finde.'"” Das Gefiihl von Schwiche und Hilflosigkeit rufe die Sehnsucht nach der be-
schiitzenden Mutterliebe hervor. Kontrir und negativ sei die Einstellung zum Vater.'®
Biirsch stiitzt sich hier auf Freuds These vom Odipuskomplex. Er sieht in Goebbels den
Typus eines parasitiren NarziBten, letztlich ein verhitscheltes Muttersshnchen.'”” Und in
einer Tagebuchnotiz vergleicht Goebbels das Ausniitzen seiner Geliebten mit dem Aus-

191 Reuth 1990, S.63. Diese Uberlegungen 148t er sowohl im Wanderer wie auch in dem friiheren Drama

Die Saat einflieBen. Der Figur des Vaters in der Saat ist es genug ,Schrittmacher*der neuen Zeit zu sein:
,Reicht es nicht aus, die Hoffnung auf diese Zeit mit ins Grab zu nehmen?*

12 Tgb IfZ, S.148. Allerdings konnte es sich hier auch um ein Kokettieren mit dem Antiintellektualismus
handeln.

19 Tgb IfZ., S.160.

1% Tgb IfZ, Bd.1, S.62.

'% Birsch 1987, S.239.

1% Die Verarbeitung des Vater-Sohn-Konfliktes im Drama Heinrich Kdmpfert, in dem der Held nach dem
Tod der Mutter den Kontakt zum Vater abbricht, scheint dieser These entgegenzukommen.

"7 Bérsch 1987, S.239.

34



pressen von Zitronen.'® Den Schliissel der Goebbelschen Psyche sicht Birsch in dessen
FuBleiden, das ihn als traumatisches Erlebnis belastet habe. Das ist nun allerdings eine
inzwischen altbekannte Interpretation, die sich bereits in den friihen Biographien zu Go-
ebbels findet. Wichtiger erscheint ein anderer Aspekt in Barschs Untersuchung, der al-
lerdings auch nicht neu ist. In Goebbels’ Vorstellungswelt 148t sich eine Verquickung
von ,Sieg und Heil“in der Form einer zu kiinftigen Erlésung nachweisen. Damit geht die
Vernichtung der Feinde einher. Zu diesem Komplex ,Sieg und Heil“ gehdren auch die
Schliisselbegriffe ,Glaube®; ,Kampf*, ,Opfer“und ,Arbeit Seine Interpretation der g e-
sellschaftlichen Existenz spiegelt die nationalsozialistische Trinitédt ,Ein Volk, ein Reich,
ein Fiihrer* wider, und sein ,Heil* liegt im ,Fiihrer befiehl, wir folgen Dir*; wodurch
sich in der Fiihrerfigur zugleich die gesellschaftliche Einheit herstellt.

Indes wird in der hier vorzunehmenden Klidrung des Verhéltnisses von Nationalsozialismus und
Christentum die These zur Diskussion gestellt, dal der Nationalsozialismus keine x-beliebige
Ideologie ist, sondern primir eine Religion und daB diese Religion bestimmte Ahnlichkeiten zum
Christentum aufweist.'”

Birschs Behauptung die nationalsozialistische Ideologie sei ausschlieBlich eine Religion
ist nicht unumstritten, wenngleich die von ihm aufgezihlten Merkmale Ubereinstimmun-
gen zur christlichen Religion aufweisen:

1. Der Glaube als vorherrschende Form der Erkenntnis.

2. Der Glaube an eine iibernatiirliche Macht, von der alles irdische Geschehen und vor allem die
Ordnung des menschlichen Zusammenlebens abhédngig ist.

3. Die Inhalte (Sitze, Dogma) des Glaubens betreffen alle Bereiche der Existenz und bilden eine
umfassende Realitidtserklarung sowie eine dementsprechende Regelung menschlicher und zwi-
schenmel?oschlicher Probleme. Das, was fiir wahr gehalten wird, hat den Status unbedingter Ge-
wiBheit.

Goebbels” Aufgreifen von christlich-religiosen Mustern in den literarischen Texten
konnten zu einer dhnlichen Kurzschlu3folgerung fiihren, wie sie Birsch im Falle Hitlers
und der maBBgebenden Nationalsozialisten zieht:

Die nationalsozialistische Ideologie ist eine Religion, weil die fithrenden Vertreter der nationalso-
zialistischen Bewegung, vor allem Adolf Hitler als unumstrittener Chefideologe, an eine iiberna-
tirliche Macht eines allmichtigen Gottes glaubten und alle Bereiche des Lebens gemil der Inhalte
und Formen ihres Glaubens verindern wollten.'"

Zieht man Textstellen aus Goebbels® RomanMichael von 1929 zu rate und setzt die Au-
Berungen des Protagonisten einmal eins zu eins mit dem Autor, was bei dieser Art ,Be-
kenntnisroman‘‘legitim erscheint, dann muf} die von Bérsch entwickelte These korrigiert
oder zumindest differenziert werden:

Wieder komme ich zu Christus. Die deutsche Gottfrage ist nicht von Christus zu trennen. Wir ha-
ben unseren eigentlichen Zusammenhalt mit Gott verloren. Wir sind weder kalt noch warm. Halb
Christ, halb Heide. [...] Die Konfessionen haben versagt. Total versagt. Sie stehen nicht mehr an
der Front, sondern sind ldngst schon in die Nachhut abgedringt. Von da aus terrorisieren sie mit
ihrem Ressentiment jede Bildung eines neuen religiosen Willens. Millionen warten darauf, und ih-
re Sehnsucht bleibt unerfiillt. Ob unsere Zeit noch nicht reif ist? Man mochte es fast glauben. Wir
werden auch im Religiosen einmal herrlich erwachen. Bis dahin suche jeder seinen Gott auf seine

108 Tgb IfZ, S.48. Seine erotischen Erlebnisse stilisiert er dort zur ,inio mystica® Vgl.: Biarsch 1987,
S.241.

"% Biirsch 1987, S.283.

"9 Biirsch 1987, S.283.

"' Birsch 1987, S.284.
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Art. Aber man soll den breiten Massen selbst ithre Gotzen lassen, bis man ihnen einen neuen Gott
geben kann.'"?

Dal} sich die Textstelle mit ihrer sprachlich militaristischen Aufladung (,Front, ,Nac h-
hut*) sicherlich nicht fiir eine klassische christliche Religiositit ausspricht, liegt auf der
Hand. Vielmehr geht es um Glauben um jeden Preis. Die zentralisierte Position des ,gi-
nen neuen Gott geben* verweist hier nicht primir auf die religiose Ersatzfunktion der
Ideologie. Dahinter steckt vielmehr der Versuch, die ,Haltung*des Glaubens fiir das P o-
litische zu etablieren.

Die in der nationalsozialistischen Sprache tatsdchlich sehr hiufig verwendeten Begriffe
des ,Glaubens‘“deuten - den religiosen Aspekt zwar bewul3t mit einbeziehend - vielmehr
auf die irrationale ,Letztbegriindungen‘ hin, die Hitler, Goebbels und viele Nationals o-
zialisten nicht oft genug versichern konnen. Auch wenn unbestreitbar religiose oder
pseudoreligiose Elemente Sprache und Ideologie prigen, zeigt sich der Nationalsozialis-
mus im Kern zunichst als aggressive rassistische Negativutopie mit Aspirationen zur
Weltmacht. Das schon in der Ideologie vorhandene Gewaltpotential - Hitlers ,Mein
Kampf* muf8 als ein Programm verstanden werden, das umgesetzt werden sollte und
wurde - 1468t sich mit klassischen Vorstellungen von Religion nur schwer vereinbaren.
Wenn Ersatzreligion, dann auf einer rein tiefenpsychologisch relevanten Analyse, nach
der vielen politischen Bewegungen religiose Urspriinge und Ersatzfunktionen unterstellt
werden konnen. Dem Christentum und der Kirche jedenfalls standen Goebbels wie Hitler
aufgrund des Totalitidtsanspruchs der nationalsozialistischen Ideologie mi3billigend ge-
geniiber:

Judischen Einflu3 machten Goebbels und Hitler auch fiir die in ihren Augen negative Wirkung des
christlichen Glaubens auf das Volk verantwortlich. Goebbels vertrat die Auffassung, das Chri-
stentum habe Moral und Haltung des deutschen Volkes ,versaut®, und auch fiir Hitler war das Bild
der Kirchen zunehmend mit dem Inbegriff seines Feindbildes, dem Judentum, verschmolzen.'"?

Wihrend Bérsch im weiteren die Ursachen in der narzif3tisch gestorten Personlichkeit des
Autors gefunden glaubt, demonstriert vorliegende Untersuchung, dafl es sich hier um
Muster und Tendenzen handelt, die ihren Ursprung ebenso in der literarischen Bildung
Goebbels’ besitzen. '* Apokalyptische Erlosungsvorstellungen sind vor und nach dem 1.
Weltkrieg in intellektuellen Kreisen gehduft anzutreffen und scheinen nicht selten durch
die unsichere soziale Situation und Orientierungslosigkeit vieler Akademiker verursacht:

Der promovierte Germanist Goebbels war einer der wenigen nationalsozialistischen Fiihrer, die
aufgrund ihres Ausbildungsgangs und ihrer Mentalitit einige Gemeinsamkeiten mit dem traditio-
nellen Bildungsbiirgertum aufwiesen. Zu den Gemeinsamkeiten gehorte auch die unsichere so-
ziale Lage der Gebildeten wihrend der zwanziger Jahre. Das Mi3verhiltnis zwischen gesellschaft-
lichem Status und intellektuellem Geltungsanspruch empfand Goebbels besonders stark, wie sein
Tagebuch von 1925/26 verrit; es veranlaite auch ihn zu apokalyptischen Erlosungshoffnungen.
1933 war allerdings dieses Mif3verhiltnis beendet: Sein Machtanspruch wurde befriedigt, er ge-
ht)rtlel 5nun selbst zu den Erlosern und konnte den deutschen Geist und seine Vertreter kommandie-
ren.

"2 Joseph Goebbels: Michael. Miinchen 1929, S.145.

'3 Ralf Georg Reuth: Goebbels. Miinchen 1990, S.357.

"% Auch ist diese Erlosungssehnsucht kein individuelles Phinomen. Vielmehr ist sie unter der ersten natio-
nalsozialistischen Anhingerschaft weit verbreitet, so dal eine Untersuchung der wichtigsten Elemente ih-
rer Literatur entscheidende Erkenntnisse verspricht.

"> Klaus Vondung: Die Apokalypse in Deutschland. Miinchen 1988, S.218.
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Entwicklung zum Nationalsozialisten

Eindeutige prinationalsozialistische Strukturen sehen sowohl Birsch als auch Hans-
Dieter Miiller''® im Denken des jungen Goebbels. Und beide belegen dies mit Textstellen
aus den friihen literarischen Arbeiten.'!” Dabei ist es aufschluBreich, dafl Barsch ,keinen
Bruch zwischen offentlicher Rede und wirklicher Uberzeugung* feststellen kann. 18 -
folgedessen lehnt er es ab, Goebbels’ gesamtes Denken dem Zweck der bloBen Pro-
paganda zuzuschreiben.'" Vielmehr sei dessen BewuBtsein von Gesellschaft, Herrschaft
und Geschichte nur mit dem vorgegebenen Existenzmuster seiner religiosen Erziehung
zu erkliren.'? Prinzipiell sei Goebbels dabei auf eine ,neue Zeit* fixiert, fiir die er
kdampfen, arbeiten und Opfer bringen will:

Das alles geschieht ihm unter der eindeutigen Bejahung christlicher Topoi und unter der ausdriick-
lichen Bejahung der Liebe."”'

Dem hilt Ulrich Hover entgegen, da3 es Bérsch nicht um wirkliche Erkenntnis gehe,
sondern lediglich darum, Belege dafiir zu suchen, dafl die Wurzel des verbrecherischen
Nationalsozialismus im Christentum liege.'** In seiner Arbeit stellt Hover die Forderung,
alle einschldgigen und verfiigbaren Quellen heranzuziehen, um Goebbels’ politische und
ideologische Gedankenbildung zu ergriinden. Daher scheint es unverstidndlich, warum er
die dichterischen Versuche des jungen Goebbels’ ausspart, an denen dessen ideo logischer
Werdegang verfolgt werden kann. Hover vertritt auch die nicht unumstrittene These, Go-
ebbels habe erst 1933 seine ideologische Freiheit zugunsten der nationalsozialistischen
Variante aufgegeben und sei demnach nicht von Anfang an nur das Sprachrohr Hitlers
gewesen. Noch nach dem November 1926 habe er sich gegen die Einbindung in die
Miinchner Parteizentrale der NSDAP gestriubt. Doch es spricht einiges dafiir, da3 Goeb-
bels Entscheidung fiir Hitler im Sommer 1926 feststeht. So sieht auch Elke Frohlich Go-
ebbels zwar urspriinglich als einen Sprecher der sozialistischen Linken der NSDAP, der
aber nach seinem ,Damaskus-Erlebnis“ (1926) ohne viel Federlesens auf die Seite Hi t-
lers wechselt.'?

Mit ,Damaskus-Erlebnis* gemeint ist die Bibelstelle der Bekehrung des Christenverfo 1-
gers Saulus zum Apostel Paulus aufgrund einer Erscheinung in der Apostelgeschichte
9,3-9:

Und als er auf dem Wege war und nahe an Damaskus kam, umleuchtete ihn plotzlich ein Licht
vom Himmel; und er fiel auf die Erde und horte eine Stimme, die sprach zu ihm. Saul, Saul, was
verfolgst du mich? Er aber sprach: Herr, wer bist du? Er aber sprach: Ich bin Jesus, den du ver-
folgst. Stehe auf und gehe in die Stadt; da wird man dir sagen, was du tun sollst.

Es werden iiberwiegend bestimmte religiose Muster iibernommen und mit eigenwilligen
religiosen Vorstellungen verkniipft. So erscheint beispielsweise im Epilog von Goebbels*
Drama Der Wanderer in der Version von 1927 auf der Stirn des Wanderers das Haken-
kreuz als Zeichen des sogenannten ,Artgottes‘

16 Miiller 1974.

"7 Biirsch 1987, S.139.

"% Ebda., S.8.

"% Ebda., S.69f.

"2 Ebda., S.303; S.208.

2! Ebda., S.161.

122 Ulrich Hover: Joseph Goebbels - ein nationaler Sozialist, Bonn 1992.

'2 Elke Frohlich: Joseph Goebbels - Der Propagandist, in: Ronald Zmelser/Rainer Zitelmann(Hg.), Die
braune Elite, 22 biographische Skizzen, Darmstadt 1989, S.56.
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Antisemitismus

In der Frage des Antisemitismus unterstreicht Hover, dal3 Goebbels sich sehr friih anti-
semitisch duBlert. Forscht man allerdings in der deutschen Kulturgeschichte nach, laft
sich einigen Vertretern Entsprechendes attestieren.'** Goebbels iibernimmt hier noch die
Vorurteile und Angste der Volkischen. In der Folge des Verlustes der Bindung an die
Nation und die Vorstellung, feindlichen {iiberstaatlichen Michten ausgeliefert zu sein,
liegen bei diesen iiberwiegend die Motive eines nationalistischen Antisemitismus be-
griindet. So schreibt auch Goebbels schon in seiner Michael Voormann-Erzahlung:

SchmeiBt das landfremde Pack aus der Kunst heraus.'?

Und wirft den Juden hauptsédchlich fehlende Vaterlandsliebe vor. In dieser Zeit spricht er
auch von ,kranker arischer Rasse‘“und sieht die Ursache dafiir im ,Fluch des Gelde
Inzwischen hat sich der Grofteil der neueren Forschung darauf verstindigt, dal ein
tibermiBig ausgeprigter Rassismus, der als zentrales Handlungsmotiv aufzufassen wire,
bei Goebbels nicht auszumachen sei:

Es ist der historischen Forschung seit langem in grolen Umrissen bekannt, jedoch erst vor weni-
gen Jahren in einer umfassenden Untersuchung auf iiberzeugende Weise nachgewiesen worden,
mit welch erheblicher Distanz Joseph Goebbels den verschiedenen Ausprigungen der am Rasse-
gedanken orientierten Hautstromung nationalsozialistischer Weltanschauung gegeniiberstand. '

In den frithen 20er Jahren spricht die Wahl seines Doktorvaters - ein jiidischer Wissen-
schaftler - dafiir, dal Goebbels zumindest zu diesem Zeitpunkt noch kein radikaler Anti-
semit ist. Noch begriindet er den groBen gesellschaftlichen Konflikt mit dem Gegensatz
von Geld und Arbeit. Ein nachweisbarer Wandel dieser Einstellung kiindigt sich erst an,
als ihm seine Geliebte Else ihre jiidische Mutter ,gesteht®; wie dies Goebbels formuliert.
Fiir ihn ist damit ,der erste Zauber* vorbei. 127

Uberraschend ist die relative Vorbehaltlosigkeit - moglicherweise ist es auch nur eine
unabsichtliche Zusammenstellung -, mit der Goebbels seinen Lektiirestoff auswihlt. Un-
ter anderem beschiftigt er sich mit Rosa Luxemburg und den Ideen des revolutionéren
Radikalismus. Allerdings nicht ohne zu dem Ergebnis zu kommen, daB§ es sich bei Rosa
Luxemburg mehr oder weniger um sentimentalen Schmus handle.'*® Zunehmend zeich-
net sich in dieser Zeit seine Haltung eher durch Fanatismus denn durch Opportunismus
aus, und die Vorstellung, daf} die Juden das Deutschland feindliche Kapital reprisentie-
ren, wird in kurzem zur fixen Idee. 129

Als begabter Propagandist und offentlicher Reprisentant des Nationalsozialismus pragt
Goebbels das Erscheinungsbild dieser Diktatur von der Kampfphase bis zum aggressiven
Eroberungskrieg. Er trigt dazu bei, die Akzeptanz zu schaffen, die den Einsatz der Ver-
nichtungsmaschinerie ermoglicht. Mehrheitlich vertritt man in der Literatur die These,
daB rassistischer Antisemitismus beim jungen Goebbels nicht zu erkennen ist. Dennoch
lassen sich in den frithen literarischen Zeugnissen antisemitische AuBerungen finden,

124 Richard Wagner ist da ein berithmtes Beispiel.

123 Joseph Goebbels: Michael Voormann, BA Koblenz NL 118/127.

126 Kroll, Frank-Lothar: Geschichtsdenken und politisches Handeln im Dritten Reich. Utopie als Ideologie.
Hitler - Rosenberg - Darre - Himmler - Goebbels. Paderborn 1997, S.259. Kroll bezieht sich hier auf die
Arbeit von Ulrich Hover: Joseph Goebbels - ein nationaler Sozialist. Bonn/ Berlin 1992.

2" Tgb., Ifz, Bdl., S.25.

128 Tgb., Ifz, Bdl., S.33.

* Hover 1992, S.148ff.
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auch wenn sie sich da noch ,kulturell* verstehen. Goebbels’ eigenwillige Auffassung ist
eine wesentliche Quelle seines anwachsenden Antisemitismus. Denn hinter dem von ihm
verabscheuten ,internationalen Kapital““glaubt er immer deutlicher das jiidische GroBk a-
pital zu erkennen.

Goebbels auf dem Weg zur Macht

Die Widerspriichlichkeit seiner Person charakterisiert die Herausgeberin seiner Tagebii-
cher - Elke Frohlich - als ein radikales Pendeln zwischen den Extremen:

Minderwertigkeitskomplexe und missionarisches Sendungsbewufltsein, Erlosungssehnsucht und
Vernichtungswille, sentimentale Larmoyanz und berechnender Zynismus, weinerliches Selbstmit-
leid und brutale Hirte gegeniiber anderen lagen dicht beieinander.'*

Neben Hitler gilt Goebbels als der interessanteste Charakter unter der nationalsozialisti-
schen Prominenz. Sein sarkastischer Intellekt und seine geschliffene Rhetorik lassen ihn
aus der eher mittelméfig begabten NS-Fiihrungsschicht herausragen. Wenn auch nicht
aus wohlhabendem Elternhaus, so leidet Goebbels in seiner Kindheit und Jugend kein
soziales Elend. Laut Frohlich stellt sich bei ihm erst spét ein Interesse an der Politik ein:

Die Zeit des Ersten Weltkriegs, der Revolution und der Nachkriegswirren hinterlieS kaum Spuren
in seinem Tagebuch.""'

Allerdings schlagen sich diese Ereignisse, wenn auch teilweise verschliisselt - in seinen
Dramen nieder. Sie sind neben seinem Liebesleid das Motiv seines Schreibens. Nach ei-
ner abgeschlossenen akademischen Ausbildung folgt fiir ihn zunichst eine lange Zeit der
Arbeitslosigkeit. Eine Zeit in der Goebbels entgegen verschiedener Versuche weder eine
Anstellung bei einem Verlag noch einen Verleger fiir seine literarischen Arbeiten findet.

Sein politisches Erweckungserlebnis hat Goebbels allerdings erst im Sommer 1924 bei
dem gemeinsam von den Volkischen und der verbotenen NSDAP in Weimar veranstal-
teten Parteitag. Sofort nach seiner Riickkehr griindet er Zuhause eine Ortsgruppe der Na-
tionalsozialisten. Goebbels und der Fiihrer der norddeutschen NSDAP, Gregor Strasser,
bilden bald das Sprachrohr der sogenannten ,sozialistischen Linken*der Partei.

Im September 1924 tibernimmt er die Redaktion der Samstagszeitung ,.Volkische Frei-
heit®; was allerdings nicht zu einer Ver besserung seiner finanziellen Lage beitrigt.

Im Mirz 1925 kommt er in den Vorstand des ,Gaues Rheinland Nord*“ der NSDAP in
Elberfeld und wird im September dort Geschiftsfithrer. Aufgrund der guten Beziehungen
zu Gregor Strasser, dem damaligen zweiten Mann der NSDAP, wird ihm der Posten des
Schriftleiters der ab Oktober erscheinenden Halbmonatsschrift ,Nationalsozialistische
Briefe*iibertragen. Seine enge ideologische Verbindung zu Karl Kaufmann und Gre gor
Strasser bringt ihn in dieser Zeit in einen Gegensatz zu den siiddeutschen Kreisen der
Partei.

Anfang des Jahres 1926 fiihrt das Thema der Fiirstenenteignung zum Eklat zwischen der
norddeutschen und der siiddeutschen Gruppierung der NSDAP. Auf der ,Fiihrertagung*
in Bamberg zu der Hitler einlddt hofft Goebbels den von ihm verehrten Hitler endlich fiir
den Sozialismus, so wie er ihn sich vorstellte, zu gewinnen:

130 Frishlich 1989, S.52.
131 Ershlich 1989, S.54
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Wir werden in Bamberg die sprode Schone sein und Hitler auf unser Terrain locken. In allen
Stadten bemerke ich mit heller Freude, daB unser, d. h. der sozialistische Geist marschiert. Kein
Mensch glaubt mehr an Miinchen. Elberfeld soll das Mekka des deutschen Sozialismus werden.'**

Doch schon im Februar erweist sich die Position der Siiddeutschen unter der Fiihrung
Hitlers als die maBgebliche Richtung. In diesem Monat erlebt Goebbels sein ,Damas-
kus® als er Hitler zum ersten Mal trifft. Goebbels ist von Hitlers rhetorischer Uberze u-
gungskraft fasziniert und schwenkt auf dessen Seite, obwohl Hitler in diesem Zusam-
menhang den sozialistischen Kurs der Partei scharf riigt. Die Aufmerksamkeit, die Goeb-
bels durch seine Fihigkeiten als Redner bei Hitler erregt, ist der Grund fiir Hitlers per-
sonliches Bemiithen um den zuerst skeptischen Parteigenossen. Goebbels’ Neuorienti e-
rung fiihrt bei seinen alten Parteifreunden der norddeutschen Fraktion zu Spannungen. So
kommt es ihm gerade recht, daf} ihn Hitler fiir seine Treue belohnt und ihm im November
den Posten des ,Gauleiters* von Berlin iibertrigt. Die schlechte Situation der dortigen
NSDAP verursacht bei Goebbels zunidchst Bedenken. Doch dank seiner geschickten Pro-
pagandaarbeit nimmt die Zahl der Anhénger rasch zu. Er radikalisiert den Kampf gegen
Kommunisten, organisiert mit der SA - dem ,Riickgrat der Bewe gung*- den Terror in
den Versammlungslokalen und auf der Strale. Im Mai 1927 ergeht ein von der Berliner
demokratischen Presse seit langem gefordertes Parteiverbot der NSDAP, das bis Mirz
1928 andauert und die frisch erprobte Agitationsfihigkeit des neuen ,Gauleiters en t-
schieden einschriankt. Als Herausgeber des nationalsozialistischen ,Angriffs setzt G o-
ebbels den offensiven Kampf fort. Hinzu kommen gezielte Beleidigungen und Verleum-
dungen.'*® Die iiber ihn verhingten Geldstrafen werden durch seine stetig anwachsende
Popularitdt mehr als ausgeglichen. Im Jahre 19209 tritt er ein letztes Mal als Dichter an die
Offentlichkeit. Sein Roman Michael wird im Nazi-Verlag Eher herausgegeben. Danach
verfalit, er neben dem regelmifBig gefiihrten Tagebuch, ausschlieBlich  politisch-
propagandistische Texte.

2 Tgb Ifz, Bd.1, 15.2.1926, S.162.
" Der Vizeprisident der Berliner Polizei, Bernhard Wei, wird u.a. zur Zielscheibe von Goebbels' aggre
siven und zynischen Spottes. Vgl.: Reuth 1990, S.128ff

40



1.3. Die literarischen Texte von Joseph Goebbels 1912-1929

Es ist das tiefste Gliick, Herzblut in Form zu gieen. Ich schreibe mir Unrast und Qual von der
Seele.'?*

Der erste nachgewiesene literarische Versuch Goebbels' ist ein Gedicht, das er anlidBlich
des frithen Todes eines Mitschiilers im Jahre 1912 schreibt und etwas spiter in einem
Anflug von Selbstkritik als ,fypische Pennilerklage*bezeichnet. In diesen Zeilen baut er
die Idee auf, in dem toten Mitschiiler einen ,wahren® Freund v erloren zu haben.'® In
entsprechender Weise verfihrt er in spéteren Jahren, wenn er der toten ,Helden*“der n a-
tionalsozialistischen ,Bewegung* gedenkt. '*® Das Pathos diirfte bei gleichaltrigen Gym-
nasiasten mit klassischer humanistischer Ausbildung seinerzeit keine Seltenheit gewesen
sein:

Hier steh' ich an der Totenbahre, /Schau deine kalten Glieder an, /Du warst der Freund mir, ja der
wahre, /Den ich im Leben lieb gewann. /Du muftest jetzt schon von mir scheiden, /Lieest das
Leben, das dir winkt, /Lieest die Welt mit ihren Freuden, /Lieest die Hoffnung, die hier blinkt. 137

Goebbels' Interesse fiir Literatur wird von seinem Deutschleter Voss geweckt und ge-
fordert. In diesem Zusammenhang entstehen einige dem Zeitgeist entsprechende ,Frii h-
lingsgedichte* '**

Zur Enttauschung seiner Eltern verwirft Goebbels den urspriinglichen Plan nach bestan-
dener Reifepriifung, das Studium der Theologie aufzugreifen. Statt dessen entscheidet er
sich auf Anraten seines Deutschlehrers fiir ein Studium der Altphilologie, Germanistik
und Geschichte, das er an der Bonner Universitidt im April 1917 beginnt. Er schlie3t sich
schon kurz nach Semesterbeginn dem katholischen Studentenverein Unitas Sigfridia an
bei dem seine kleinbiirgerliche Herkunft weniger ausschlaggebend ist als in einer ver-
gleichsweise elitareren Burschenschaft. Er fiihrt den Burschenschaftsnamen ,Ulex‘; nach
eigener Aussage aufgrund seiner Verehrung von Wilhelm Raabes Roman Die Leute aus
dem Walde."” In den Semesterferien zu Hause verfaBt Goebbels eine Novelle mit dem
Titel Die die Sonne lieben."*’

Es gibt Sommertage im Leben, deren Leuchten nie vergeht. Wer je einen solchen Sommertag er-
lebte, trdgt einen Schimmer davon in seinen Augen sein Leben hindurch. Wie eine stille, ferne
Sehnsucht liegt es in seinen Trdumerblicken, und manchmal geht sein Auge in die Weite, als
suchte es fern im Meere die einsame Insel des Gliicks. Wer immer einen solchen Tag sein Eigen
nennt, ist ein Kind der Sonne. Und diese Kinder der Sonne haben in sich das Gliick, einen solchen
Tag reinen Herzens auskosten zu konnen, fithlen in ihrem Herzen die geheimnisvolle Macht, in der
Erinnerung an jene Sommerstunden reinen Herzens weiterzuleben, und wenn sie dann nach einem
Leben voll Sonne und Zufriedenheit, voll Gliick und Liebe die miiden Augenlider zum letzten

13 Joseph Goebbels: Michael S.58.
135 ygl.: Reuth 1990, S.20.
136 S0 wie das 1930 im Falle Horst Wessels geschieht. Vgl.: Heiber 1965, S.77ff; Das Horst-Wessel-Lied
erscheint als erstes der nationalsozialistischen Kampflieder auf Schallplatte (am 15.10.1930), siehe dazu:
,Der Angriff“vom 9.10.1930.
137 Joseph Goebbels, ,Der tote Freund®;, April 1912, Bestand Genoud, Lausanne; In den Erinnerungsblit-
tern datiert Goebbels sein erstes Gedicht auf das Jahr 1909 (Tgb IfZ, Bd.1, Erinnerungsblitter, S.3).
"% yl.: Kapitel: Exkurs zu den Gedichte $.98 d. A.
1% Kurz nach seinem Eintritt hilt er auf einem Vereinsfest einen Vortrag iiber Wilhelm Raabe.
140 Bin zweiter Text ,Bin ein fahrender Schiiler, ein wiister Gesell...““ist seinem ,L.eibburschen‘Karl Heinz
Koélsch gewidmet. Der Text beschwort rheinische Studentenherrlichkeit und verhandelt pathetisch die
Themen Leben und Tod. Die Texte werden wenig spéter von Goebbels in einem Anfall von Selbstkritik —
und nachdem sie von der Kolnischen Zeitung abgewiesen werden - als ,schwiilstig sentimental*“und ,kaum
noch geniefbar* ve rworfenen.
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Schlummer schliefen, so gilt ihr weher Scheideblick dem Leuchten der Sonne, die sie im Leben so
geliebt.'"!

Die Novelle ,,Die die Sonne lieben*

Diese Erzidhlung wurde unter den vier vorhandenen ausgewdhlt, da sich an ihr die vor-
herrschenden romantischen Beziige sowie traditionelle Vorstellungen der Erotik deutlich
darstellen lassen. Zum Inhalt seiner 1917 geschriebenen Erzihlung macht Goebbels ein-
mal mehr eine ungliickliche Liebesbeziehung, deren Scheitern allerdings - anders als in
seinem Drama Heinrich Kdmpfert der Fall - nicht durch den sozialen Klassenunterschied
verursacht wird.'**

Inhalt und Verlauf

Die beiden Liebenden, die sich von klein auf kennen, werden als richtige ,Sonnenkinder*
bezeichnet. Aus dieser Charakterisierung baut der Autor einen regelrechten Sonnenkult
auf:

Es gibt Sommertage im Leben, deren Leuchten nie vergeht. Wer je einen solchen Sommertag er-
lebte, trdgt einen Schimmer davon in seinen Augen sein Leben hindurch. Wie eine stille, ferne
Sehnsucht liegt es in seinen Trdumerblicken, und manchmal geht sein Auge in die Weite, als
suchte es fern im Meere die einsame Insel des Gliicks. Wer immer einen solchen Tag sein Eigen
nennt, ist ein Kind der Sonne. Und diese Kinder der Sonne haben in sich das Gliick, einen solchen
Tag reinen Herzens auskosten zu konnen, fithlen in ihrem Herzen die geheimnisvolle Macht, in der
Erinnerung an jene Sommerstunden reinen Herzens weiterzuleben, und wenn sie dann nach einem
Leben voll Sonne und Zufriedenheit, voll Gliick und Liebe die miiden Augenlider zum letzten
Schlumlrger schliefen, so gilt ihr weher Scheideblick dem Leuchten der Sonne, die sie im Leben so
geliebt. ™

Mit diesen Sétzen beginnt die romantische Erzdhlung der unerfiillten Jugendliebe zwi-
schen der éltesten Deichgraftochter Klein-Marga und dem grof3en blonden Jiirg. Als sich
die beiden eines Tages ihre gemeinsame Sonnenliebe gestehen, wird ihnen klar, daf sie
fiireinander bestimmt sind, und es scheint so, als stiinde ihrer Zukunft nichts mehr im
Wege.

Und die beiden schauen in den lachenden Himmel hinein, in alles Gliick und alle Seligkeit dieser
schonen, schonen Erde.'*

Am anderen Tag allerdings verldf3t Jiirg den reichen Hof, um in der fernen Universitéts-
stadt ein ,flotter Studio*‘zu werden. Damit ist die Idylle vorerst vorbei.

Bald schon hatte er im Rausch des neuen, froh und ungebundenen Lebens die kleine Marga mit all
ihren Sorgen vergessen, und drauflen in der Heide weint ein verlassenes Médchenherz dem Traum
der Jugend nach.'®

141 Joseph Goebbels, Die die Sonne lieben (Sommer 1917, Manuskript) BA Koblenz, NL 118/117. S.1.
142 Joseph Goebbels, Die die Sonne lieben (Sommer 1917, Manuskript) BA Koblenz, NL 118/117.

'3 Ebda. S.1.

'“ Ebda. S.4.

' Ebda. S.5.

42



Als der Sommer voriiber ist, kommt ein stiirmischer Herbsttag, der Ungliick iiber Marga
und ihre Familie bringt. Wihrend sich ihre jiingeren Geschwister aus Angst vor dem wil-
den Sturm an die Mutter schmiegen, lauscht Marga am Fenster dem ,.-Toben der Ele-
mente‘; das in ihren Ohren wie Musik klingt. Unterdessen erzihlt die Mutter von der al-
ten Zeit, als die Menschen jedes Stiick, das sie der See entrissen, mit ihrem Leben be-
zahlen muflten. Sie ahnt noch nicht, wie schnell die ungezdhmte Natur erneut ihren Tri-
but fordern wird. P16tzlich ist ein unheimliches Bersten zu vernehmen. Der Damm bricht,
und die See ist frei. Alle fiirchten um das Leben des Familienoberhauptes. Von drauflen
sind einsame Hilferufe zu horen. Als sich die See wieder beruhigt, warten sie besorgt, ob
der Vater noch kommt. SchlieB3lich tragen vier Manner den Sterbenden herein. In der Ge-
sindekiiche erzdhlt unterdessen der Lotse, wie es zu dem Ungliick gekommen ist.

Der Deichgraf war in wehendem Mantel auf den Damm gestiegen, und seine hohe Reckengestalt
hatte sich gebieterisch gegen die See gestemmt.

Und in die heulende See ruft er dann mit erhobener Hand hinaus:

Tobe und stiirme nur, du zwingst mich nimmer, ich bin der Deichgraf Hans Eicksen!
Diesen Frevel kann das Meer aber nicht zulassen:

Als hitte die See blutige Rache nehmen wollen, an ihm, ihrem Tyrannen.146

Der Deichgraf bleibt mit zerschmettertem Haupt am Strand liegen. Bevor er stirbt, reif3t
er noch einmal die geballte Faust hoch:

Hort ihr die See, sie kommt, sie kommt? Helft mir, die See kommt! Aber der Damm wird halten,
es ist mein Lebenswerk, der Damm muf3 halten.

Auf dem Totenbett nimmt der Deichgraf seiner Tochter Marga das Versprechen ab, die
Sonne immer lieb zu halten. Der nur noch Phantasierende warnt seine Tochter:

Marga, das Meer, das grof3e, schreckliche Meer, es kommt in die Stiddte der Menschen, weil der
Deichgraf Hans Eicksen ein Traumer war. Ich muf3 es beschworen, 1at mich hinaus, hinaus ans
Meer!'¥

Nach den Worten ,Marga, --- mein --- Sonnen ...kind* stirbt der Deichgraf. In der E r-
zahlung folgt ein Sprung iiber mehrere Jahre. Und es wird angedeutet, dal nun der Tag,
welcher Margas gliicklichster werden sollte, tatséchlich ihr ungliicklichster werde. Ein
ehemaliger Studienfreund ihres Vaters und jetziger reicher Bankier umwirbt sie. Auf-
grund seiner Aufmerksamkeiten und weltmédnnischen Art glaubt Marga filschli-
cherweise, sie empfinde Liebe fiir ihn. Als er ein halbes Jahr spéter um ihre Hand anhilt,
gibt sie ithm ihr Jawort und folgt ihm, im Herzen ihre Sonne und Liebe, die sie ithrem
Gatten und ihren Kindern schenken will, in die Hauptstadt. Aber sie wird von ihrem
Ehemann nicht verstanden. Er ist der Typ des niichternen, praktischen Geschéfts- und
Borsenmannes, kiihl, klar-berechnend und einsilbig. Die Pflicht geht ihm iiber alles, und

146 Ehda. S.8.
147 Ebda. S.9.
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dartiber vergi3t er Familiengliick und Héuslichkeit. Hinzu kommt, dal Marga den Tod
des Vaters, von dem sie ihre gro3e Liebe geerbt hat, nur schwer verwinden kann. An die-
ser Stelle ist es angebracht, eine Kostprobe der schwiilstigen Prosa zu zeigen, die den
vorherrschenden Sprachstil der Erzédhlung beispielhaft illustriert.

Oft, wenn der Abend sich auf die Erde niedersenkte, wenn graue Nebel aus den Gassen und Gaf-
chen aufklingen und in schweren, wogenden Wellen iiber die Hauser und Tiirme der nimmerruhen
Stadt zogen, wenn der Regen gegen die Scheiben klatschte und der Novembersturm den alten Ka-
stanien des groBen Parks sein wildes Lied sang, dann stand sie wohl einsam und sinnend am Fen-
ster ihres Gemaches und liel den triumerischen Blick wegschweifen, fort, weit fort iiber die
Lichter und Laternen, iiber die wimmelnde, wogende Menschenmenge da drauen, hinaus in die
ferne, ferne Welt, wo draulen die Heide lag, wo das Meer rauschte. Und dann prefte sie ihr glii-
hendes Gesicht gegen die kalten Scheiben, und ihr Auge war starr und weit. Auch dachte sie wohl
ihres Vaters, der nun schon so lange im Diinensand ruhte, wie er sie immer vor allen anderen ge-
liebt und umtreut.'*

Zuweilen kommt ihr auch Jiirg in den Sinn, und mit Trénen in den Augen traumt sie da-
von, an seinem Arm durch die Heide zu gehen. An dem besonderen Tage, an dem sie ih-
ren alten Jugendfreund noch einmal wiedersehen soll, findet eine gro3e Gesellschaft im
Hause der Bankiersfamilie statt.

In kostbarer Toilette schaute Marga mit fremdem Blick in das bunte Gewiihl hinein.'®

Sie ist jetzt nicht mehr das ,Sonnenkind*aus der Heide. Der Kummer und die schlafl o-
sen Nichte sind ihr anzusehen. Zu diesem Fest erwartet man auch einen Privatdozenten
fiir orientalische Sprachen und Kultur, der kiirzlich mit seiner Antrittsvorlesung betricht-
liches Aufsehen erregt hat. Es 148t sich erahnen, daf} es sich dabei um Jiirg handeln mu8.
Als Margas Ehemann ihn ihr vorstellt, wird sie sichtbar blasser. Auch Jiirg sieht ihr ganz
entgeistert in die Augen. Denn stillschweigend hatte er auf ein gliickliches Wiederfinden
seiner Jugendfreundin gehofft.

Thre Blicke treffen sich, und in jedem dieser Blicke liegt eine Welt von Trinen und Schmerz.'>

Nachdem sich Jiirg wieder gefaf3t hat, begriiflit er sein ,Sonnenkind* mit einem Handkuf}
und schaut ihr in die tiefen blauen Augen. Mit ihr griiit er auch die alte Heimat, die weite
Heide. Marga sagt zu ihm nur wenige Worte. Sie kann nur noch auf die gemeinsame
Sonne hoffen. Als der Ehemann hinzukommt, verlassen beide bald darauf getrennt die
Feier. Marga ist den ganzen nichsten Tag von groBem Sehnsuchtsschmerz geplagt,
abends wird ihr der Besuch von Jiirg angekiindigt. Nach anfidnglichem Schweigen, in
dem sich beide den Triaumen an ihr Meer und die Heide iiberlassen, fordert sie ihn auf,
von seiner Sonne zu erzdhlen. In andachtsvollen, leisen Worten berichtet er, wie er
schweren Herzens zum Studium in die Hauptstadt gegangen sei und nur ihre gemeinsame
Sonne mitgenommen habe. Aber im Rausche des Studentenlebens hat er schnell die Hei-
de und ihr schonstes Kind vergessen. Nach seiner Promotion, reiste er in den Orient, um
Stoff fiir seine Habilitation zu sammeln. Dort im Osten leuchtet ihm noch einmal die
Sonne, die ihm Marga mitgegeben hat. Eines Abends beschliefen die Kollegen, ein Lo-
kal zweifelhaften Rufes aufzusuchen. Als man vor dem Etablissement steht, dringt Jiirg

148 Bhda. S.11f.
149 Bbda., S.13.
159 Bpda., S.13.
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eine dumpfe Schwiile entgegen, die ihn daran hindert, einzutreten. Vor seinem inneren
Auge erscheint die blithende Heide, und in der Ferne braust das Meer. Er trdumt davon,
mit Marga im Heidegras zu sitzen und voll Gliick iiber all diese Pracht zu staunen. In die-
sem Augenblick iiberkommt ihn das Gefiihl des Ekels. Vor ihm steht die Vision der Ge-
liebten mit ihrer Anmut, Reinheit und Giite und scheint zu ihm zu sprechen: ,Jiirg, halte
die Sonne lieb*. Fluchtartig verldaf3t der ehemals ,flotte Studio*“diesen Ort:

Die Kiihle der Nacht wehte um meine heifle Stirne, ich zog den Hut vom Kopfe, und schritt
schweigend durch die dunklen Stralen. Ein ungeahntes Gliicksgefiihl zog durch meine Seele. Ich
weiB nicht mehr, mir war, als stiindest Du neben mir, Du Heidekind am Strande der See."!

So hat ihn Marga iiber die weite Entfernung davor bewahrt, einen ,Siindenfall*zu beg e-
hen, und der Held der Erzahlung ist rein geblieben fiir seine Marga. Dieser Gedanke geht
Jiirg tagelang durch den Kopf, und es zieht ihn in die Heimat und zu Marga. Bald steht er
wieder auf deutschem Boden, und das wichtigste ist, dal er seine Sonne in seinem Her-
zen bewahrt hat. Als er aber dann am Meer eintrifft, ist seine Sonne verschwunden. Statt-
dessen braust nur der rauhe Oktobersturm durch die Heide. Jiirg a6t sich in Berlin als
Privatdozent nieder, doch von nun an scheint ihm seine Sonne nicht mehr. Marga
schweigt zu seinem Bericht. Denn durch ihre Heirat konnen die beiden Sonnenkinder
nicht mehr zueinander kommen. An Margas bleichem Antlitz erkennt Jiirg, da3 auch sie
ihre Sonne verloren hat und ungliicklich ist. Er wirft sich vor ihr auf die Knie und spricht
mit Leidenschaft:

Marga, ich habe Dich geliebt bis heute. Deine Sonne hat mein Leben erwédrmt, gib mir die Sonne,
deren meine Seele bedarf. Marga, mein Kind, mein Heidekind, 1a3 mich nicht so gehen. Ich weif3
ja, daB ich ohne Dich nicht mehr leben kann. Gib mir die Sonne wieder, die Sonne. Oh, wie war
damals die Heide so schon, wie brauste das Meer, wie sang der weiche West. Horst Du, wie’s
lockt und singt, es ruft uns, seine Kinder, die Kinder der Sonne. Komm, mit in die Heimat, zu neu-
em Gliick und neuem Leben, gib mir, was mein ist, Deine Sonne.'??

Sein glithendes Gesicht hat er bei dieser Rede in ihren Schof3 gelegt. Durch seinen Kor-
per geht ein unheimliches Zucken, und all die Qualen seines freudlosen Leben verleihen
ithm Beredsamkeit. In Marga tobt nun ein wilder Kampf. Vor ihren Fiilen liegt das
Gliick, das sie so viele Jahre vermif3t hat, und jetzt, da es ihr gehoren konnte, kann sie
nicht zugreifen. Sie spiirt in sich das Verlangen, ihn an sich zu ziehen und sich mit glii-
henden Kiissen zu bedanken und ihm zu gestehen, daf} sie ebenso fiihlt. Doch die mah-
nende Stimme ruft sie in die Pflicht, jene Pflicht, die sie ihrem Mann schuldet. So kann
sie ihm nur mit zitternder Stimme antworten:

Jiirg, ist das die Sonne, die die Heide uns gab? Wisse, die Sonne ist rein und lauter, wie Gold, und
all ihr Strahlen und Leuchten gilt nur dem reinen Gliick. Was gut und recht ist, das ist die Sonne
des Lebens. Das ist keine Sonne, die Du willst, denn es ist die Siinde, und Siinde ist schwarz wie
die Nacht. Denke nicht, daB ich Dir ziirne, denn ich wei}, dal Du gut bist, dal Du die wahre Son-
ne liebst. Suche Dir ein neues Gliick in der weiten, schonen Welt, und nimm aus meinem Herzen
mit ein Teil jener Sonne, die iiber der Heide liegt. Und nun Jiirg muflit Du mich verlassen. Suche
meiner zu vergessen und behalte die Sonne lieb, die warme Sonne. Jiirg fahre wohl! 153

15! Ebda., S.17.
152 Ebda., S.18.
153 Epda., S.19f.
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Die beiden verabschieden sich stumm. Als Marga allein ist, weint sie und fliistert vor
sich hin, daf} nun all ihr Gliick von ihr gegangen sei. Einige Wochen spiter erhilt sie ei-
nen letzten Grul3 von Jiirg. Sie erfdhrt, dafl er wieder in den Orient gefahren ist, um seine
wissenschaftlichen Forschungen fortzusetzen.

Analyse

An einer Eintragung in Goebbels’ Tagebuch 148t sich zeigen, da} er gelegentlich auch
ein gewisses Mal3 an Selbstkritik gegeniiber seinen literarischen Versuchen entwickelt.

Novellen. ,Ein fahrender Schiiler*. ,Die die Sonne lie ben. Schwiilstig sentimental. Kaum noch
zu genieBen. Von der K. Z. zuriickgeschickt. [...] Novellen ,Mirchenballade®. Alles im selben
Stil."**

Goebbels 148t sich aber nicht weiter dariiber aus, warum er nach einem Abstand von nur
wenigen Jahren diese Erzdhlungen fiir so miSlungen hilt. Doch die Griinde liegen auf der
Hand. Die Erzihlung Die die Sonne lieben ist dullerst traditionell und geradlinig aufge-
baut. Ihr fehlen gerade jene Elemente, die sogenannte anspruchsvolle Literatur ausma-
chen, wie Vielschichtigkeit, Briiche, Ironie und Distanz, aber auch neue, addquate Dar-
stellungsformen, formale und stilistische Qualitdten. Die Geschichte ist aus romantischen
Klischees zusammengebaut und kommt iiber die Ebene des Banalen nicht hinaus. Beson-
ders storend wirkt die Hiufung von ,Edelattributen‘; die dem Inhalt Tiefe, Anspruch und
eine hohe Dramatik verleihen sollen. Sie unterstreichen die Trivialitdt des Textes zusitz-
lich. Auffillig ist aber auch ein weiteres Element, das ein generelles Kriterium fiir natio-
nalsozialistische Literatur zu sein scheint. Denn in dieser Erzdhlung zeigt sich ein naiver
Realitdtsbezug, der als vermeintlich direkter Erkenntniszugang mit reichlich Mystik ge-
spickt wird. Diese kommt zum einen in dem Sonnenkult zum Ausdruck, der als metaphy-
sisches Band iiber den beiden Liebenden schwebt, gegeniiber den ,kalten* Realitdten
aber versagt. Zum andern besteht sie in der Personifizierung wilder Naturgewalt, gegen
die sich der heroische Einzelne stemmt. Dabei wird beispielsweise nicht deutlich, warum
dieser Deichgraf der ,,I'yrann“der See ist. Diese Kimpfe zwischen Urgewalten sind t y-
pisch fiir nationalsozialistische Literatur, die das Leben grundsitzlich als Kampf versteht.
Aber damit ist noch keine hinreichende Bedingung fiir die eindeutige Identifizierung mit
nationalsozialistischer Literatur gegeben. Die Erzahlung will archaische Muster als ewige
Wabhrheiten erkennen: Das Land mufl dem Meer abgetrotzt werden; auserwihlte Helden
leisten dafiir ihre Selbstopfer. Die Uberfliissigkeit und Sinnlosigkeit der Handlung des
Deichgrafen entlarvt ungewollt falsche Heldenhaftigkeit als realititsferne und geistlose
Interpretation des Lebens. Denn schlieBlich versucht dieser im Zustand von Wahnvor-
stellungen die Naturkrifte mystisch zu beschworen.

In seiner hohen Reckengestalt klingen elitare Vorstellungen von Fiihrergestalten an, und
das Vorhandensein einer Gesindestube deutet patriarchalische Strukturen an.

Das heroische Verhalten des Deichgrafen korrespondiert mit dem selbstlosen Verzicht
des Orientalisten Jiirg auf seine groBe Jugendliebe. Doch sein kavaliergerechtes Verhal-
ten erscheint aufgesetzt und unglaubwiirdig. Unterschwellig spiegelt sich in der Erzéh-
lung eine verkrampfte Sexualmoral, denn nur mit Hilfe seines Glaubens an die Sonne
seiner Heimat als gleichsam zeitlose Verbindung zu seiner Jugendfreundin, kann Jiirg
den Versuchungen der orientalischen Lasterhohle widerstehen und damit rein bleiben fiir
die groBe unerfiillte Liebe.'>

¥ Tp IfZ, Bd.1, S.5f.
155 Das Frauenbild des ,3. Reiches* spiegelt sich auch in entlarfender Weise in dem iiberraschend hohen
Anteil an Aktdarstellungen in der Malerei. ,.Von den Inhalten der nationalsozialistischen Aktmalerei 1463t
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Im Hochhalten der Idylle, die aus einer Mischung des Unendlichkeit symbolisierenden
Meeres, der fiir die Liebe stehenden Sonne und der mit dem Element der trostenden
Heimatlichkeit versehenen Heide besteht, kommt die zentrale Kritik an der kalten Geld-
und Geschiftswelt zum Ausdruck, wie sie Margas Ehemann und Nebenbuhler des Hel-
den reprisentiert. Hier zeigen sich ganz offensichtlich Anlehnung an den vom Autor ver-
ehrten Raabe.

Verstindlicher wird die Erzdhlung, wenn man Goebbels’ Vorliebe fiir den Dichter Wil-
helm Raabe genauer betrachtet, fiir den er bei seiner Studentenverbindung Unitas Sigfri-
dia in Bonn, bei der er sehr beliebt und aktiv titig war, eine Festrede hilt. In seinem Ar-
tikel ,Goebbels als Raabe Redner* ver mutet Hans-Jorg Schrader, dal ebenso wie bei
Goethe, Kleist oder Holderlin versucht wurde, Raabe als Wegbereiter der NS-Ideologie
zu vereinnahmen.'”® Raabe gilt als typischer Vertreter des ,biirgerlichen Realismus. O b-
gleich er den Liberalismus seiner frithen Jahre nie verleugnet und die patriotische Gesin-
nung bis in sein Spiatwerk nachweisbar ist, ist er den nationalliberalen Kreisen eher ver-
dichtig gewesen.

Raabe ist ein Dichter, den Goebbels kritiklos verehrt'”’. Bei Raabe fliichten sich die lite-
rarischen Helden, mit Vorliebe sind es Narren und Sonderlinge, in die tote Welt alter
Chroniken und befinden sich so auBlerhalb der geschichtlichen Wirklichkeit oder ent-
schwinden in den malerischen Siiden.

Wenn Raabes Helden nach einem leeren Leben den Ort ihrer Jugend wiederfinden, wiedersehen,
finden sie im unverwiistlichen Einerlei das Bild der geschichtslosen Permanenz.'”®

Raabe stellt fiir Goebbels ein leuchtendes Vorbild dar, weil, wie Ralf Georg Reuth
schreibt, der Dichter in dem Roman Die Leute aus dem Walde in dem alten Ulex das Ur-
bild des Deutschen Idealisten und Triumers beschrieben habe.'>® Raabes Spruch ,Hab
acht auf die Gassen“legt Goebbels fiir sich als eine emotionale Hinwendung zum ,nied e-
ren‘“Volk aus und macht es gleichzeitig mit einem weiteren beriihmten Raabeschen Wort
,Sieh auf zu den Sternen®, das er als Streben nach Hoherem deutet, zu seinem Motto.

sich sagen: die abgebildeten Frauen sind jung und sie sind sozusagen im Stadium der ‘Erwartung” - wie ein
typischer Bildtitel lautet. Das Ziel ihrer Erwartung - der Mann, seine Umarmung - wird in den hiufigen
mythologischen Szenen wie ‘Raub der Europa™ oder Leda und der Schwan™ ebenso verschliisselt wiead
monstrativ herausgestellt. Dieses Verhiltnis tritt am schérfsten hervor in den zahlreichen Darstellungen des
Parisurteils, in denen es selbst in Bild genommen wird. Die Frau erscheint als Summe korperlicher Reize
und steht als Angebot sexueller Erfiillung dem Mann zur Verfiigung - und dies in scharfer Konkurrenz un-
tereinander. Der Mann wihlt unter den Schonheiten wie unter Waren aus. Die Frau selbst nicht Subjekt,
sondern Objekt, braucht die Beziehung zum Mann zur Erfiillung ihrer Rolle.“Vgl.: Kunst im 3. Reich. D o-
kumente der Unterwerfung. Frankfurt a. M. 1979, S.394f.

156 Das Problem liegt allerdings darin, dal Schrader die Rede nicht auswerten kann, weil sie ihm nicht vor-
liegt und deshalb nur spekuliert und die historischen und biographischen Umstinde von Goebbels referiert
und nur vermuten kann, dall der Festredner Goebbels mit Raabes Werk dhnlich umgesprungen sein wird,
wie er in seinem eng an Goethes ,Wertherangelehnten Tagebuchroman ,Michael*“mit der gesamten vo r-
dergriindig ergriffenen Tradition des europdischen Geisteserbes verfihrt: ,Reduziert auf inflatorisch ge-
hiufte Schlagworten, die als Versatzstiicke zu Verbrdimung und Weihe der diinnen Substanz volkischer
Pseudoreligositit lieferten.” Hans-Jiirgen Schrader: Joseph Goebbels als Raabe-Redner. In: Joseph Daum/
Werner Schulz (Hrsg. ): Jahrbuch der Raabe-Gesellschaft 1974. (S.112-115) S.113.

137 Streng genommen muB Raabe im Zusammenhang mit dem Realismus gesehen werden. Doch wenn man
wie Erich Auerbach in ,Mimesis“ Realismus als die ernste Darstellung der zeitgendssischen alltéiglichen
gesellschaftlichen Wirklichkeit auf dem Grunde der stindigen geschichtlichen Bewegung versteht, so ist
diese Gattung im 19. Jahrhundert kaum vertreten. Vgl.: Claude David, Geschichte der deutschen Literatur.
Zwischen Romantik und Symbolismus 1820-1885. Giitersloh 1966, S.49.

158 Claude David, Geschichte der deutschen Literatur. Zwischen Romantik und Symbolismus 1820-1885,
Giitersloh 1966, S.49.

159 ygl. Reuth 1990, S.24, S.29f.
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Sowohl im Helden dieses Romans, als auch im Dichter selbst will sich Goebbels wieder-
erkennen und damit zugleich die Vision einer wahren deutschen Volksgemeinschaft.'®
Claude David nennt den Roman Die Leute aus dem Walde (1863) einen mifllungenen Er-
ziehungsroman, in dem ein Dorfknabe in Berlin von einer mifflungenen ,;Turmgesell-
schaft*unter der Doppeldevise ,Sieh nach den Sternen, gib acht auf die Gassen!“erz o-
gen wird.'®! Es zeigen sich in diesem Roman die typischen Raabeschen Motive: ein alter
Gelehrter, ein altes Friaulein von Adel und ein Polizeischreiber treffen sich im Giebel-
stitbchen eines alten Klosters. Ihre Freundschaft zueinander kann alle gesellschaftlichen
Gegensitze aufheben. Thre idyllische Eintracht kann damit auch gegen die verdorbenen
Machenschaften eines Barons und einer frommelnden Jungfer antreten. Ein versuchtes
Gliick in Amerika erweist sich jedoch als unniitz, wenn doch dem Weisen und Demiiti-
gen solch Gliick in der Heimat ganz automatisch zukommt.

Die Idyllen sind bei Raabe das Pfarrhaus und die Schusterwerkstatt, die Sehnsucht nach
einer deutschen Innerlichkeit und Frommigkeit. Das Personal setzt sich zusammen aus
hellseherischen Jungfern und schwindsiichtigen Volkslehrern. Boser Adel und gesundes
Volk werden gegeniibergestellt. Dies bildet ein Reservoir, aus dem noch spitere volks-
tiimliche Romane kriftig schopfen werden. Seine Hauptthemen sind im wesentlichen das
nichtige Leben einer Residenzstadt, die Verkommenheit der adligen Kreise, die muffige
Welt der biirgerlichen Honoratioren. Doch die durchaus angelegte Sozialkritik greift
nicht weit, die politische Lehre verliert sich in Phrasen, und am Ende wartet auf die Gu-
ten die Idylle. Raabe gilt als bewuBter Fortsetzer des Empfindsamen und Humoristischen.
Doch unterscheidet ihn von Jean Paul das Fehlen von Selbstironie und das dauernde In-
fragestellen des Erreichten. Seine Gestalten sind ohne sentimentale Tradition nicht denk-
bar. Am Ende des Romans erscheinen sie als ganz gewohnliche Menschen. Die ,Frische
des Herzens“und den ,Reichtum des Gemiits*“be wahrt zu haben, machen sie zu Rand-
und Ausnahmeerscheinungen. Diese Menschen, die in Dachstuben und mittelalterlichen
Tiirmen wohnen sind nicht schlecht, und wenn sie sich ducken vor der permanenten Be-
drohung, konnen sie eine stille Gliickseligkeit erwerben. Dieses Menschenbild und insbe-
sondere die in Hoffnung gestellte Idylle beeinflussen maB3geblich Goebbels’ literarische
Motive. Diese Literatur stellt fiir ihn eine gewisse Fluchtmoglichkeit dar. In die Litera-
turtraumwelt wird der idealistische deutsche Trdumer hineinprojiziert, der bei Goebbels
im Ansatz schon volkische Ziige tragt.

Das Drama Judas Iscariot

Neben dieser poetischen Traumerei versieht Goebbels seinen Dienst als ,Biirosoldat*
beim Vaterlindischen Hilfswerk.'® Doch schon bald wechselt er den Studienort.'®?

Das Sommersemester 1918 verbringt Goebbels zusammen mit seiner Freundin Anka in
Freiburg. Diese Monate sind fiir ihn durch selbstquélerische Auseinandersetzungen ge-
kennzeichnet. Anka gibt ihm die notige Kraft, die Krise zu iiberwinden. Er schreibt in

10 Im Kreis der Burschenschaft Unitas Sigfridia gibt er sich den Namen ,Ulex‘; weil er diese Raabe sche
Figur nach eigener Aussage so sehr liebt, ,gin alter deutscher Idealist, tief triumerisch, wie wir Deutschen
alle sind, trotz aller Industrie und materialistischen Zeitstromungen.“Vgl. Reuth 1990, S.30.

"' David 1966, S.176.

12 Seine Vorgesetzten schicken den wenig soldatisch wirkenden und schwichlichen Menschen bald wieder
nach Hause.

163 Vgl.: Helmut Heiber: Joseph Goebbels. Miinchen 1974, S.21 ,Es spricht nun gewif} fiir den Eifer, mit
dem Joseph Goebbels sein Studium betrieb, daf3 er selbst fiir deutsche Verhiltnisse ungewohnlich oft die
Universitdt gewechselt hat, obwohl doch in seiner wirtschaftlichen Lage eigentlich ein zweckgerichtetes
,Brotstudium® an einer Hochschule nahegleegen hitte. Doch schafft Joseph Goebbels es auch so, in der
beinahe kiirzestméglichen Zeit abzuschliefen.
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dieser Zeit romantisch-schwidrmerische Gedichte. Zu Beginn des Studiums im August
1918 verfaBt er sein erstes Drama Judas Iscariot, das sich im Untertitel als eine ,bibli-
sche Tragddieausgibt. '®* Goebbels macht darin den Verriiter Judas zum sympathischen
scheiternden Helden und politischen Widersacher Jesu:

Des stillen Hauses ruhiger Frieden kann mich,
Den Feuergeist, am Herde nicht mehr halten.
Es treibt hinaus mich, weg von Mutterherzen,
Dort in der weiten Welt dem raschen Gliick,
Was mir gebiihrt, im Kampfe abzutrotzen.

Hin zu den einzigen Mann zieht es mich,

Der Israel macht grof3 vor aller Welt.

Ich sah” im Geist vor mir erstehn ein neues
Und unermefBlich Reich, wie nie die Erde

Es sah, seit Gott der Herr die Welt erschuf. [...]
Du kannst das Blut, das in den Adern schneller
Dir pocht und pulst, mit einem einzigen kiihnen, [S.11/12]
Erhabenen Schlag zufrieden stellen dir.

Ein neues, groes Reich wird auferstehen,

Und Judas will darin ein Kampfer sein!'®

Jesus ist dabei derjenige, der die berechtigten Rufe seines Volkes nach Freiheit ignoriert
und dessen Hoffnungen auf ein fiir Judas enttduschendes Jenseits vertrostet. Offensicht-
lich ist es fiir Goebbels ein erster Vorstof3, den priagenden Kindheitsglauben anzuzwei-
feln. Kaplan Mollen, zu dem auch in dieser Zeit noch Kontakt besteht und der auf Um-
wegen Kenntnis von den provokanten Thesen des Dramas erhalten haben muf3, nimmt
den Hiretiker ins Gebet. Vor dem vermutlich von der Familie erzwungenen Treffen, tont
Goebbels noch bei Freundin Anka, er wolle Mollen ,den Marsch blasen® In dem G e-
sprach weist der kirchliche Vertreter den abtriinnigen Studenten auf das Verderbliche in
seiner Schriftstellerei hin.

Seine durch den Zuspruch des fritheren Deuschlehrers Voss genidhrte Hoffnung, es finde sich ein

Verleger fiir seinen Judas Iscariot, war damit begraben, denn er wollte, ,unter keinen Umstinden

mit meiner Kindheit Glauben und Religion brechen® '®°

Langfristig verliert der christliche Glaube bei Goebbels immer mehr an Bedeutung und
wird durch die politischen Ambitionen gidnzlich verdrangt.

Mit dem frithen Drama Judas Iscariot, das die religiosen Motive in einen revolutionédren
Gestus zu verwandeln sucht, glaubt Goebbels einen entscheidenden Schritt in Richtung
Dichterberuf gemacht zu haben.'®” Wie schon oben iiber die dichterischen Versuche er-
wihnt, gerit er damit in Konflikt mit der von ihm bis dato respektierten Kirche.'®® Das
Stiick ist aus der Sicht des Verriters Judas geschrieben, fiir den der Verfasser, gemessen
an der traditionellen christlichen Auslegung, eine grundlegende Umdeutung vornimmt.
Bei Goebbels wird Judas zum entscheidenden Gegenspieler Jesu, da er schon auf Erden
das Himmelreich errichten will. Als weltlich motivierter Revolutionir scheitert dieser Ju-

164 Joseph Goebbels, Judas Iscariot. Eine biblische Tragodie in fiinf Akten, Juli/August 1918, BA Koblenz,
NL 118/127; vgl. dazu auch den Briefwechsel zwischen Joseph Goebbels und Anka Stalherm aus dieser
Zeit(BA Koblenz, NL 118/109 sowie NL 118/127).

' Ebenda, S. Seite 11

1% Reuth 1990, S.35.

'7 Judas Iscariot. Eine biblische Tragddie in fiinf Akten von P. J. Goebbels. Anka Stalherm in tiefer Vereh-
rung (August 1918, Manuskript) NL 118/117.

18 ygl. Goebbels an Anka Stalherm am 26.8.1918, BA Koblenz, NL 118/109.
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das an seiner wahren diesseitigen Menschenliebe. Das Drama erstreckt sich in klassischer
Tradition iiber fiinf Akte; Exposition, Klimax und Katharsis bestimmen seinen Aufbau.
Als VersmaB dient der fiinffiiBige Jambus. Wihrend der Entstehungszeit notiert Goebbels
in seinem Tagebuch:

Eine Idee ist mir aufgegangen. Krampthaftes Arbeiten. ,Judas Iscariot“in 5 Akten. VersmaB. Ich
fiihle zum ersten Mal wieder Schopferfreude. Akt fiir Akt nach Recklinghausen. Anka ist begei-
stert. Ein Nachmittag mit ihr in Diisseldorf. In drei Wochen die ganze Arbeit zu Ende. Anka
schreibt eine Kritik auf beigelegten Zetteln.'®

Inhalt und Verlauf

Der erste Akt beginnt mit einem Gespriach zwischen Judas, der Mutter und der Schwe-
ster, das im wesentlichen dazu dient, die Bestimmung des schwiérmerischen Geistes Ju-
das’ offenzulegen. So hat auch die Charakterisierung seines friih verstorbenen Vaters, der
von der Mutter als gleichfalls fanatischer Schwirmer beschrieben wird, den Zweck, den
unbedingten Freiheitsdrang des Helden zu verdeutlichen. Sein edler Charakter wie seine
besondere Sensibilitit werden hervorgehoben. Eine unkontrollierbare Leidenschaft sowie
die Nachricht, daB ein ,,Wundermann“m, ein Prophet, von Erlosung aus der Knecht-
schaft fiir das auserwihlte Volk predigt, treibt den nicht zu bremsenden Revolutionér Ju-
das aus dem Haus und weg von dem Mutterherz. Thn zieht es mit aller Macht zu dem ein-
zigen Mann, ,der Israel macht groB3 vor aller Welt*. Der erste Akt schlieBt mit dem M o-
nolog des Titelhelden und soll verdeutlichen, dal} dieser selbst durch die familidren Ban-
de nicht von seinem revolutionédren Auftrag zuriickgehalten werden kann.

Der Tempel in Jerusalem bildet die Kulisse fiir den 2. Akt. Die Regieanweisung sieht
Wechsel- und Verkaufsbuden sowie ein ,reiches orientalisches Leben‘ vor. Unter den
grofBen Volksmassen befindet sich auch Judas. Ein Vater erklirt seiner kleinen Tochter
das folgende Geschehen: Ein groBer Konig, so méachtig wie Gott selbst, werde gleich
Einzug halten. Der daraufhin auftretende Jesus predigt von einem neuen Reich, das aus
aller Knechtschaft fiihre. Er wirft den Menschen vor, den alten Gott vergessen und frem-
den Gotzen angehangen zu haben. Erlosung soll das Reich der Liebe bringen. Der An-
fang seiner Rede ist stark politisch ausgerichtet. Die Resonanz im Volk driickt sich als
Chor aus. Im Uberschwange der Begeisterung wirft sich Judas Jesus vor die Fiile. Der
ihn segnende Jesus nimmt ihn als Jiinger auf. Im intimen Zwiegespriach schildert Judas
seine Kindheit. Dabei vermittelt er, daf} er Jesus als seinen Wunschfiihrer sehen mochte.
Dieser enttiduscht ihn aber sogleich mit dem Hinweis, da} sein Reich nicht von dieser
Welt sei. Erleichtert reagiert Jesus, als Judas dennoch bei ihm bleiben will, und referiert
im langen Monolog am Ende des 2. Aktes noch einmal die kimpferischen Qualitéten sei-
nes neuen Jiingers. Jesus fiirchtet diesen radikalen Schwédrmer und mochte ihn fiir seine
Zwecke benutzen, indem er dessen Gefiihlsiiberschwang kanalisiert.

' Tb IfZ, Bd.1, S.9.

' Diese Deutung der Gestalt Jesu scheint sich durchaus mit der Hauptquelle (die Evangelien Markus,
Matthéus und Lukas) zu decken: ,Wenn man die drei Evangelien unbefangen liest, wird man gewahr, daf3
sie im ganzen nicht so sehr einen Erloser der Menschheit schildern, sondern einen jiidischen Wundertiter
und Prediger. [...] Fiir das Judenchristentum war, auch in den spiteren Jahrhunderten, als es von der Grof-
kirche als hiretisch angesehen wurde, der Wundertéter, Lehrer und Prophet und der Messias Jesus wichti-
ger als die Predigt vom Auferstandenen.* Nach: Jesus in Selbstzeugnissen und Bilddokumenten. Darg e-
stellt von David Flusser. Reinbek bei Hamburg 1968, S.8ff.
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Das Biihnenbild des 3. Aktes stellt eine Marktszene mit romischen Soldaten, Juden, Pha-
risdern vor. Judas befindet sich im Gesprich mit seinem alten Freund Joakim, dem er
mitteilt, daf} er wieder einmal unter Menschen miisse. Aber Joakim durchschaut ihn. Ju-
das bereue wohl schon, daf} er ein Jiinger geworden sei. Dieser wirft tatsdchlich auch sei-
nem Meister vor, nicht zugegriffen zu haben, als das Volk ihm nach seiner Rede so er-
wartungsvoll zujubelte, ,sei unser Konig*, damit er sie durch Kampf und Not leite. In
diesem Augenblick glaubte Judas, daf die groBBe Stunde gekommen sei. Doch Jesus ver-
trostet nur mit frommen Spriichen. In Judas’ Appell, endlich zur Tat zu schreiten, platzt
ein Pharisder, der erste Kontakte mit dem zukiinftigen Verrdter kniipfen will. Judas
kommt zu Ohren, dafl der gro3e Meister schon wieder eine Konigskrone ausgeschlagen
hat. So erhilt sein Zweifeln von neuem Nahrung: Jesus kann nicht der Retter sein, da er
das Volk doch immer wieder in seinen Jammer zuriickstoe. Aus unterschiedlichen Mo-
tiven heraus kommen beide iiberein, gemeinsam den unliebsamen Jesus aus dem Wege
zu raumen. Doch Judas wird sogleich von seinem schlechten Gewissen geplagt und be-
schlieBt, an diesem Tag seinem Meister nicht mehr unter die Augen zu treten. Denn sogar
mit der Moglichkeit, dal man Jesus ans Kreuz schligt, rechnet der dariiber zugleich ent-
setzte Verriter. Erneut tritt der Pharisder auf, und intuitiv entschlieB3t sich Judas, nun alles
zu tun, was dieser von ihm verlangt. Sein Motiv mul3 er verschleiern, sonst wiirde der
Phariséder die Gefahr fiir die eigenen Ziele erkennen. Deshalb gibt Judas vor, das Verri-
tergeld dringend zu bendtigen, um leichtsinnig gemachte Schulden zu tilgen. Judas ist
froh, den Pharisder getduscht und in den Glauben versetzt zu haben, Jesus werde allein
aus Geldgier verraten. Damit ist der Hohepunkt des Dramas erreicht. Judas will sich
durch den Verrat an seinem Meister selbst an die Fiihrungsspitze der Unzufriedenen
bringen und seine umstiirzlerischen Ziele, die den Interessen der Pharisder zuwiderlau-
fen, durchsetzen.

Der 4. Akt spielt im Haus des Hohepriesters Kajaphas, der sich im Gesprédch mit seinem
Schwiegervater Hamas befindet. Beide warten auf den Phariséder, der Judas als Verriter
unter der Anhéngerschaft Jesu ausgemacht hat. Der alte Priester Hamas ist skeptisch, ob
auf Judas VerlaB} sei. Kajaphas wie der Phariséder versuchen, seine Bedenken zu zerstreu-
en. Nur diirfe Judas nicht erfahren, daf} sie seinen Meister ans Kreuz schlagen wollten.
Der Mammon mache diesen leichten Vogel, das Kind vom Lande, gefiigig fiir ihre Inter-
essen. Dennoch bleibt der Hohepriester miBtrauisch. Als berichtet wird, daB womdoglich
Volkes Zorn den ,falschen Gaukler*Jesus ohnehin in kurzem ans Kreuz schlagen wird,
glaubt die Priesterschaft, schnell handeln zu miissen, da es Pilatus niemals dulden wiirde,
wenn man den Prediger ohne Urteil kreuzigte. Der eintreffende Judas verspricht bei dem
ihn verwirrenden Kreuzverhor, dal Jesus noch in dieser Nacht mit seiner Hilfe gefangen
genommen werden konne. Judas kommt unmittelbar vom ,Abendmahl‘; das ihm in b 6-
ser Vorahnung eher wie ein ,Henkersmahl* erschienen war. Trotz des beschlossenen
Verrates bangt er um das Leben seines Meisters. Aber man beschwichtigt ihn. Die Ver-
sammelten gehorten zu den edelsten Ménnern Jerusalems, so dafl Judas bereitwillig von
ihrem Passahfest berichtet. Beim Verlassen des ,Abendmahles‘‘konnte Judas noch erfa h-
ren, dal sich Jesus in der Nacht mit seinen Jiingern im Garten Gethsemane verabredet
hat. Dort kénne man Jesus ohne Schwierigkeiten festnehmen. Strategisch geschickt ent-
wickelt er fiir die Phariséder einen Schlachtplan, wie die Schergen sich lautlos anschlei-
chen konnen. Als Judas das Verritergeld erhilt, ist der alte Hamas noch immer nicht von
der Ungeféhrlichkeit Judas’ tiberzeugt. Er fiirchtet, da3 dieser von den anderen unter-
schitzt wird und seinen Meister nicht wie vorgegeben um des schnéden Mammons ver-
rit. Ein Bote berichtet vom wachsenden, da geschiirten Unmut gegen den ehemals so be-
liebten Erloser.
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Im 5. Akt hat sich ein Teil der Jiinger im Garten Gethsemane niedergelassen. In dieser
stiirmischen Nacht besprechen sie die bedrohliche Vorahnung, die auf ihnen lastet. Nur
der traditionelle Zweifler Thomas teilt das Miftrauen der iibrigen Apostel nicht. Inzwi-
schen schleicht Judas mit den Pharisdern zu den schlafenden Jiingern. Die Schergen sind
vor das Problem gestellt, unter den Ménnern den ,Meister* herauszu finden. Judas ver-
spricht unter der Bedingung, Jesus zu schonen, diesen mit dem Verriterkull zu bezeich-
nen. Von Reue geplagt, bietet er das Silbergeld seines Verrates einem bediirftigen Scher-
gen an. Der jedoch schreckt davor zuriick und verdeutlicht mit dieser Reaktion die
schindliche Tat Judas’. Dennoch gibt er, als Jesus kommt ihm den Erkennungskuf3. Der
mutig sich einmischende Petrus wird - getreu dem Bibeltext - von Jesus zuriickgehalten.
Nachdem Jesus abgefiihrt ist, wird sich Judas seiner Niederlage bewulit. Er empfindet
Ekel vor sich und seiner Tat, da er sich jetzt als eitlen, geistlosen ,Fant* sieht. Fiir das
ungestiime Driingen in die groe Welt muf} er nun biiBen. Nachdem er eine weitschweifi-
ge Lobeshymne auf die Mutter gesungen hat, will er mit Selbstmord seine Untat siihnen,
durch die ihm die Welt zur Holle geworden ist. Zum Schlufl wird er noch einmal als den-
noch groBe Seele gezeigt.

Der Stoff

Ein kurzer Uberblick iiber die literarische Verarbeitung der biblischen Figur Judas Isca-
riot soll Ubereinstimmungen und Unterschiede in der Interpretation dieses Stoffes, wie
sie Goebbels vornimmt, aufzeigen.

Judas Iscariot ist der zwolfte Jiinger, der seinen Meister Jesus fiir dreiflig Silberlinge an
die Hohepriester verrit und sich nach der Tat aus Reue erhédngt. Nach der traditionellen
kirchlichen Interpretation beruht sein Tatmotiv auf Geldgier. Seit dem Haller Passions-
spiel wird gerade der treulose Jiinger Judas von Maria ihrem Sohn anempfohlen und zu-
gleich als ein Werkzeug des Teufels gesehen. In der stofflichen Bearbeitung steht prinzi-
piell die Verzweiflung des Reuigen im Mittelpunkt, die von dem mangelnden Glauben an
die Verzeihung Gottes hervorgerufen wird.

Schon im 2. Jahrhundert taucht die Gestalt des Judas im Kommentar des Papias auf.
Nach dieser Textstelle milgliickt Judas der Selbstmord durch Erhdngen und statt dessen
wird er von Elephantitis befallen, so da in seinem aufschwellenden Korper die Augen
verschwinden, die Schamteile hervorquellen und Wiirmer seinen Korper zerfressen.'”!
Nach einer anglonormanischen Brandon-Versifikation, die in der ersten Hilfte des
zwolften Jahrhunderts von einem Benedeit verfa3t wird, spiirt Judas in der Holle die
Barmherzigkeit der Religion in der Liebe.'’* Nach einer weiteren Legende ist Judas dazu
verdammt, fiir alle Ewigkeit in einem Strudel im Meer herumgeworfen zu werden.'”>

Bei Dante haust Judas in die unterste Hollenzone, der Judecca. In Eis eingefroren sitzt
dort der dreikopfige Lucifer und in jedem Maul steckt ein Siinder: Cassius, Brutus und
Judas.

[...] ,Die Schwerste Pein dort oben leidet dieser.
Judas Iscariot ist es‘; sprach mein Meister.
,Sein Kopf steckt drin, die Beine zappeln aulien. 174

Eine erste Erkl:eirung fiir Judas’ Verworfenheit liefert die ,L.egenda aurea‘; die eine Ve r1-
bindung zum Odipusstoff herstellt. Auch im Protestantismus bleibt die Judas-Gestalt in

17 Vgl.: Dieter Dinzelbacher: Judastraditionen. Wien 1977, S.46.

"2 Vgl.: Dinzelbacher 1977, S.56f.

' Vgl.: Wilhelm Creiznach: Judas Iscariot in Legende und Sage des Mittelalters. [Diss. Phil. Leipzig
1875] Halle 1875, S.29.

174 Dante Alighieri: Die Gottliche Komodie. Deutsch von Karl Vossler. Miinchen 1962, S.151.
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dhnlicher Weise festgelegt, indem sie fiir das allméihliche Erliegen vor der Macht des
Geldes und Satans steht.

Eine Wende in der Interpretation des Themas wird erstmalig in Klopstocks Messias*
vollzogen. Dort glaubt Judas an die irdische Herrschaft Jesu, durch die er hofft, selbst zu
Macht und Reichtum zu gelangen. Mit dem Mittel des Verrats will er Jesus zwingen, sei-
ne Herrlichkeit zu offenbaren oder seine Ohnmacht einzugestehen. An dieser neuen Ju-
dasinterpretation, die ihn teilweise entlastet, orientieren sich nahezu sdmtliche spiteren
Bearbeitungen. Goethe zeigt in seinem ,Ewigen Juden den Patrioten Judas, der weder
abtriinnig wird, noch aus Gewinnsucht verrit, sondern ein Enttiuschter ist. Es konnte
nicht nachgewiesen werden, ob Goebbels diese Bearbeitung Goethes, von der ein Knit-
telversfragment (1774) erhalten ist, das in der Intention seinem Text sehr @hnlich ist,
kannte.'”” Das Motiv des Scheinverrates, mit dem Judas seine eigenen Zweifel beseitigen
und zugleich die Macht Jesu provozieren mochte, findet sich auch in Richard Wagners
Jesus von Nazareth, einem Dramenentwurf von 1848. Ebenso bei G. von Gabelentz Ju-
das-Drama von 1911."7

Unter dem EinfluB Nietzsches steigt Judas gar zum anmaBenden Ubermenschen auf.'”’
Zunehmend wird die Figur dadurch neben Christus zum Miterloser. Auch das seit
Klopstock beliebte Motiv des Scheinverrats taucht in moderner Bearbeitung des Stoffes
immer wieder auf. Am Selbstmord des Judas dndert in der Regel die Uminterpretation
seiner Tat in eine von tiefstem Glauben getriebene Handlung nichts. Eine Ausnahme bil-
det die Erzéhlung von Tor Hedber Judas (1886). In ihr fiihrt Judas’ Reue nicht zur Ver-
zweiflung, sondern zu Nichstenliebe und Selbstopferung.'”®

Im Volksglauben iiberlebt lange das Ritual des Osterlichen sogenannten ,Ju-
das(ver)brennen‘“in dem eine Holzfigur ins Feuer geworfen wird, die als Judas teilweise
auch als Ewiger oder Roter Jude bezeichnet wird. 17

Judas als scheiternder ,Revolutionar” bei Goebbels

Die ausfiihrliche Darstellung der Kindheit und Jugend und die Charakterisierung des frith
verstorbenen Vaters der Judasfigur bei Goebbels dient auBler der atmosphérischen Schil-
derung des familidiren Umfeldes der Legitimierung seiner biologischen Préddestinierung
zum Freiheitskampfer. Die bedriickende Lage, unter der speziell diese Familie zu leiden
scheint, driickt sich in den Gefiihlen der Mutter aus.

Judit, mir ist so bang, des Abends denke / Ich oft, sie [die Sonne] mochte nimmer wiederkommen,
/ O, kidme sie nicht mehr, wie wir” die Erde / So 6d” und leer und einsam, ... und so kalt®

Noch sei auch das Wort des Allméchtigen nicht in Erfiillung gegangen, ,dall er Erlosung
sendet seinem Volk*(S.3) Doch Judas’ Mutter schwant schon die groe Zukunft ihres
Sohnes:

Er war ein zartes Knébelein, fein und zierlich, / Mit Hinden wie Damast, mit weichen Gliedern /
Und Augen wie die See, so tief und blau. / Und doch in diesen stillen Traumeraugen / Da sah ich

175 Als enttiuschten Patrioten zeigen den Judas u. a. O. F. Gensichen, ,Der Messias‘; Dramentrilogie 1869;
E. Geibel, Gedicht 1883; P. Ador, ,Jeschua von Nazara‘, Roman 1888; C. Sternheim, Drama 1901; W.
German, ,Jesus von Nazareth®, Roman 1904; D. Greiner, ,Jesus, Drama 1907; G. von Bassewitz, ,J u-
das®, Drama 1911; W. Nithack-Stahn, ,Christusdrama‘; 1912; Th. Kahle, ,Judas Simon Ischariot, Roman
1916.

7% yol. Elisabeth Frenzel, Stoffe der Weltliteratur, Stuttgart 1976, S.375-378.

17 Vgl. L. Ernault, L’horreur du baiser, Drama 1899.

178 Vgl. Daemrich, Horst S. / Ingrid, Themen und Motive in der Literatur. Ein Handbuch, Tiibingen 1987.
179 Vgl. Stichwort: ,Judas‘; in: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, S.804.

180 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.3.
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ein heimliches Feuer leise gliihn’/ Und wenn die kleinen, zarten, weichen Hénde / Zur Faust sich
ballten, wenn er schrie, / Dann muft ich toricht Weib so oftmals denken, / Wie er so einst durchs
Leben wiirde gehen.'®!

Damit projiziert die stolze Mutter schon von Beginn an Talente fiir eine besondere Er-
wihltheit in den kleinen Judas hinein. Ganz traditionell ist das Frauenbild - ,tOricht
Weib*- das nebenbei vermittelt wird. Entscheidend fiir den weiteren dramatischen Ver-
lauf ist das leise glithende Feuer in den kleinen Augen, das dem erwachsenen Judas den
Untergang bringen wird. Das Drama will den geborenen Revolutionidr vorfiihren, der
schon von Beginn an im Charakter des Judas angelegt ist. Hierin unterscheidet sich die
Intention wesentlich von linkem Revolutionsverstindnis. Nach Goebbels wird der Frei-
heitskdmpfer, als der die Judasfigur hier zu sehen ist, mit dem entsprechenden Gliihen in
den Augen geboren. Das weist auf das Revolutionsverstindnis der frithen Nationalsozia-
listen hin: Nicht die gesellschaftlichen Widerspriiche oder Notwendigkeiten zwingen zur
revolutiondren Tat, sondern der individuelle Charakter muf3, vom Widerspruchsgeist an-
getrieben, fiir Verdnderung kampfen. Seine biologischen Anlagen dringen ihn dazu. Hier
kdampft der ,groBe* Ein zelne fiir die Freiheit und gegen Ungerechtigkeit. Als er vom
,Meister®, der dem auserwihlten Volk Erlosung aus der Knechtschaft bringen soll, hort,

treibt es ihn zu diesem und weg von Herd und Mutterherz. Die revolutiondre Sehnsucht
erhilt nun ihr mutmaBlich konkretes Ziel. Mit einer Erwartungshaltung aus weltlichen
Vorstellungen zieht es ihn unwiderruflich zu dem ersehnten Erloser. Judas will entschie-
den die Befreiung von den romischen Unterdriickern und ein groB3es diesseitiges Reich.

Es geht ein Mann, der dem geschmihten Volke, / Das Gott dem groBten unserer Propheten / Im
Flammenschein auf Sinai vertrauet, / Heil und Erlosung aus der Knechtschaft bringt.'®

Ich sah’ im Geist vor mir erstehn ein neues / Und uner meBlich Reich, wie nie die Erde / Es sah,
seit Gott der Herr die Welt erschuf.'®®

Ein neues, groBes Reich wird auferstehen, / Und Judas will darin ein Kdmpfer sein!'®

Die Muster der Befreiung bleiben trotz der weltlich-politischen Dimension religios-
christlich geférbt:

Und die das finstere Todeslos ereilet, / Erlost er von der Hollen Qual und Pein.'®

In umstédndlicher Schilderung der Qualen des Ablosungsprozesses will der so Berufene
den Seinen die Ausweglosigkeit seiner Lage verdeutlichen. Man versucht ihn zu warnen.
In der weiten Welt sei er nur ein SproBling, dem jeder rauhe Sturm den Tod bringen
kann. Doch die Mutter versteht ihn und seine aufgewiihlte Seele besser als er glaubt, weil
er seinem Vater so dhnlich ist. Schon einmal sah sie ndmlich diesen ,Friihlingssturm*
durch eine Mannesseele brausen. Sein Vater war derselbe Feuergeist und Stiirmer. Dabei
kommt allerdings wirklich zur Sprache, was den Vater hinaus getrieben hat und wohl
auch fiir Judas gilt:

Es war dq_rselbe Pulsschlag, der auch heute / Dich will hinaustreiben in die weite Welt, / Es war
derselbe UberdruB3, der tdglich / Thn hassen lief des kleinen, stillen Hauses / Zufrieden traute
Dimmereinsamkeit. '

181 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.5.

182 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.10.
183 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.11.
184 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.12.
185 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.10.
186 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.21.
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Dagegen spricht sich Goebbels in seinen Gedichten hdufig fiir ein hdusliches Gliick
87

aus.

Doch ganz in Kampftruppensprache schreibt Goebbels hier von der kriegerischen Bereit-

schaft seines Judas:

Da kann kein Judas leben, dessen Seele / In hellen Flammen lodert, wenn es gilt / Im Kampf ums
Leben riistig dreinzuschlagen. '*

Judas projiziert seine revolutiondren Vorstellungen in eine Art Racheengel, der an einen
apokalyptischen Reiter oder germanisch-volkischen Retter denken 1463t:

Ein grofles Volk sah ich in Scharen wallen, / Dem Einen folgen, der sie schiitzt und fiihrt, / Hell ist
sein Auge, leuchtend wie die Sonne, / Und seine Stirne weifl wie Elfenbein. / Vom Haupte flieBen
ihm die weichen Locken, / Und in der Hand blitzt ihm das scharfe Schwert. [...] Ein neues Reich
steht auf, schier unermeBlich, / Und seine Grenzen kennt die Welt nicht mehr. 189

Schon in der Diktion vyird hier auf das héufige ,Und ich sah ...“aus der Offenbarung des
Johannes angespielt. Ubereinstimmungen in mehreren Einzelheiten zeigen sich bei der
Schilderung ,Christus der Sieger“aus der biblischen Apoka lypse:

Und ich sah den Himmel aufgetan; und siehe, ein weiles Pferd, und der darauf saB3, hie3: Treu und
wahrhaftig, und richtet und streitet mit Gerechtigkeit. Seine Augen sind eine Feuerflamme und auf
seinem Haupt viele Kronen; [...] Und ihm folgte nach das Heer im Himmel auf weilen Pferden,
angetan mit weiler, reiner Leinwand. Und aus seinem Munde ging ein scharfes Schwert, daf} er
damit die Volker schliige; und er wird sie regieren mit eisernem Stabe; [...].190

Diese Bibelstelle zeugt von einem duflerst kiimpferischen Christus, ganz dhnlich wie ihn
sich der Goebbelssche Judas vorstellt. Im Drama iibernimmt Judas die Rolle des Strei-
ters, der sich damit zu einer ernstzunehmenden Konkurrenz fiir den verunsicherten Jesus
entwickelt. Jesus gesteht, da3 er diesen Jiinger, der mit ein paar Worten seine Seele derart
aufgeriittelt hat, fiirchtet:

Denn Unheil droht von solchem Feuergeist / Dem grolen Werk, er konnt’ es mir vereiteln. / Nicht
daB ich seinen groBen Geist nur fiirchte, / Damit wiird” ich den Kampf in Freuden wagen; / Doch
droht Gefahr dem Werk, das ich geplant, / Und nimmer darf ich lassen, dal der Schwérmer / Mir
durch leichtes Spiel den Plan vereitle. / [...] Nein Jesus, Du betriigst Dich selbst, Du fiirchtest /
Allein den Menschen und nicht sein Werk.""

Der ,prometheische*Judas erscheint als ernst zu nehmende Konkurrenz fiir den an dieser
Stelle verunsicherten Jesus. Der Mensch Judas soll dem Sohn Gottes an Leidenschaft
tiberlegen sein. Die Welt soll verteilt, um sie kann gestritten werden:

Die Frage heif3t, wer ist der GroBte, / Und wem von beiden soll die Welt gehoren. 192

Damit wird der Konflikt zwischen zwei Grundprinzipien des erleidenden, vermeintlich
untidtigen Christus einerseits und des aktiven, handlungsbereiten Judas andererseits the-
matisiert. Ubertragen auf politische Terminologie, wird dem Reformwillen revolutionére

87 Vg, Kapitel ,Die Gedichte“dieser Arbeit.

188 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.24.

189 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.24.

190 Neues Testament, Die Offenbarung des Johannes 19, 11-15.
191 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.46.

192 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.46.
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Tatkraft entgegengestellt. Der Jesus dieses Dramas will den Kédmpfer nach langem Hin
und Her fiir seine Sache einsetzen. Sein wildes Driangen muf} dafiir nur abgemildert wer-
den. Zugleich entfacht Judas aber auch das kiimpferische Element bei Jesus:

Ich fiihle eine Welt mir in der Brust! / Auf Judas, auf, es gilt um unser Leben; / Noch ahnst Du in
dem Sturme des jungen Herzens / Von all dem nichts, was meine Seele wigt. / [...] Ich hab’ den
Wurf gewagt, sei’s um mein Le ben, / Die grof3e Seele kennt nicht Furcht noch Not, / Sie liebt nur
Kiampfen, Harren, Dulden, Sterben / Und singend-untergehen, den schonsten Tod.!*?

Singend in den Tod gingen die ersten Christen, als sie im antiken Rom den Lowen vor-
geworfen wurden. Blinder Heroismus um jeden Preis, der bereit ist, bis zum bitteren En-
de zu gehen, ist die Kernaussage des Dramas. Dem revolutionsbewegten Judas geht es
dabei zunédchst noch um die Freiheit, die im Kampf gegen die Besatzer errungen werden
soll, konkrete Inhalte stehen nicht zur Diskussion.

Und doch, ich bin nicht mit der Welt zufrieden, / Bin nicht zufrieden mehr mit unsrem Meister, /
[...] Es miifite heut doch der Tag der Freiheit, / Der Tag, an dem sich alles wenden muf3, / Fiir mich
und fiir die Welt gekommen sein. / Den Tag hofft’ ich durch ihn erscheinen sehen, / Der mir die
goldne Morgenréte war, / Die eine grof3e, einzigschone Zeit / Gliickbringend wie ein ferner, heller
Stern,l 9/4Der uns heilkiindend durch das Dunkel leuchtet, / Mit warmem, schonem Licht herange-
fiihrt.

Die Doppelung mit ,Edeladjektiven®, edel, weil sie bewulit da fiir aufgeladen werden,
,grole, einzigschone®; ,ferner, hel ler’, warmem, schonen* markiert den Versuch, der
Sprache eine besondere Wiirde zu verleihen, die ehrfurchgebietende Tiefe vorgaukelt.
Die beschworende Sprache stilisiert den revolutiondren Enthusiasmus zur sakralen
Handlung. Damit erweist sich die Judas-Figur mehr als religioser Fanatiker und weniger
,von dieser Welt*, als er laut Autor sein soll. Judas’ vermeintlich revolutionédre Haltung

entpuppt sich so als Ubernahme religiosen Brauchtums, abgelost von religiosem Inhalt.

Das Drama Heinrich Kampfert

Im Februar 1919, nach dem gemeinsam mit Anka verbrachten Wintersemester in Wiirz-
burg, entsteht zuhause in Rheydt das dreiaktige Drama Stille Helden, das spéter in Hein-
rich Kdmpfert umbenannt wird.'” In diesem Stiick verarbeitet Goebbels unter anderem
seine problematische Beziehung zur Freundin Anka, deren Mutter bestindig gegen die
nicht standesgemifBe Verbindung zu intrigieren sucht. Ralf Georg Reuth sieht darin ein
zentrales Motiv fiir Goebbels Feindseligkeit gegen die Weimarer Republik:

Bezeichnenderweise lastete Joseph Goebbels dieser Republik auch die sozialen Gegensitze an.
Um so gewichtiger erschien ihm dieser Aspekt zu sein, wenn er, der ,arme Teufel“mit dem stets
leeren Portemonnaie, die gesellschaftliche Barriere sah, die zwischen ihm und Anka Stahlherm
stand. Nur schwer war es fiir ihn zu ertragen, daf die junge Frau, in deren unmittelbarer Nihe er in
Wiirzburg zur Untermiete gewohnt hatte, ihn hdufig aushalten mufite; daf sie ihm, dem an Korper
und Seele Erkrankten, anbot, eine dringend erforderliche Kur zu finanzieren, was sein Stolz frei-
lich nicht zulieB. Besonders schmerzlich war ihm, da3 Anka Stahlherm von ihrer Familie stindig
ermahnt wurde, sich nicht zu sehr mit dem behinderten Habenichts einzulassen. Nach Reckling-
hausen heimgekehrt, wurde sie von ihrer Mutter zum Beichten geschickt, damit sie sich ihrer mit
ihm gegangenen Siinden entledigte. Sie betete aber fiir ihn, ,damit der liebe Gott Dich sehr bald
wieder gesund werden 146t und alles so schon wird, wie Du es Dir ertrdumst Obwohl Anka ihm

193 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.46.

194 Joseph Goebbels: Judas Iscariot, S.51.

%5 Joseph Goebbels, Heinrich Kimpfert. Ein Drama in drei Aufziigen von P. Joseph Goebbels. (Februar
1919, handschriftlich) (BA Koblenz, NL 118/115).
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beistand, war es der sozialen Unterschiede wegen im Februar zu einem schweren Zerwiirfnis zwi-

schen den beiden gekommen, worauthin er ihr schrieb, sie solle ihrer Mutter sagen, daf dies sein

. . . . . . . . 196
letzter Brief gewesen seli, ,vielleicht wird sie Dir doch verzeihen®

Die Ubertragungen in sein Drama Heinrich Kdmpfert sind deutlich zu erkennen. Ebenso
die Verdnderungen des realen Vorbildes, die wohl dem verstidndlichen Wunschdenken
entspringen. Die beiden Briefe aus denen Reuth hier zitiert stammen vom 20. und vom
26. Februar 1919. In diesem Monat beendet Goebbels auch sein Drama Heinrich Kdmp-
fert. Der Umstand, da3 Goebbels hier versucht literarisch seine realen Probleme zu ver-
arbeiten oder sie zumindest zum Anlafl nimmt ist zunichst nicht ungewohnlich und sagt
auch nichts prinzipielles zu deren Qualitit aus. Denn jenseits von Stilisierungen der eige-
nen Person im Helden des Dramas bleibt der Anspruch literarisch Bedeutsames zu pro-
duzieren. Interessant sind dabei die Muster und die Traditionen an die angekniipft wird.

Inhalt und Verlauf

Beim Titelhelden handelt es sich um einen Studenten drmlicher Herkunft, der wihrend
seiner Arbeit als Nachhilfelehrer heimlich ein aussichtsloses Liebesverhiltnis mit einer
Tochter aus wohlhabendem biirgerlichen Haus eingeht. Als er erfahrt, daf} er an einer le-
bensbedrohlichen Lungenkrankheit leidet, lehnt er das Geld fiir eine Therapie ab und be-
geht Selbstmord.

Im 1. Akt befindet sich Heinrich Kidmpfert'”’ bei seinem Nachhilfeschiiler Richard im
Hause einer verwitweten Regierungsritin. Als Else, eine Tochter des Hauses, das Zim-
mer betritt, kommt es zwischen ihr und Kdmpfert zuerst nur zu einer sehr formlichen Be-
griiBung. Erst als Richard unter einem Vorwand weggeschickt wird, offenbaren die bei-
den ihre heimliche Liebesbeziehung. Else wirft ihrem Heinrich vor, dal3 er sich schon seit
vielen Tagen nicht mehr bei ihr gemeldet habe. Sie will von ihm wissen, was ihn so sehr
bedriickt. Nach anfanglichem Zogern weiht er sie in sein ,Geheimnis‘ein. Seine Eltern
waren arme Tagelohner. Er hatte als Kind keine Freunde und lebte in einer Art Phanta-
siewelt, in der er die enge Hiuslichkeit und das karge Mahl zu vergessen suchte. So
traumt er davon, eines Tages ein beriihmter Dichter zu werden und seine Méirchenprin-
zessin in ein grofes Haus heimzufiihren. Mit dem schweigsamen Vater versteht er sich
nicht; nur die Fiirsprache eines Pfarrers ermoglicht ihm den Besuch des Gymnasiums.
Kampfert unterstellt die Absicht, jener hitte aus ihm nur einen ,feisten, fetten* Theol o-
gen machen wollen. Dennoch fiihlt er sich auf dem Gymnasium wohl, denn dort wird
ihm ein ,junger, geistiger Schatz* er6ffnet. Er erleidet uner klédrliche Todesdngste, kann
sich aber niemandem anvertrauen. Genausowenig kann ihn ein Gesprich mit dem Pfarrer
von seinen religiosen Zweifeln befreien. Er erfiahrt nur, dafl bereits der Zweifel an der
Religion eine Siinde sei. Das Resultat dieser religiosen Aussprache fiihrt zur Streichung
seiner Studienbeihilfe. So bleibt ihm nur der ,Kampf um das tigliche Brot*. Zudem wird
er vom Pfarrer bei den Eltern als Atheist denunziert, der Vater weist den verlorenen Sohn
aus dem Haus. Fiir Kampfert kommen Jahre der Not und Entbehrung. Dabei schwort er
sich: ,Lieber verhungern als noch einmal etwas von anderen nehmen.* Obwohl er hu n-
gern und frieren muB, 16t er seinen Mut nicht sinken und traumt weiter davon, ein gro-
Ber Dichter zu werden. Mit Stundengeben und nichtlichen Biiroarbeiten hilt er sich not-
diirftig tiber Wasser. Sein Arbeitseifer und sein Fleif} bei den Studien halten ihn am Le-

1% Ralf Georg Reuth: Goebbels. Miinchen 1990, S.39.

7 Der Name ist ganz offensichtlich als ein Sprechender aufzufassen: Heinrich Kiampfert ist ein Kiampfer
gegen sein schweres Schicksal. Zu vermuten ist eine Anlehnung an die Romanfigur Heinrich Ulex in dem
von Goebbels so bewunderten Roman Wilhelm Raabes Die Leute aus dem Walde. Denkbar ist auch ein
Hinweis auf Goethes Heinrich Faust und damit auf seinen faustischen Charakter.
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ben. Als seine Mutter stirbt, wird er vom Vater nicht benachrichtigt. Z&h kampft er mit
seiner beinahe unerschopflichen Energie weiter. Doch nun scheint er endgiiltig vor dem
Schicksal kapitulieren zu miissen. Wenige Tage zuvor hat er ndmlich von einem Arzt er-
fahren, dafl er Lungentuberkulose hat. Nur eine Kur, die er sich aber nicht leisten kann,
wiirde ihn jetzt noch retten. Else will ihre Mutter um das notige Geld bitten, was aller-
dings diesem ,stillen Helden“iiberhaupt nicht behagt. '*®

Im 2. Akt betritt der 25jdhrige Sohn des Hauses, ein Regierungsassessor, das priachtig
ausgestattete Wohnzimmer der Geheimratsfamilie. Er stellt den Typ des eleganten Welt-
mannes dar, seine Sprache soll nachldssig und affektiert sein. In einem Monolog referiert
Regierungsassessor Wilhelm die Ereignisse des gestrigen Abends. Als notorischer Spie-
ler hat er im Spielsalon an einen Junker 25.000 Mark verloren. Nun muf} er seiner Mama
sein ,yerfluchtes Pech*“beichten. Er plant, seine Schwester Mechthild vorzuschieben, da
die bei der alten Dame ein Stein im Brett habe. Seine andere Schwester Else soll mog-
lichst nichts davon erfahren. Sein Freund Hans, der als dhnlicher Lebemann beschrieben
wird, aber noch verschlagener sein soll, betritt das Zimmer. Wilhelm berichtet ihm von
seinen Sorgen und dem Plan der Geldbeschaffung. Unter der Drohung, sich das Geld bei
dem alten Moses Silberstein zu borgen, wiirde er die notigen ,Lappen* schon beko m-
men. Uberhaupt sei es Zeit fiir eine neue Herrlichkeit, nachdem sich fiir Wilhelm durch
den gestrigen Empfang eine gute Partie mit der schwerreichen Tochter von einer Exzel-
lenz angebahnt hat. Doch zuerst wollen sich die jungen Herren noch austoben. Hans
plant, Wilhelms Schwester Else zu heiraten und erkundigt sich deshalb iiber den Studen-
ten, den er vor kurzem bei ihr gesehen hat. Von dieser ,Betschwester will ihm aber
Wilhelm abraten. Der Kdampfert sei nur ein Nachhilfelehrer, der zeitweilig unter Gro-
Benwahn leide und tiberhaupt keine Konkurrenz fiir Hans sei. Zunéchst stehen fiir den
kommenden Abend erst einmal Operette, Souper und Damen auf dem Programm. In ihr
frohliches Singen platzt die stattliche und elegante Dame des Hauses, Geheimratswitwe
von Hermstédt. Es findet ein oberfldchliches Gesprich mit ironischen Einlagen statt. Die
Frau Mama ist der Uberzeugung, daB sich der Herr Sohn ganz ernsthaft fiir das Vaterland
aufopfere wie einst sein Vater. Nachdem die beiden jungen Minner die Biihne verlassen
haben, erkundigt sich Frau von Hermstéddt nach den Sorgen ihrer Tochter Else, die ihr in
letzter Zeit so bedriickt erscheint. Doch bevor sie Else ein Geheimnis entlocken kann,
kommt die andere Tochter hinzu. Mechthild, selbstbewuf3t und schon, ist als ,blondes
Gift*“ das genaue Gegenteil ihrer braven Schwester Else. Sie kommt direkt von einem
Kaffeekrdanzchen, bei dem die neuesten Skandal- und Verlobungsgeschichten betratscht
wurden. Als Mechthild die sorgenvolle Else sieht, meint sie ironisch: ,Mein Gott, wie
traumerisch Du aussiehst, armes Kiiken, ging der Roman so traurig aus?““Else will ihr
aber verdeutlichen, dal} sie diejenige ist, die die Realitdt kennt. Als sie den Fall Kédmp-
ferts schildert und sich anschlieBend als dessen Braut zu erkennen gibt, verbietet ihr die
Mutter, nachdem sie eine dramatische Pause einlegt, jeglichen weiteren Kontakt mit ihm.
Dennoch schligt auch ihre menschliche Ader, und sie stellt das Geld fiir Kimpferts Hei-
lung in Aussicht. Doch damit verstdrkt sich nur Elses Verzweiflung, da sie weil3, daf3

8 Der Bezug zu dem in dieser Zeit so verehrten Wilhelm Raabe ist unschwer zu erkennen: ,Unter
den strengen Augen der Geheimen Ritin unterrichtete der Hauslehrer nach wie vor den Sohn des
Hauses und duldete schrecklich. Er fing allméhlich an, auch korperlich sich unwohl zu fiihlen, litt
an Schwindel und Kopfweh und wurde von Tag zu Tag mehr zum Hypochonder. Er litt am Herzen
und wuBlte es, aber mehr und mehr bildete er sich auch ein, an der Lunge zu leiden, fragte jedoch
wenig danach. Er hatte keinen Hunger mehr nach irgendeinem Dinge; nur dem Frinzchen hitte er
sein ganzes Herz klar darlegen mogen, und dann - dann? Einerlei! Der Tod war ja Ruhe, und Ru-
he, Ruhe wiinschte sich Johannes Unwirrsch, den Moses Freudenstein den ‘Hungerpastor’ genannt
hatte.* Wilhelm Raabe: Der Hungerpastor, in: Raabe-AW Bd. 3, S. 269-270.
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Kéampfert das Geld unter solchen Bedingungen nie annehmen wird. In ithrem Monolog
redet die leidende Else zunehmend abwesender. Sie klagt um ihren Geliebten, fiir den sie
alle gesellschaftlichen Schranken brechen wiirde. Sein schlimmes Ende vorausahnend, ist
ihr letzter Ausspruch: ,Armer Kidmpfert*

Im 3. Akt befindet sich Kampfert in seiner kleinen, kalten Dachstube, die in der Regie-
anweisung sehr ausfiihrlich als typische Studentenbude beschrieben wird. Im Mantel sit-
zend sinniert er iiber sein tragisches Schicksal. Die notgedrungene Kilte tut seiner kran-
ken Lunge gut. Er vergleicht sein Leben mit der abbrennenden Zigarette, die er raucht. Er
ziirnt dieser Welt, die ihm nun alles genommen hat: Mutter, Heimat, Brot und Lebens-
mut. Sein Letztes, seinen Stolz, will er jetzt auf keinen Fall auch noch verlieren. In sein
ekstatisches Ringen mit dem bevorstehenden Tode tritt iiberraschend Kampferts Wirtin
in das Zimmer. Sie bringt ihm Kaffee und will sein Zimmer einheizen. Er gibt ihr zu ver-
stehen, da3 die Jugend viel aushalten kann und sich niemand um ihn zu kiimmern
braucht. Er bittet nur, den erwarteten Freund Bagel gleich zu ihm hochzuschicken, und
allein nimmt Kadmpfert sein kirgliches Mahl ein. Nach einer weiteren, das Schicksal der
Armut anklagenden Rede kommt Kédmpferts sympathischer Freund Bagel zu Besuch. Er
ist das lebensbejahende Gegenstiick zu dem verzweifelten Protagonisten. Bagel macht
dem Kranken Vorwiirfe, weil er in der kalten Bude sitzt. Er solle mehr essen und schla-
fen. Wenn er weiter so arbeite, wiirde er noch ganz auf den Hund kommen. Die beiden
diskutieren iiber Dostojewskijs Romanfigur Raskolnikow. Kdmpfert ist der Auffassung,
daB3 das Milieu Raskolnikow daran hindere, seinen Willen in die Tat umzusetzen. Diesen
Zwiespalt in der Seele tragen zu miissen, sei die schlimmste Qual fiir den Menschen. Er
kann nachvollziehen, dal Raskolnikow zum Doppelmorder wird, und bis zu seiner un-
gliickseligen Erkenntnis, nur ein ,Halber*zu sein, sei der Roman geradezu genial. Aber
danach beginne das klidgliche Fiasko, Raskolnikow werde zu einem ungliicklichen Men-
schen. An dieser Stelle, meint Kidmpfert, sollte der Roman zu Ende sein. Denn anschlie-
Bend fithre Dostojewskij eine vollkommen unmogliche psychologische Entwicklung
durch. Kéampferts Meinung nach hat Raskolnikow tiberhaupt kein Verbrechen begangen,
das er sithnen miisse, sondern nur die eigene Seele falsch gedeutet. Schlimm sei nur die
grauenvolle Erkenntnis seiner Durchschnittlichkeit. Die einzige konsequente Losung wi-
re Raskolnikows Selbstmord gewesen. Freund Bagel dagegen hilt Selbstmord grund-
satzlich fiir Feigheit. Kampfert schwingt sich darauf zum Verteidiger des begriindeten
Selbstmordes auf. Denn es gidbe Situationen, in denen dieser zur heroischen Tat werde.
Dennoch entschuldigt sich der leidenschaftlich argumentierende Kéampfert plotzlich zer-
streut bei dem Freunde und stimmt, um seine Absichten nicht preiszugeben, diesem zu,
daB Selbstmord nur feige Desertion ist. Bagel verabschiedet sich mit wohlmeinenden
Ermahnungen von dem zunehmend verwirrten Kampfert. Als der Kranke seinen Schluf3-
monolog beginnt, holt er sich aus dem Schrank ein kleines Fldaschchen Gift. Seine letzten
Gedanken gelten der Geliebten Else. Er leert das Giftglas und stirbt. Als ihm die Haus-
wirtin einen Brief bringt, glaubt sie, da er nur schlafe und will ihn nicht aufwecken.
Durch sie erfihrt man, da sich die Frau Geheimritin von Hermstidt fiir den nichsten
Tag bei ihm angekiindigt hat.

Analyse des Dramas Heinrich Kdémpfert

Die Entstehungszeit des Heinrich Kdmpfert 146t sich recht genau festlegen. Nach eigenen
Angaben beendet Goebbels das Stiick am 12.2.1919, und gibt ihm zunichst den Titel
Stille Helden. In seiner Biographie zu Goebbels schreibt Ralf Reuth zu diesem Text:
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Heinrich Kdampfert*“leidet daran, daB3 Gerechtigkeit ihm versagt geblieben ist, ist jedoch nicht i m-
stande, sie sich durch Unrecht zu erkdmpfen. Diese , klaffende Wunde zwischen Wollen und
Konnen“ vermag er nicht zu schlieen. Er bleibt, wie Dostojewskijs Raskolnikoff in ,Schuld und
Stihne®; mit dem sich Heinrich Kédmpfert im dritten und letzten Akt auseinandersetzt, ein Gefa n-
gener seines christlichen Seins in einer ,yerderbten Welt. 199

Seit seinem Austritt aus dem katholischen Unitas-Verein entfernt sich Goebbels schritt-
weise von seinem Kindheitsglauben.”” Dieser Proze$ der Loslosung ist ein wesentliches
Motiv fiir Goebbels, dieses Drama zu verfassen. Ein ganz entscheidender Grund ist aber
zweifellos das Scheitern der Beziehung zu seiner damaligen Freundin Anka, dessen Pro-
zel3 an den Briefen, die sich die beiden schreiben nachvollziehbar ist.

Zu Beginn des Heinrich Kdmpfert scheint sich ein aus der Literatur nicht unbekanntes
,Hauslehrerschicksal‘“ anzubahnen, in dem der Typus des armen Studenten durch seine
Hauslehrertitigkeit in Kontakt mit der wohlhabenden grof3biirgerlichen Gesellschaft ge-
rit. Die Liebesbeziehung zur Tochter des Hauses scheitert am Standesunterschied und
bildet das Grundmotiv fiir den tragischen Konflikt. Doch dieses Motiv reicht dem Ver-
fasser Goebbels fiir die Dramaturgie des Scheiterns nicht aus. Denn das todliche Ende
seines Helden ist im wesentlichen das Resultat des unbeugsamen Stolzes. Nur der Wider-
stand Kidmpferts gegen die Bitte um finanzielle Hilfe verhindert seine Lebensrettung:

Das verdammte Geld!!! --- Aber, Kdmpfert, man will es Dir ja geben, Du brauchst ja nur zu bitten,
brauchst ja nur einen einzigen Gang zu tun, einen einzigen nur! [...] Wenn ich nur nicht auf dem
Wege den Kéampfert verlieren wollte, um ihn niemals wieder zu finden, --- nein, den find ich nie-
mals wieder, niemals, der Kdmpfert wére dann tot, der stolze Kdmpfert, fiir ihn lebte dann ein an-
derer, ein Zwitterding, eine Karikatur an Geist wie an Korper, das wire der stolze Kampfert nicht
mehr, der wire dann tot, - aber ein neuer Mensch lebte, er lebte doch, er lebte! --- (bitter lachend)
Ja, ja ja, - ja, ein neuer, aber neue Menschen, die kann jeder in die Welt setzen, das konnen selbst
die Dummen, die Erzdummen!*"!

Kéampfert ist lieber bereit, sein Leben aufzugeben als seine Identitit, um deren Definition
es an dieser Stelle geht. Damit ist zwangsldufig die Frage verbunden, was die Figur denn
grundsitzlich kennzeichnet. Der sprechende Name weist auf die wesentlichste Charak-
tereigenschaft hin. Er ist zeit seines Lebens ein Kampfer gegen die widrigen Lebensbe-
dingungen. Sein Lebensprogramm ist kompromifloses Kimpfen, ohne das einmal kon-
struierte Ich aufzugeben, dem damit eine Geschlossenheit eingerdumt wird, die schon
prinzipiell Aufschlufl tiber dieses Charakterbild gibt. Wenn der Held nicht in der Lage ist,
sich aus eigener Kraft zu retten, will er zumindest seinem Leben selbst einen Schuf3strich
setzen. Damit macht er aus seinem Scheitern eine eigene Philosophie, mit deren Hilfe er
die Lust am Niedergang zu begriinden und zu kultivieren sucht:

Ha, ha, ha, ich lache Deiner, Du niedertrichtige Welt, wie so ein schmieriger, hinterhiltiger Ma-
nichder kommst Du mir vor, so ein dreckiger Jude, mir jetzt auch noch das Aller-allerletzte abhan-
deln zu wollen, um schnoden Mammon, das Letzte, was Du mir nicht rauben kannst. [...] Eher
heute noch ins Grab hinabsteigen, als Dir Wucherzinsen zahlen, Du niedertrichtige, schnode
Schacherwelt! Wollen doch mal sehen, ob Du mir mein Letztes nimmst - Herrgott, sakrament-
nochmal lieber wollte ich tausendmal den kalten Tod an die Gurgel packend mit ihm in wildem
Siegestaumel zu Satans herrlichen Festen hinuntertanzen!*”

' Reuth 1990, S.40.

*% Ein duBeres Zeichen ist, daB er Heiligabend 1918 zum ersten Mal nicht am Weihnachtsgottesdienst teil-
nimmt und statt dessen mit Freundin Anka in seiner Studentenbude bleibt.

W0ty oseph Goebbels, Heinrich Kampfert, S.47.

202 Joseph Goebbels, Heinrich Kdampfert, S.48; Hier wird bei Goebbels das frithe antisemitische Vorurteil
deutlich, das Juden mit ,Schacherern® gleichsetzt und die Basis fiir seinen ,kulturellen* Antisemitismus
bildet.
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Kampfert wird zum Reprisentanten einer verlorenen Jugend stilisiert, dem eine zutiefst
materialistische, dekadente Welt gegeniibersteht. Dem Idealisten werden die S6hne aus
gutbiirgerlichem Hause entgegengestellt. Diese beiden werden als blasierte und arrogante
Opportunisten gezeichnet, die nur an ihr billiges Vergniigen denken. Bei dem einen han-
delt es sich um einen hoffnungslosen Spieler. Leichtsinnig verschleudert er das Vermo-
gen der Familie.”” Von einem Bruchteil des Geldes konnte der kranke Kimpfert iiberle-
ben. Die soziale Ungerechtigkeit ist das nachvollziehbare Motiv der Verachtung, die der
Goebbelssche Held dieser Welt entgegenbringt. Zusitzlich zu dieser Problematik tritt im
Freund des Spielers ein potentieller Konkurrent fiir Kdmpfert bei Else auf. Zwar kommt
dieser Konflikt durch den Selbstmord Kidmpferts nicht zum Tragen, bildet aber dennoch
wiederum ein Element fiir seine Haf3tiraden, die er, das Giftglas in der Hand, gegen die
verachtete Welt ausstof3t und in die sich Sexualdngste mischen:

Das wirkt in drei Minuten! [...] Was Else sagen wird! --- Ob sie den Kdmpfert verstehen wird? ---
Ich glaube nicht! Na, gegeben hitte das doch nie etwas, --- niemals! --- Die wird einen von den
feinen Kavalieren finden, --- (bitter) ha, ha, ha, ja, ja, von den feinen Kavalieren. --- verdammit,
noch jetzt kann mich ein Schauer packen, wenn ich bedenke, dal3 er ihren reinen, heiligen Korper
mit seinen schmierigen Klauen besudelt! --- Ist doch gut, daBl Du es nicht zu sehen brauchst Kéamp-
fert, Du konntest noch zum Morder werden. [...] Prost Tod, Du bist mein Freund, --- Prost, alter
Kumpan [..].204

Damit wird die so aufopferungsvolle Geliebte fiir Kampfert wieder zur unerreichbaren
biirgerlichen Frau, die schlieflich den Verfiihrungskiinsten der verdorbenen Ménner ihrer
Klasse erliegt. So einer Treulosen weint ein idealistischer Romantiker wie Kampfert kei-
ne Triane nach. Wenn bei der Konstellation von ungliicklicher Liebe, Nebenbuhler,
Selbstmord zunéchst an den von Goebbels verehrten Goethe mit seinem Briefroman Die
Leiden des junge Werther, der fiir Goebbels' Michael-Roman Vorbildfunktion erfiillt, ge-
dacht werden kann, zeigt sich nun am Schlufl dieses Dramas, daf3 der verbissene Stolz
des Helden das Motiv fiir den Suizid bildet. Dieser Stolz klammert sich an einen starren
Begriff von Identitdt, die den edlen Charakter festgelegt wissen will. Wird das Sam-
melsurium der heroischen Ehrvorstellungen verletzt, glaubt der Held, seine Identitéit zu
verlieren. Kann er also das von ihm aufgestellte Bild des nicht zu korrumpierenden edlen
Kimpfers nicht mehr erfiillen, dann bescheinigt er sich selbst die Uberfliissigkeit seiner
Existenz. Bedeutsam wird diese Uberlegung im Hinblick der spezifischen Vorstellung,
die der Autor Goebbels in dieser Hinsicht auch an sich selbst stellt. Das Element der
Kompromifllosigkeit seines Helden ist zugleich der Motor fiir den ehrgeizigen Karrieri-
sten Goebbels. Die Pline, die der Dramenheld hier hegt, sind so weit gespannt, daf} er
sich scheiternd zu solch vernichtendem Zornesausbruch hinreiflen 146t. Denn nicht nur in
seinen Zielen, auch im Pathos des Niederreilens sollen hier neue Malstibe gesetzt wer-
den:

Herrgott (schldgt auf den Tisch.) der Teufel hol diese beschissene Erde, verdammt, ich miifite es
konnen, ich wollt' eine neue bauen, grof3, schon und prichtig, und die Flammen, die leckenden
Flammen miiten hineinschlagen in Euren elenden Pfaffenhimmel und eine einzige grof3e Muste-
rung halten unter dem lichtscheuen Gesindel Eurer hundsfottischen Heiligen!*”

Geht es bei diesem Drama zwar im wesentlichen darum, einen wenn auch scheiternden
minnlichen Helden ins Rampenlicht zu stellen, so verbindet sich damit zugleich ein spe-
zifisches Frauenbild. Die Geliebte ist in einem negativ traditionellen Verstidndnis aus-

2% Um die Jahrhundertwende ist das Spielen um Geld eine weitverbreitete Sucht der hoheren Stinde.

204y oseph Goebbels, Heinrich Kampfert, S.63.
205 3 oseph Goebbels, Heinrich Kampfert, S.45f.
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schlieBlich passive Dulderin, deren entscheidende Aufgabe darin besteht, dem Geliebten
Trost und Verstidndnis entgegenzubringen. Sie ist diejenige, die vor ihrer Mutter auf die
Knie fillt in der Hoffnung, dadurch das Leben ihres Geliebten zu retten. Doch eine Zu-
stimmung ihrer Mutter zu der unstandesgemiBen Liaison ist dadurch nicht zu erwirken.
Da niitzt es auch nichts, da3 sie in ihrem Monolog, den sie schon beinahe geistig um-
nachtet fiihrt, dem Geliebten versprechen will, alle gesellschaftlichen Schranken zu bre-
chen. Das aktive Eingreifen in Kdmpferts Schicksal bleibt ihr versagt; sie kann halt lie-
ben nur. Aber damit ist ein Goebbelscher Kdmpfert nicht von seinem schweren Schick-
salsweg abzuhalten.”® Der Selbstmord des Helden erscheint als iiberraschende Kurz-
schluBhandlung.””” Wenngleich auch zu Beginn des Dramas sozialkritische Téne ange-
schlagen werden, die eine Ausweglosigkeit erzeugen, die als nachvollziehbares Motiv er-
scheint, sind auch diese fiir die Krise des Helden nicht wirklich entscheidend. Da ist zwar
das Liebespaar gezeigt, das nicht zueinander kommen kann, weil die gesellschaftlichen
Schranken es nicht zulassen, da wird zwar die Armut der sozial Deklassierten gezeigt,
deren Geldnot den zwangsldufigen Tod bedeutet, aber dennoch kreist das Drama am
Schluf} nur um das psychische Krisenbewufitsein des Helden.

Die Sprache, teilweise geschraubt, soll in ihrer Steifheit tiefsinnig wirken. Als offen-
sichtlich expressionistisches Element ist der Drang zur groflen befreienden Tat auszuma-
chen. Die Vorstellung einer Menschheitserlosung, wie sie im Wanderer und im Judas
Iscariot auftaucht, bleibt hier auf den intimeren Rahmen der Selbsterlosung beschrinkt.
Insgesamt zeigt sich das Drama als beinahe typisches Problemstiick aus studentischem
Milieu wie es seinerzeit vermutlich in einigen Schubladen schlummert. Das in Kampferts
SchluBmonolog formulierte ,pro domo* gilt fiir des gesamte, literarisch wenig gehal t-
volle Werk. Historisch Nachvollziehbares bildet zuniachst den Bodensatz, wird dann aber
ins Psychologische, Sentimentale iibersteigert. Die vordergriindig materielle Konfliktsi-
tuation wird mit reichlich metaphysische Theorie aufgeladen. Kdmpfert wird so zu der
nach Ausdruck verlangenden jungen Seele, die dem (pseudo-)tragischen Kampfe unter-
liegt.

Wihrend Goebbels seine eigenen Erfahrungen mit erhohendem Beiwerk dramatisch um-
setzt, zeigt er im Scheitern der unstandesgemiBen Liebesbeziehung den Konflikt mit der
besseren biirgerlichen Gesellschaft nur ansatzweise. Die Kritik an dieser dekadenten Ge-
sellschaft funktioniert iiber die BloBstellung des Bruders der Geliebten, der als haltloser
Spieler das Ansehen des obersten Beamtenstandes in Verruf bringt. Die eigentlich tragi-
sche Anklage liegt im kérglichen Dahinsiechen des armen proletarischen Studenten, der
trotzt Begabung und Fleil scheitert. Wie in der groBlen Literatur, die mit Napoleon zu-
gleich die Dimension des Historischen ins Spiel bringt, soll Kdmpfert eine Heldentat
vollbringen und im Selbstmord seinen Stolz bewahren.

In die Entstehungszeit dieses Dramas fillt Goebbels' Versuch, sich bewufit vom chrisit
chen Glauben loszuldsen und sich dem daraus entstehenden Druck des Elternhauses zu
widersetzen. Bezeichnenderweise sind Kdmpferts Eltern tot und fiir ihn bedeutungslos; er
kann der einsame ,Stille Held* ohne familiire Bindung sein. Nur zu Bagel besteht eine
freundschaftliche Bindung. Aber der kann Kidmpfert intellektuell nicht das Wasser rei-
chen. Goebbels macht sich in diesem Dramenversuch nicht die Miihe, den solipsistischen
Einzelkdmpfer fiir eine volkische oder nationalistische Idee eintreten zu lassen. Die vie-
len anderen Toten in seiner iibrigen Dichtung stellen meist Opfer fiir die grof3e nationale

% Die Biographen verzeichnen, daB es dem korperlich eher weniger attraktiven Goebbels enorm schmei-
chelte, wenn seine Geliebten um ihn litten.

%7 Goebbels' Uberlegungen zum eigenen Selbstmord- auch die Anfertigung seines Testamentes in dieser
Zeit - haben hierbei eine entscheidende Rolle gespielt. Moglicherweise mufl Kampfert sterben, damit sein
Autor unbeschadet aus seiner Lebenskrise hervorgehen kann.
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Sache dar, wenn auch tatsdchlich nur der heroische Tod um seiner selbst willen propa-
giert wird.

Dieser Umstand und die ausfiihrliche Thematisierung von Dostojewskijs Schuld und
Siihne wirft die Frage nach den Beziigen zu den Texten des russischen Dichters auf.

Schuld und Sihne. Literarische Anspielungen an Dostojewskij

An mehreren Stellen duBert sich Goebbels zu seiner Beschiftigung mit den Texten
Dostojewskijs. Entscheidende Anregung findet er dabei in dem Roman Schuld und Siih-
ne, den er um 1920 liest.”” Seine eigenwillige Interpretation der Hauptfigur dieses Ro-
mans findet ihren Niederschlag in seinem Drama Heinrich Kdmpfert. Goebbels' Lektiire
der Werke von Dostojwskij wie auch von Tolstoi ist moglicherweise dadurch motiviert,
daB} die beiden russischen Autoren, die schon den Naturalismus wie seine Gegenstomun-
gen beeinfluten, nun auch von expressionistischen Dichtern wegen ihrer mystischen und
sozialanklidgerischen Tone intensiv rezipiert werden. Noch groBeren EinfluBl auf formale
wie inhaltliche Elemente expressionistischer Dramaturgie iibt der schwedische Dichter
August Strindberg aus. Auch von diesem Autor verzeichnet Goebbels in seinem Tage-
buch eine intensive Beschéftigung. Erwédhnt wird die Auffithrung des Strindbergschen
Totentanz und unter anderem die Lektiire von Das rote Zimmer.

Strindberg ,Entzweit' , ,Einsam' . Ibsen, Tolstoi, Georg Kaiser und Meyrink. Chaos in mir. Girung.
UnbewuBte Kldrung. [...] Im Schauspielhaus Georg Kaiser ~ Gas” . Regiekunst. [...] Sozialismus.
Fragment eines soz. Dramas “ die Arbeit” . [...] Paul Claudel ~ die Verkiindigung” . Mystik. Sehnsucht

nach Gott. Ich bin im Verzweifeln.209

Die Darstellung seelischer Abgriinde, der Kampf der Geschlechter, aber auch die roman-
tische Sehnsucht nach Verklirung auf dem Wege zur Lauterung sind Strindbergs zentrale
Themen. Abgriinde der Seele und das Gefiihl fiir psychische Grenzstiationen sind es auch
bei Dostojewskij, die Goebbels bei der Lektiire problematisiert und in seiner Dichtung
verwirklicht sehen will. Ganz besonders ist es das Element einer Versuchung durch das
Damonische, dem die Figuren Dostojewskijs ausgesetzt werden. Allein um der Erlésung
willen erscheint die Welt bei diesem Dichter erschaffen, der nicht allein die Gesamtheit
einer Epoche und das Symbol des Volkstums schildern will, sondern ganz wesentlich ein
visionir angedeutetes Reich der Versohnung zwischen Gott und Menschheit, das nur
unter der furchtbaren Apokalypse ermoglicht wird. Hier 146t sich das Grundkonzept des
Goebbelsschen Wanderers erkennen, das sich durch sdmtliche Dramen zieht. Die oppo-
stionelle Haltung Dostojewskijs dem Liberalismus, Sozialismus und dem Katholizismus
gegeniiber sind gleichfalls Elemente, die Goebbels in seine dichterischen Plidne und Ent-
wiirfe aufnimmt. Vornehmlich geschieht das in seinem Drama der Wanderer in den Ka-
piteln ,Kirche,*“Borse*“und ,Partei Der junge Kaplan im  Wanderer ist ein fanatischer
Kéampfer fiir revolultiondres Christentum:

Meine Worte richten sich gegen den Geist der feigen Lauheit, der weite Kreise nicht nur der Glau-
bigen, sondern des Klerus ergriffen hat. Ich spreche fiir den Geist der Tat. Das ist der Geist Christi.
[...] Ich hasse die Feigheit und die Lauheit. Auch Christus forderte ganze Menschen. Christentum
ist Rausch und Begeisterung. [...] Unsere Kirche muss, wie die ganze moderne Gesellschaft, diesen
Reinigungsprozess, diese geistige Revolution mit durchmachen, wenn sie sich in die kommenden
Stiirme hiniiberretten oder sie gar liberdauern will. Sie herrscht nicht mehr tiber den Geist, sondern

% vgl.: Tgb IfZ, Bd.1, S.17, S.19, S.26.
299 ygl.: Tgb IfZ, Bd.1, S.16f.
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der Geist eines verkommenen, verfallenden, mammonistischen Zeitalters beherrscht sie. Nur Fa-
. . 210
natismus kann sie retten.

Und ganz wie bei Dostojewskij erwichst auch in Goebbels' Vorstellung die Erlosung aus
den zeitlichen Wirrsalen intensiver Religiositit des einfachen Volkes und nicht aus Ver-
gesellschaftung oder Verstaatlichung. Wenn dabei die unerschiitterliche Uberzeugung
vertreten wird, da3 die Erneuerung und Auferstechung der ganzen Menschheit einzig
durch den ,russischen Gedanken und den ,russischen Christus* erfolgt, 146t sich ein
deutlicher Zusammenhang zum Wanderer feststellen, in dem auch die Welterlésung von
einem Volke, - hier handelt es sich allerdings um das deutsche - ausgehen soll. Diese
Prophetie steigert sich bei Dostojewskij in seinem Roman ,Ddmonen®in eine Anscha u-
ung vom russischen ,Gott-Triger-Volk*

Ohne eine detaillierte Analyse Dostojewskijs vorzunehmen, sollen hier die literarischen
Anspielungen, die Goebbels insbesondere fiir sein Drama Heinrich Kdmpfert iibernimmt,
helfen, die Muster und damit die Kernaussagen seiner Texte zu verdeutlichen.

Seine literarischen Helden gestaltet Goebbels ganz dhnlich wie Dostojewskij. Bei dem
russischen Dichter handelt es sich fast durchgehend um Jiinglinge, die sich in ihren
Grundziigen gleichen. Sie sind erfiillt von hohem Mut und Sinn, in ihnen wirkt ein star-
ker Wille, der nach groBen Taten dréingt, allerdings oft die erstrebten Ziele nicht errei-
chen kann. Insbesondere die Figur des Raskolnikof in Schuld und Siihne zeigt sich &du-
Berst unfihig diese im Geiste entwickelten groen Vorsdtze umzusetzen. Zugleich er-
kennt er, dal in der Welt lediglich die Umsetzung der Idee, die Tat, zdhlt.

Ich hitte fiir mein Studium etwas tun miissen, habe aber alle meine Biicher verkauft; und auf mei-
nem Tisch, meinen Skripten und Kollegheften, liegt heute noch fingerdick der Staub. Ich zog es
vor dazuliegen und zu denken. Und immerzu dachte ich ... Und immerzu kamen Trdume, eigenar-
tige, ganz verschiedene Tridume, ich will sie gar nicht erst schildern! [...] Und dann habe ich be-
griffen, da} es tiberhaupt niemals dahin kommen wird, da der Mensch sich nicht dndert und dal3
es niemand gibt, der ihn dndern kann, und daf} es verlorene Miihe ist, einen sochen Versuch zu
unternehmen! Ja, so ist es! Ja, das ist ein Gesetz, Sonja. So ist es! ... Und jetzt weil} ich, Sonja, dal
jeder, der an Geist und Verstand stark und méchtig ist, die Herrschaft tiber die Menschen hat! Wer
wagt, der hat in ihren Augen auch das Recht. Wer sich iiber die hochste Schranke hinwegsetzt, der
ist fiir siezldler Gesetzgeber, und wer das meiste wagt, der hat das grofite Recht! So war es, und so
bleibt es!

Entsprechend ergeht es den Dramenhelden bei Goebbels. Das gilt fiir Heinrich Kédmpfert
ebenso wie fiir Judas Iscariot oder den Vater in der Saat. Doch wihrend sich der ,Wille
zur Macht“bei den Romanfiguren Dostojewskijs oberflidchlich duflert und sie lediglich
danach streben, Erlosung von ihrem gekrinkten Selbstgefiihl zu finden und dabei gele-
gentlich in Nihilismus enden, will Goebbels mit seinen Helden Retter des Volkes und der
Welt prasentieren. Genau dieses Versagen des Raskolnikow in Schuld und Siihne, auch
das ,Jiterarische, beméngelt der Titelheld in Heinrich Kdmpfert. Die Lebensverhiltnisse
hinderten Raskolnikow daran, seinen Willen in die Tat umzusetzen. Diesen Zwiespalt in
der Seele tragen zu miissen, sei laut Kampfert die schlimmste Qual fiir einen Menschen.
Kampfert kann verstehen, dal Raskolnikow zum Doppelmorder wird, und bis zu seiner
ungliickseligen Erkenntnis, nur ein ,Halber*zu sein, sei der Roman geradezu genial. An
dieser Stelle meint Kdmpfert, sollte der Roman zu Ende sein. Denn anschlie3end fiihre
Dostojewskij eine vollkommen ,unmogliche psychologische Entwic klung*durch:

20y oseph Goebbels: Der Wanderer, S.23f.
' Fjodor Dostojewskij: Verbrechen und Strafe. Frankfurt am Main 1996, S.564f.
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Denn das wirst Du doch wohl zugeben miissen, daf3 die schlieBliche Erlosung dieses partiellen Ge-
nies, wenn wir Raskolnikof so nennen diirfen, durch eine Hure ein ziemlich schwaches Ende eines
so breit und groBartig angelegten Seelengmildes ist!*'>

Sein Freund Bagel, mit dem er sich hier im Widerstreit befindet, sieht darin allerdings
das Verbiilen einer gerechten Strafe:

[...] und findet sich wieder zuriick in die bestehende soziale gesetzliche Ordnung der groflen
menschlichen Gesellschaft, um durch Fleil3, Treue, Bescheidenheit, Giite und Humanitit das wie-
der an der Menschheit gut zu machen, was er einst an ihr verbrochen hat.?"?

Darauf kann Kdmpfert nur zynisch lachen. Womdéglich fange er dann noch einen Handel
mit Gebetbiichern an. Wie in der groBen Literatur, die mit Napoleon zugleich die Dimen-
sion des Historischen ins Spiel bringt, soll Kidmpfert eine Heldentat vollbringen und im
Selbstmord seinem Stolz bewahren.

Ein solcher Mensch driickt sich nicht wochenlang um die Aufkldrung seines Verbrechens und geht
dann schlieBlich als Zwangsarbeiter nach Sibirien, um fiir seine Tat Siihne zu leisten. [...] Dem
driickt das Leben, das rauhe, unbarmherzige Leben, die Pistole in die Hand, (auf die Stirn zeigend)
hier herein und da heraus, ein Knall, und die Tragdodie ist aus.[...] Raskolnikof steht vor der Alter-
native, entweder Du biifit Deine Schuld ab, und zeigst damit, da Du sie iiberhaupt anerkennst,
oder aber, Du selbst sprichst das letzte Wort, ein Machtwort, und Du bleibst Raskolnikof. Mir ge-
fallt die zweite Losung des Problems besser.”"*

Die soziale und christliche Losung, wie sie Dostojewskij ausfiihrt, verwirft Goebbels'
Held zynisch. Das ausweglose Schicksal treibt Heinrich Kéampfert in den Selbstmord.
Was bleibt, ist die hoffnungslose Begeisterung fiir die wahren Helden der Weltgeschich-
te:

Er (Raskolnikof) hat in sich den Willen und den Drang, ein Napoleon zu werden, ein Tyrann, ein
Herrscher. Das ist ganz gut. Es gibt eine Unmasse solcher Menschen. Aber mit dem Willen und
dem Drang allein ist es hier nicht getan, [...]. Man kann kein Napoleon werden wollen. Und was
bei Napoleon erst recht das Genie ausmacht, das ist die Riicksichtslosigkeit, die eiserne, harte,
durch nichts zu ddimmende Riicksichtslosigkeit. Ich mochte Napoleon das Genie der Riicksichtslo-
sigkeit nennen.”"

Ubernommen von Dostojewskijs Roman wird dabei die Theorie der ,starken Personlic h-
keit*; wie sie an der Figur des Raskolnikow entwickelt wird. Der Vergleich mit Napoleon
wird schon in Dostojewskijs Roman aufgeworfen. In der Terminologie Raskolnikows
lautet die Fragestellung: Bin ich ein ,Napoleon‘“oder eine ,zi tternde Kreatur*?

[...] Wenn ich mich schon tagelang mit der Frage herumschlage, ob Napoleon hingegangen wire
oder nicht, so muf} ich wohl deutlich fiihlen, da} ich kein Napoleon bin ... Diese ganze, ganze
Folter, dieses Hinundher habe ich durchgestanden, Sonja, und wollte dem endlich ein Ende setzen:
Ich wollte, Sonja, ohne alle Kasuistik morden, um meiner selbst willen morden, nur um meiner
selbst willen!*"°

Dieses ideologische Konzept tibernimmt Goebbels' Kémpfert, um seine spezifische Er
weder-Oder-Haltung zu manifestieren, die ihm den Selbstmord logisch begriindbar
macht. Als ernsthaft und gefidhrlich erweist sich diese Borniertheit, fiir die sich Goebbels'
literarische Dramenfigur entschieden einsetzt, wenn sie ihre AusschlieBlichkeit fiir den

*12 Joseph Goebbels: Heinrich Kiampfert, S.57.
13 Joseph Goebbels: Heinrich Kiampfert, S.57.
*!4 Joseph Goebbels. Heinrich Kampfert, S.58f
1> Joseph Goebbels: Heinrich Kidmpfert, S.55.
*1% Ejodor Dostojewskij: Verbrechen und Strafe. Frankfurt am Main 1996, S.566.
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Politiker Goebbels beibehilt und dessen politische Radikalitit fiir ihn ebenso konsequent
macht wie der Freibrief fiir die massive Opferung von Menschen fiir die ,gro3e Sache*
Goebbels fiihrt hier seine eigene frithe Verfestigung vor, die ihn in eine Haltung fiihrt,
die auBler Vernichtung oder Erlosung nichts zulassen will. Mit diesem literarischen
,Riistzeug*hofft er nicht nur sich, sondern auch die verloren geglaubte Jugend intelle k-
tuell soweit zu stabilisieren, daf} sie, immun gegen die Anfechtungen vermeintlich fauler
Kompromisse und fiir Radikallosungen bereit ist. Der Morder Raskolnikow kann dabei
schlecht als zu imitierendes Vorbild dienen, dessen wichtigste Triebfeder sein ,satani-
scher Stolz*ist. Aber es ist die Haltung dieses Begriffes von Stolz, die auf Kdmpfert
iibertragen wird und entscheidend seine Person definieren soll. Sein Stolz ist es, der es
ithm verbietet, das iiberlebenswichtige Geld zu erbitten.

Im Gegensatz zu der nationalsozialistischen Ideologie betont hier Goebbels' Figur noch
den Wert des individuellen Charakters, den er fiir unverzichtbar hilt. Scheinbar ironisch
wird der expressionistische Zentralbegriff des ,Neuen Menschen* verworfen. Der W i-
derspruch wird deutlich, wenn diese Figur mit dem Dichter im Wanderer verglichen
wird. In diesem frithen Drama sind die literarischen Figuren Goebbels' noch von Hdf
nungslosigkeit gezeichnet. Ihr Suchen nach einer Befreiung aus materieller wie geistiger
Lahmung fiihrt noch nicht zu der ersehnten Erlosung. Nachdem im néchsten Drama nach
Heinrich Kdmpfert, in der Saat, die politische wie menschliche Rettung zumindest in
Aussicht gestellt wird, der Protagonist dafiir allerdings immer noch mit dem Leben be-
zahlen muf}, nimmt der Wanderer fiir sich in Anspruch, die heilende Erlosung bereitzu-
halten. Damit wird der Held auch zur positiv verkldrten Repréasentationsfigur einer neuen
Menschheit, die in messianischem Sendungsbewulitsein erlosen will. Die Herausstellung
einer psychologisch gestalteten Figur, den literarischen Figuren Dostojewskijs nachge-
zeichnet, wird damit bedeutungslos. Nun versucht Goebbels, auch die zunidchst von
Dostojewskij tibernommenen literarischen Muster in seinem ,Erldsungsprogramm® zu
iiberwinden und jenseits der christlichen Vorstellungen, aber deren Begrifflichkeiten
tibernehmend, einer volkischen Befreiung Gehor zu verschaffen. Bei Dostojewskij soll
die Figur des Raskolnikow weit mehr sein als ein durch die Lebensverhéltnisse verwirrter
und fehlgeleiteter Mensch. Er wird gleichsam zur ,Jdee Raskolnikow* die sich im Kopf
eines jungen Menschen festgesetzt hat. Entsprechend gestaltet auch Goebbels seinen
Heinrich Kdmpfert. Wenn der Kommissar in Dostojewskijs Roman Raskolnikow seines
Verbrechens iiberfithren kann, so wird dieser zwar ,fechnisch* besiegt, die ,menschg e-
wordene Idee“allerdings kann nicht zerstort werden. Ebenso Kampfert: Als Individuum
schafft er sich zwar aus der Welt, aber als Reprisentant einer verzweifelten Jugend bean-
spruchen seine Ideen und seine Haltungen dauerhafte Giiltigkeit fiir seine Generation.
Dostojewkskij will in seinem Roman zeigen, welche Gefahren gewisse Zeitstromungen
fiir bestimmte Individuen beinhalten konnen. Dabei beschreibt er weniger ein Abbild der
gegenwirtigen Welt als eine drohende Zukunftsvision. So glaubt der Romanheld Raskol-
nikow an das grofe elitidre Genie, das legitim das Opfer der Massen einfordert:

Menschen mit neuen Gedanken, sogar solche Menschen, die auch nur die geringsten Fahigkeiten
besitzen, etwas Neues zu sagen, werden selten geboren, sogar auffallend selten. Nur das ist klar,
daf} die Ordnung, nach der die Menschen geboren werden, all diese Kategorien und Zwischenstu-
fen, mit groBer Genauigkeit und Sicherheit durch ein Naturgesetz bestimmt sein muf3. Dieses Ge-
setz ist, selbstverstindlich, noch nicht entdeckt, aber ich glaube, daf} es existiert und in der Zukunft
entdeckt werden wird. Die grofle Masse, das Material ist nur dazu auf der Welt, um mit einer ge-
waltigen Anstrengung in einem bis heute geheimnisvollen Prozefl durch Kreuzung von Sippen und
Rassen unter ungeheurem Kraftaufwand endlich einen einigermafBien selbstindigen Menschen her-
vorzubringen, und wenn auch nur einen unter Tausend. [...] Die genialen einmal unter Millionen
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und die grolen Genies, die Vollender der Menschheit, vielleicht nur einmal unter vielen tausend
Millionen Menschen auf Erden.?!”

Dagegen gestaltet Goebbels Kampfert als Reprisentanten eines akademischen Proletari-
ats, der innerhalb der starren gesellschaftlichen Zwinge zum Scheitern verurteilt ist.
Doch auch er erweist sich als Ausnahmeerscheinung in der Radikalitdt und Konsequenz
seines Handelns.

Die sozial-ethische Utopie Dostojewskijs

Zunachst 146t sich bei Dostojewskij eine prinzipielle Ablehnung aller theoretischen Uto-
pien, die er als menschliche Verwirrung auffaft, erkennen. Dennoch thematisiert der
Dichter immer wieder das Nachdenken {iiber eine ideale Gesellschaftsordnung nach einer
Umerziehung des Menschen und nach der Befreiung von jeglicher Unterdriickung. So
kann als Kernstiick eines literarischen Werkes die Frage iiber die Vergangenheit und die
Zukunft der Menschheit gelten, die die utopische Vorstellung einer strahlenden Epoche,
einer zukiinftigen Weltharmonie, aufwirft. Dabei begibt sich der Dichter auf das Gebiet
der Vorahnungen und Vorgefiihle, die nicht das unmittelbare, sondern das in die Zukunft

weisende Suchen der Menschheit zum Ziel haben.

Im ,Jdioten* versucht er einen Menschen darzustellen, der eine vollkommene moralische und se e-
lische Harmonie erreicht hat. In Ubereinstimmung mit den sozialistischen Kriften RuBlands im
Glauben an eine kommende Epoche sozialer Harmonie mit wahrer Humanitéit und vollkommenem
Gliick, sieht auch Dostojewskij die reale politische Kraft in Europa durch den vierten Stand, die
Arbeiterklasse, vertreten, die nach der biirgerlichen Revolution in Frankreich von 1789 von der
Bourgeoisie betrogen wurde. In dieser Richtung ist Goebbels Tagebucheintragung zu verstehen,
wenn er nach der Dostojewskij-Lektiire von der ihn nun quilenden sozialen Frage spricht.

Entsprechend warnt die Geliebte Else im Heinrich Kdmpfert:

In dem Reichtum liegt auch eine ungeheure Verantwortung, eine Verantwortung gegen die Klas-
sen, die darben und hungern. Und wenn man diese Verantwortung ignoriert, so beschwort man
Geister herauf, die nie mehr zu bannen sein werden: die soziale Gefahr.”'®

Nach Dostojewskijs Auffassung sind die Revolution und der Sozialismus in Westeuropa
nicht mehr aufzuhalten. Mit der Griindung der Internationalen hitten die Arbeiter eine
Organisation als Beginn der praktischen Verwirklichung des Sozialismus geschaffen.
Unter politischem Sozialismus versteht Dostojewskij einen durch politischen Um-
schwung geprigten Sozialismus als Revolution der werktdtigen Massen mit blutigen
Gewalttaten und Aktionen der Ungerechtigkeit verbunden. Die Unverzichtbarkeit eines
Kampfes westeuropdischer Arbeiter gegen die biirgerliche Welt vorraussetzend und im
praktischen Sozialismus einen Ausdruck darin erkennend, lehnt Dostojewskij den revo-
lutiondren Sozialismus ab. Er sieht in diesem politischen Sozialismus eine gewaltsame
Vereinigung der Menschheit ohne Christus. Held Myschkin in seinem Roman Der Idiot
(1868) will darin eine Ausgeburt des Katholizismus und des katholischen Wesens erken-
nen:

Der Sozialismus ist ja auch eine Ausgeburt des Katholizismus und der katholischen Wesenheit! Er
ist gleich seinem Bruder, dem Atheismus, aus der Verzweiflung hervorgegangen, im Gegensatz
zum Katholizismus im sittlichen Sinne, um die verlorene sittliche Gewalt der Religion zu ersetzen,
um den geistigen Hunger der Menschheit zu stillen und sie nicht durch Christus, sondern ebenfalls

*'7 Fjodor Dostojewskij: Verbrechen und Strafe. Frankfurt am Main 1996, S.354f.
18 Joseph Goebbels: Tgb IfZ, S.39.
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durch Gewalt zu erldsen! Das ist auch Freiheit durch Gewalt, das ist auch Einigung durch Schwert
und Blut!*"

Dostojewskij ist Uberzeugt, daB zwei Krifte die Menschheit vorantreiben: Christentum
und Sozialismus. Aber seiner Auffassung nach habe das katholische Christentum die
wahre Lehre des Erlosers verfilscht. Dagegen gebe es ein Urbediirfnis aller Menschen zu
Okumenischer Vereinigung im Namen eines gemeinsamen Gliicks.

Dostojewskij glaubt in seiner Zeit eine verbreitete Gleichgiiltigkeit gegeniiber morali-
schen Grundsitzen zu erkennen. Die Ursache hierfiir sieht er in der atheistischen Bewe-
gung bei der studentischen Jugend. Sie fordert Gedankenfreiheit und sympathisiert mit
anarchistischen und nihilistischen Kreisen. Taten, die iiblicherweise nach biirgerlichen
Rechtsvorstellungen als Verbrechen gelten, werden bei ihr zu notwendigen Befreiungs-
schldgen aus einer erdriickenden, verlogenen und iiberholten Ordnungswelt, die als kon-
sequente Handlung im Rahmen des sozialen Milieus verstanden werden. Zunéchst ist das
eine Vorstellung, die in allen Zeiten vorhanden ist, die ihre Ursache im Generations-
wechsel besitzt und damit im Wechsel der Rechstvorstellungen. In Schuld und Siihne
wird die moralische Haltung der Jugend als Folge aus dem Zwang sozialer Verhiltnisse
gezeigt, die vordergriindig die Ursachen von Raskolnikows Denkverwirrung sind. Ras-
kolnikof handelt nach einem intelligiblen Modell, das seine Tat von geschichtlichen Ver-
gleichen her (Napoleon) rechtfertigen soll.**°

Raskolnikow ein griibelnder Student, Angehoriger des geistigen Proletariats jener Ju-
gend, deren verstdandlicher Hal3 noch fihig ist, aus ihrer unwiirdigen Lage eine revolutio-
nire Praxis zu entwickeln, bleibt dennoch in sinnlosen, verriickten und individuellen
Ausbriichen stecken. Dies gilt auch fiir Goebbels' scheiternde Helden in seinen ersten
Dramen. Auch sie leiden primér an der Armut und verlegen sich auf falsche Losungen.
Da sie das Leben prinzipiell als Kreuzweg verstehen, liegt die Ndhe zum Kreuzestod
Christi auf der Hand. Das formale Bild des Abmarschierens der Stationen zum Kreuz hin
taucht als entscheidendes Motiv fiir die Entwicklung des expressionistischen Statio-
nendramas auf.

Goebbels iibernimmt von Dostojewskij die Vorstelllung, dal Wunder, Geheimnis und
Autoritdt mafigeblich die physische und seelisch leidgepriifte Menschheit beeinflussen.
Nur wenn man auf diese so wichtigen Elemente eingehe, das will Goebbels literarisch
zeigen, kann man die Menschen vereinigen, regieren und eine ,neue Welt*“aufbauen.

Weitere Dramen- und Romanversuche

Goebbels, Anka und schlieflich auch der Freund Richard Fliesges immatrikulieren sich
im Sommer 1919 in Freiburg. Eine kleine Bestitigung erfihrt Goebbels' dichterisches
Schaffen, als der Leipziger Xenien Verlag ihm vertraglich anbietet, einiges in dem Sam-
melband ,Nemt Fruwe, disen Kranz*“>*' aufzunehmen. Einen Haken hat dieser Vertrag
allerdings. Goebbels miiite Kosten in der Hohe von 860 Mark fiir die Verlagsiibernahme
entrichten. Er lehnt das Angebot notgedrungen ab.

Im August hélt er sich ferienhalber in Miinster auf, wo er in einem schibigen Zimmer
neben einigen Gedichten seine ,eigene Geschichte* aus dem ,Herzblut* schreibt. Nach
Reuths Urteil handelt es sich bei diesem Romanfragment Michael Voormanns Jugend-

*!Y Dostojewskij: Der Idiot. Miinchen 1976, S.711.

20 Dostojewskij: Verbrechen und Strafe. Frankfurt am Main 1996, S.566.

2! ,Nemt, frouwe, disen kranz!“erste Zeile von Walther von der Vogelweides Gedicht ,Traumliebe* in
dem im Traum um eine ,wol getdnen maget" gefreit wird, und erwacht zu sehnsuchtsvollem Suchen fiihrt.
Der Titel des Sammelbandes spricht fiir ein Konzept, dem Goebbels Liebesgedichte durchaus entsprochen
haben diirften.
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jahre**? um Goebbels' ginzige kritische und ehrliche Selbstbespiegelung®™’. Da er sein
ganzes Leiden ohne Schminke, seinen Hall auf die Menschen und seinen krankhaften
Ehrgeiz damit von der Seele schreiben will, vermeldet er auch iiber den Romanhelden
wenig erfreuliches:

So war er auf dem Wege, an Stelle eines ganz gefestigten Charakters ein tyrannischer Sonderling
224
zu werden.

Heft fiir Heft schickt er an Anka, die ganz in der Nihe ihre Verwandten besucht. Im fol-
genden Wintersemester gehen beide nach Miinchen. Diese Stadt befindet sich so kurz
nach dem Kriege in revolutionir gidrender Stimmung. Offiziell regiert bis Mai 1919 zwar
eine Riterepublik, aber das Erscheinungsbild ist aber auch von Kampfbiinden, Freikorps
und volkisch-antisemitischen, stiickweise okkulten Zirkeln gekennzeichnet. Goebbels
hilt sich im Winter 1919 ,jllegal*“in Miinchen auf, da der Stadtrat aufgrund des Eisner-
Attentates ein Zuzugsverbot fiir nicht-bayerische Studenten verhdngt hat. Doch schon
nach wenigen Tagen geht ihm das Geld aus. Um seiner Freundin nicht auf der Tasche zu
liegen, muf} er seine Anziige versteigern, wie er das 1922 in seinem Artikel der ,West-
deutschen Landeszeitung® schildert. “** Bereits im November beklagt er sich in einem
Brief an Anka:

Zugleich aber sehe ich auch, in welch ein merkwiirdiges Abhingigkeitsverhiltnis, geistig sowohl
als materiell, ich mit den Tagen zu Dir geraten bin.**

Goebbels versinkt in Griibeleien iiber seine vermeintliche AuBenseiterrolle und fragt
sich, ob es einen gerechten Gott gebe. Er liest Ibsen und will vermeint die Briichigkeit
der biirgerlichen Weltordnung zu erkennen. Nach der Lektiire der expressionistischen
Dramen Georg Kaisers interpretiert er das Leben als ein von Geld und Maschine be-
herrschtes. Bei Gustav Meyrink lernt er eine romantisch-okkultistische Weltsicht kennen.
Tief beeindruckt zeigt er sich in dieser Zeit von Tolstois Und das Licht leuchtet in der
Finsternis. Der Held des Romans entsagt der offiziellen Kirche, weil sie zum einen die
Unantastbarkeit von zu Unrecht erworbenem Besitz schiitze und zum anderen den Krieg
sanktioniere. Dennoch bleibt er ein Gefangener der ,verderbten Welt; von der er sich
nicht loszusagen vermag. Goebbels befindet sich in dieser Zeit in einem starken Stim-
mungstief. Auch ein Brief seines Vaters kann ihn nicht dauerhaft vor schweren Depres-
sionen bewahren:

,Wenn ich meinen Glauben verliere ...“ so darf ich wohl annehmen, daf3 Du ihn noch nicht verl o-
ren hast, und daf} es nur Zweifel sind, die Dich quilen. Dann kann ich Dir zur Beruhigung sagen,
daf} kein Mensch, besonders in den jungen Jahren, von diesen Zweifeln verschont bleibt, und dal3
die, die am meisten unter diesen Zweifeln leiden, bei weitem nicht die schlechtesten Christen sind.
Auch hier kommt man nur durch Kampf zum Sieg. Dich dieserhalb von den Sakramenten fernzu-
halten, ist ein grofer Fehler, denn welcher Erwachsene konnte behaupten, stets mit dem kindlich-
reinen Herzen zum Tisch des Herrn zu treten, wie er es bei der Ersten Heiligen Kommunion tat?**

Um die Jahreswende 19/20 entsteht das Fragment eines neuen Dramas, Kampf der Ar-
beiterklasse, das er spiter in Die Arbeit umbenennt. Das Stiick spielt im Fabrikarbeiter-

22 Joseph Goebbels: Michaels Voormanns Jugendjahre. (1. Teil, 1919, handschriftlich) (BA Koblenz, NL
118/115).

2 Reuth 1990, S.42.

2 Michael (1919), Teil 1.

* Westdeutsche Landeszeitung vom 6.2.1922.

26 Joseph Goebbels an Anka Stalherm am 6.9.1919, BA Koblenz, NL 118/126.

27 Britz Goebbels an Joseph Goebbels am 9.11.1919, BA Koblenz, NL 118/112.
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milieu und enthilt eine deutliche Anklage sozialer Ungerechtigkeiten, die sich bis zum
Hal} steigert. Goebbels 146t eine Figur provozierend fragen:

Warum hassen sie nicht alle, die ihre Jugend vernichtet haben, die jetzt wieder die Jugend der neu-
en Generation vernichten, die schon ihre Hénde ausstrecken [...], weil sie Euch die Fiahigkeit ge-
raubt haben zu hassen, zu hassen mit der ganzen Glut des starken Herzens, zu hassen alles, was
bose und schlecht. Denn sie haben Euch den Verstand geraubt, haben Euch zum Tier gemacht, das
weder hassen noch lieben kann. [...] Ich aber will hassen konnen, [...] und ich hasse alle, die mir
das rauben wollen, was mir gehort, weil Gott es mir schenkte. [...] Oh, ich kann hassen und will es
nicht verlernen. Oh, wie schon ist es, hassen zu konnen. >

Goebbels liest in dieser Zeit unter anderem Nietzsches Zarathustra, dessen Begriff vom
,JUbermenschen*vom rechten ,Zeitgeist*“dankbar aufgegriffen wird:

Der Ubermensch ist der Sinn der Erde. Euer Wille sage: der Ubermensch sei der Sinn der Erde!
Ich beschwore euch, meine Briider, bleibt der Erde treu und glaubt denen nicht, welche euch von
iberirdischen Hoffnungen reden! Giftmischer sind es, ob sie es wissen oder nicht. Verdchter des
Lebens sind es, Absterbende und selber Vergiftete, deren die Erde miide ist: so mdgen sie dahin-
fahren! [...] Was ist das grofte, das ihr erleben konnt? Das ist die Stunde der grolen Verachtung.
Die Stunde, in der euch auch euer Gliick zum Ekel wird und ebenso eure Vernunft und Tugend.m

Die hier beschworene Haltung der Welt gegeniiber féllt in der krisenreichen Nachkriegs-
zeit auf viele offene Ohren und wird auf in der Folgezeit von entsprechender Seite ,ku l-
tiviert Nietzsches literarische Prophetie vom Aufstieg des Raubtiers Mensch zum got t-
gleichen ,Ubermenschen* dient wenig spiter den Nationalso zialisten als philosophische
Legitimation ihres radikalen Rassismus. Nietzsches durchaus widerspriichliches und
vieldeutiges Werk, das vielmehr als Provokation der kulturell und politisch starren Ver-
hiltnisse des noch jungen Deutschen Reiches verstanden werden muf, 146t die umge-
deutete Messiasanspielung Zarathustra seine Weisheiten und Lehren ,jenseits von Gut
und Bose*, vielfach in ironischer Brechung der neutestamentlichen Sprache, verkiinden.
Spitestens seit dem 1. Weltkrieg erfreut sich das Werk bei jungen Erwachsenen, dhnlich
wie Walter Flex' Der Wanderer zwischen den Welten besonderer Beliebtheit.

Nach einem Streit mit Anka im Januar 1920 féhrt Goebbels wieder nach Hause. Sein
Bruder ist gerade aus der Kriegsgefangenschaft zuriickgekehrt und beeindruckt ihn nach-
haltig mit seinen Berichten. Hinzu kommen ganz konkrete materielle Probleme. Goeb-
bels versucht, seine schwachen Finanzen mit Nachhilfestunden aufzubessern. Er schickt
eine Bewerbung um eine Anstellung als Erzieher nach Ostpreuflen, eine weitere nach
Holland. In seinem Tagebuch hilt er seine Begeisterung fiir die ,Rote Revolution*im
Ruhrgebiet fest.”>” Deutlich vom revolutioniren Zeitgeist inspiriert entsteht im Mirz
1920 sein Drama Die Saat.

Eifrige Lektiire. Tolstoi, Dostojewski, Revolution in mir, Richard kommt von Freiburg. Rufland.
In einigen Tagen ,die Saat*konzipiert und hingehauen. Richard ist begeistert. Mein erster Wurf.
Briefe von und nach Recklinghausen.[...] Die Ideen der ,Saat“. Anka will nach Rheydt kommen.
Kapp-Putsch. Rote Revolution im Ruhrgebiet. Sie lernt dort den Terror kennen. Ich bin aus der
Ferne begeistert. Anka versteht mich nicht.”'

228 Reuth 1990, S.45.

22 Friedrich Nietzsche: Also sprach Zarathustra. Miinchen 1967, S.14f.

29 Reuth 1990, S.47.

2 Tgb. IfZ, Bd.1, S. 17f. (Erinnerungsblitter, Osterferien 1920 in Rheydt)
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In pathetisch iiberzogener Sprache klagt es die ,angefaulte, morsche Welt“an, deren ma-
terieller Ordnung ein jubelnder, heller Friihlingssturm gegeniibergestellt wird.>*

Die mystisch gefiarbten Deutungen der Hauptfigur des ,Arbeiters*“der sozialen Not sieht
die Ursachen in einer Art diabolischen Macht des ,Goldes* das zu Herzlosigkeit unter
den Menschen fiihrt. Die naiv formulierte ,Utopie lautet: Es miissen nur alle erkennen,
daB sie liebende Menschen, Briider seien und schon sind alle Konflikte aus der Welt ge-
schafft. Lohnkiirzungen bei den Fabrikarbeitern sind die Ausgangssituation zu Beginn
des Dramas.

Der Arbeiter: Es ist zum wahnsinnig werden, wie gleichgiiltig sie alle sind. O, das macht die jahr-
hundertelange Knechtschaft, deren Joch sich von dem Vater auf den Sohn und Enkel vererbt; sie
meinen ja, das miiite so sein, wir miiiten hungern, daf} die anderen prassen konnen.

Der Sohn: Wie meinst du das Vater?

Der Arbeiter: Ich meine nur, daf heute ein neuer Schritt getan wurde, um uns ganz in das Joch der
Knechtschaft zu driicken. O, sie werden sich verrechnen, die da oben. Ein Gespenst geht durch uns
durch und weckt uns auf aus letztem Schlafe. Und wehe, wenn wir erwachen; und erwachen wer-
den wir, so sicher, wie sie glauben, daf} es niemals kdme.

Der Sohn: Ich verstehe nicht wie du das meinst?

Der Arbeiter: Du brauchst es noch nicht zu verstehen. Aber der Tag kommt, an dem Du alles ver-
stehen wirst. Was dachtest du heute morgen als du die Bekanntmachung lasest?

Der Sohn: Was sollte ich denken! Erst dachte ich das eine, das Essen wird wieder mal etwas kérg-
licher werden miissen, dann dachte ich, dafl die Herren jetzt auch schwere Tage durchzumachen
haben, und dann kam so ein kleiner Gifttropen, fiir einen Augenblick nur, und da dachte ich es wi-
re alles nur Liige und Trug, und man stieBe uns nur weiter ins Elend.

Der Arbeiter: Du Kind in deinem Herzen. Hast du einmal etwas von dem Metall gehort, auf dem
ein Fluch liegt.

Der Sohn: Du meinst das Gold?

Der Arbeiter: Ich meine das Gold und der Fluch, der darauf liegt, wird grofer und immer grofier,
weil er mit Blut gendhrt wird. Und Blut ist eine kréftige Speise.

Der Sohn: Und dieses Blut?

Der Arbeiter: Das zapft man uns ab, uns Arbeitern, langsam, Tropfen fiir Tropfen, und unmerklich,
0, diese Herren, sie sind so schlau da oben und sie wissen so schone Worte zu sagen.

Der Sohn: Und meinst du denn, sie wiiliten es, wie schlecht es uns geht?

Der Arbeiter: Sie wollen es nicht wissen! O, die und wissen. Wahrlich, man sollte glauben, dal3 sie
alles MaB fiir diese Dinge verloren hitten, den verstehen, wie ein Mensch leben kann, das vermo-
gen sie nur, wenn er so leben kann wie sie. Auch einen Schritt weiter ist fiir sie schon unverstind-
lich. Aber sie sollten” s wissen, sie sollten” s fiihlen, ihr Herz sollte” s ihnen sagen, wenn sie unsere
Kinder an ihren Tiiren um Brot betteln sehen, diese armen Kinder, denen die Schwindsucht aus
den Augen sieht, mit ihren alten, verhdrmten Gesichtern, sie sollten” s sehen, wenn sie die Alten in
den Fabriken sehen mit den tief liegenden Augen und den schmalen, zusammengepref3ten Lippen.
O, die konnten sehen, wenn sie wollten, aber sie wollen nicht.

Der Sohn: Und warum wollen sie nicht?

Der Arbeiter: Ja, warum wollen sie nicht? Es machte ihnen nichts aus, wenn sie uns soviel géiben,
daf} wir leben konnten, sie konnten gerade so weiter prassen, wie bisher. Aber sie fiirchten den
Menschen in uns, jenen Menschen, der da erwacht und sagt, ich bin Fleisch von deinem Fleisch
und in mir pocht das Herz so warm wie in dir, wer gibt dir das Recht iiber mir zu sein?

Der Sohn: Vater, in dir ist er erwacht.

Der Vater: Ja, in mir ist er aufgestanden, der Mensch, den ich von Jugend auf nicht gekannt hatte.
Der Sohn: Und wird nie wieder einschlafen in dir.

Der Vater: Nie wieder, bis ich mit ihm sterbe.

Der Sohn: Vater, ich wiinschte die kidnntest ihn nicht.

Der Vater: O, es ist so herrlich den Menschen in sich zu kennen, die Auferstehung vom Tiere zu
fithlen und sich selbst zu fiithlen, zu denken und abzutasten.”*?

2 Die Saat. Ein Geschehen in drei Akten von P. Joseph Goebbels. (Mirz 1920, handschriftlich) (BA Ko-
blenz NL 118/117).

3 Die Saat. Ein Geschehen in drei Akten von P. Joseph Goebbels. (Mirz 1920, handschriftlich) (BA Ko-
blenz NL 118/117). (Erster Akt)
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Damit lduft alles auf den Widerspruch von ,Blut“und ,Gold*“hinaus analog zu dem W i-
derspruch von ,Arbeit*“und ,Kapital Die formale Konstruktion dieses Frage und An t-
wort Spiels deutet schon auf die dialogische Rahmenstruktur des Wanderers hin.

Das Drama Die Saat

Goebbels schreibt dieses Stiick in drei Akten im Mirz 1920, als er die Osterferien zu
Hause in Rheydt verbringt. Die Kopie des Manuskriptes befindet sich im Bundesarchiv
in Koblenz.”* In seinem Tagebuch notiert Goebbels zur selben Zeit:

Eifrige Lektiire. Tolstoi, Dostojewskij, Revolution in mir. [...] In einigen Tagen ,Die Saat“konz i-
piert und hingehauen. Richard ist begeistert. [...] Die Ideen der ,Saat*. Anka will nach Rheydt
kommen. Kapp-Putsch. Rote Revolution im Ruhrgebiet. Sie lernt dort den Terror kennen. Ich bin
aus der Ferne begeistert.””

Inhalt und Verlauf

Der 1. Akt schildert einen Feierabend im Arbeitermilieu. Die auftretenden Figuren sind
der Arbeiter, die Frau und der Sohn. Das Biihnenbild soll eine drmliche Behausung zei-
gen. Der fiinfzehnjdhrige Sohn kommt von der Arbeit nach Hause, sein Vater spricht
noch mit zwei seiner Vorarbeiter. Der Sohn berichtet, daf} in seinem Betrieb auch nach
den neuerlichen Lohnkiirzungen - mit Ausnahme einiger vorlauter Schreihilse - keine re-
volutiondren Bewegungen zu erkennen seien. Niedergeschlagen verrichten alle weiterhin
ihre Arbeit. Der Vater ist bestiirzt. Er macht die jahrhundertelange Knechtschaft, unter
deren Joch sie litten, verantwortlich. Noch versteht der Sohn die Zusammenhénge nicht.
Der Vater erklart ihm, daf allein das Gold, dieses Metall, auf dem ein Fluch liege, schuld
an allem Ubel sei. Dieser Fluch werde, vom Blut der Arbeiter als einer kriftigen Speise
gendhrt, immer grofer. ,Die da oben“wiiiten wohl, wie schlecht es den Arbeitern gehe,
denn die Kinder der Armen, denen die Schwindsucht aus den Augen sehe, bettelten an
ihren Tiiren um Brot. Der Vater entwickelt seine Visionen von einer gerechten Gesell-
schaft, in der die Liebe unter den Menschen das Fundament eines friedlichen Miteinander
bilden soll. Der Sohn sieht in seinem Vater den neuen Menschen erwacht, der eine ,neue
Erde®; die als ,Gotteshaus* aufgefallit wird, in produktiver Tiatigkeit und Ei nigkeit der
Handarbeiter und Kopfarbeiter errichten will. In einer Art revolutiondrem Friihlings-
sturm, fiir den er zumindest ,Schrittmacher*sein will, soll die verderbte Welt hinwegge-
fegt werden. Immer wieder aber betont die Figur des Arbeiters, dal Gewalt zur Verédnde-
rung nur im d@uBlerten Notfall als letztes Mittel angewendet werden darf. Denn trotz allem
seien sie Menschen, die nur der Fluch des Goldes voneinander getrennt habe.

Der 2. Akt beginnt mit dem Monolog des Arbeiters. Der Streik hat inzwischen seine
Wirkung gezeigt. Die Maschinen stehen still, und somit ruht fiir ihn auch die Welt wie
am ersten Tag der Schopfung. Doch er hilt sie nicht fiir tot, sondern sieht sie ihre Krank-
heit ausschlafen. ,Die da oben*hitten nicht gedacht, daBl es so weit kommen wiirde. Den
Bitten der Arbeiter hitten sie nur gespottet. Und damit gab Verzweiflung und Hunger
den letzten AnstoB3. Die Frau des Arbeiters tritt hinzu. Fiir sie ist der Weltuntergang nahe,
und ihr Mann kann sie nicht iiberzeugen, daf sie bald zu neuem Leben erwachen wird.

4 Die Saat. Ein Geschehen in drei Akten von P. Joseph Goebbels (Mirz 1920, handschriftlich) BA Ko-
blenz NL 118/117.
25 Th IfZ, Bd.1, S.17.
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Eine unheimliche Stille lastet aber auch auf dem Arbeiter. Der Sohn wiinscht sich sogar
seinen Arbeitsplatz zuriick, denn er glaubt nicht mehr an ein erfolgreiches Ende der Ak-
tion. Doch der Arbeiter ist iiberzeugt, dal nun in allen Arbeitern die Sehnsucht nach ei-
ner grolen Gemeinschaft von Briidern geweckt ist. Aber die Motive seiner Kollegen sind
nicht ganz so edel wie die seinen. Ihnen geht es letztlich nur ums materielle Uberleben.
Obwohl die Lage inzwischen dullerst angespannt ist, sind die Versammlungen bisher oh-
ne Zwischenfille verlaufen. Plotzlich stiirmt der 1. Arbeiter mit der Hiobsbotschaft her-
ein, dall das Militédr in die wehrlose Masse der Versammelten hineingeschossen habe. Als
von Toten berichtet wird, wichst die Emporung unter den Streikenden ins Grenzenlose.
Dennoch meint der ,Arbeiter*; vorlaufig miisse fried lich gehandelt werden. Zunéchst
will man erst abwarten, ob ihre Bedingungen, sofortiger Abzug des Militirs und die Be-
strafung der Verantwortlichen der ,Bluttat®; erfiillt werden. 236 In einer Massenversamm-
lung sollen die endgiiltigen Entscheidungen fallen. In diese Kampfbereitschaft stiirmt der
Sohn mit der Nachricht herein, daB das Militdr in ihr Haus eindringe. Alle erwachsenen
Minner werden aufgrund des Verdachts der Aufwiegelung von einem Leutnant verhaftet.
Die Frau bricht weinend zusammen. Entsetzt muf3 der Sohn zusehen, wie man seinen
Vater wie einen Verbrecher abfiihrt.

Im 3. Akt spitzt sich die dramatische Handlung noch weiter zu. Allerdings sind die gro-
Ben weltbewegenden Umstiirze ausgeblieben. Das Schicksal des briiderlichen Arbeiters
hat nicht die fanalhafte Auswirkung gezeigt, die er und vor allem sein enthusiastischer
Sohn erwartet haben. In der Anklage des Sohnes wird der Vater zur Christusgestalt stili-
siert, da auch er aus Liebe zu den Menschen sein Leben aufs Spiel setzt. Von schlimmen
Ahnungen geplagt, beschuldigt die Frau ihren Mann, bei all dem vergessen zu haben,
was er seiner Familie schuldig sei. Da ihm die anderen Menschen wichtiger seien, werde
er seine eigene Familie ins Verderben stiirzen. Hirngespinst nennt die einféltige Frau das
soziale Engagement ihres Mannes. Sie hilt sogar den Sohn, der aus dem Haus will, um
etwas iiber seinen Vater in Erfahrung zu bringen, zuriick, da sie nicht mit ihrer grauen-
vollen Angst allein sein will.

Nach der Festnahme der angeblichen Rédelsfithrer werden sdmtliche Versammlungen
verboten. Als der Sohn einem Kollegen seines Vaters von der Verhaftung berichtet, wird
diesem klar, daB nur noch mit Waffengewalt auf das Versammlungsverbot und die Aus-
gangssperre reagiert werden konne. Die Arbeiter sollen gezwungen werden, am nédchsten
Tag zu den alten Bedingungen zur Arbeit zuriickzukehren. Wer sich weigere, werde rigo-
ros entlassen. Die Arbeiter sind iiberzeugt, alles getan zu haben, um eine Eskalation der
Gewalt zu verhindern. Nun sehen alle die kommende Apokalypse vor sich. Der 1. Ar-
beiter stiirmt davon, um seinen Briidern zu Hilfe zu eilen. Der Sohn, genauso kampfbe-
reit, wird von der Mutter zuriickgehalten. Die beiden horen aus der Ferne die Schiisse des
Aufstands.

Erschopft taumelt der verwundete 2. Arbeiter herein und bringt die vorerst optimistische
Nachricht, daB die Gefangenen befreit seien, man sich der Waffen beméchtigt habe und
das Militér tiberall auf dem Riickzug sei. Als er erfahrt, dal sein Vater in vorderster Rei-
he mitkdmpft, ist der Sohn nicht mehr zuriickzuhalten. Er ergreift eine Axt und eilt da-
von. Der Arbeiter berichtet nun noch die Einzelheiten. Die Truppen hitten die Fabriken
besetzt. MalBllose Emporung herrsche unter der Arbeitermasse. Als die ersten vom Militar
ohne Vorwarnung erschossen worden seien, hitten die Arbeiter begonnen, wie die Lo-
wen zu kimpfen. Jetzt sihe es so aus, als gewinnen sie die Ubermacht. Nun steht die
Frau alleine da. In ihrem Monolog fleht sie Gott um Hilfe an, obwohl der Glaube ihr im

236 Moglicherweise ist hier an die ,Blutweihnacht“Eberts von 1918 zu denken.
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Kampf um das tédgliche Brot selbst schon fremd geworden ist. Aber sie zweifelt an der
Wirkung ihres Gebetes. Als ihr Mann auf einer Bahre hereingetragen wird, bricht sie
ohnmaichtig zusammen. Die Arbeiter beklagen den Sterbenden. Nur noch schwach at-
mend erkundigt sich der Schwerverletzte, wie ihre Sache stehe. Man kann ihn beruhigen,
noch verlaufe alles zu ihrem Vorteil. Deshalb glaubt der Sterbende fest daran, daf} dieser
Tag Friichte tragen werde. Aber gleich darauf bringt der hereinstiirzende Sohn die Nach-
richt von dem sich wandelnden Verhiltnissen. Die Truppen hitten Verstirkung bekom-
men und ihre Geschosse wiiteten furchtbar in den Reihen der Arbeiter. Dem sterbenden
Helden des Stiickes erscheint sein eigenes Schicksal unwichtig. Er ist iiberzeugt, da3 an-
dere an seine Stelle treten. Als das SchieBen lauter wird, ahnen die Arbeiter das tiefe
Elend, in das man sie jetzt stiirzen wird. Noch einmal erhebt sich der sterbende Vater
miithsam von der Bahre und verkiindet in prophetischen Ton:

Um mich ist es nicht schade. Fiillt die Liicke aus! Wir haben Leute genug! Arbeiterblut wird nie
alle! Wir haben mit Fleifl gesét! Ob der heutige Tag auch schlecht Wetter brachte, der Wind steht
gut, und es treibt zur Ernte hin! Sie wollen die Saat zerstoren, und darum miit ihr ihrer wachen.
Es wird eine schwere Wendezeit geben! Mit Blut werdet ihr diingen! Doch nichts ist zu kostbar fiir
den Menschen!™’

Nach diesen Worten scheidet er unter den betroffenen Blicken der Trauernden dahin.

Analyse des Dramas

Der schwierig zu transkribierende Text der Saat ist in ein Schulheft geschrieben. Seine
Intention konzentriert sich darauf, den ,Neuen Menschen‘in einer Art Freiheitssturm aus
der Taufe zu heben. Auf den ersten Blick prisentiert sich hier ein expressionistisches Ar-
beitertheater, dessen Entstehung ganz offensichtlich auf Goebbels' kommunistischen
Freund Fliesges zuriickgeht. Aus diesem Umstand leitet sich auch ein GroBteil des so-
zialen Engagements ab. Die Themen Armut und soziale Ungerechtigkeit liegen nach dem
1.Weltkrieg auf der Hand. Das Stiick schopft aus pubertdrem Revolutionspathos, verbun-
den mit den realen Nachkriegsereignissen, die Goebbels als Zeichen einer ,gédrenden*
Zeit empfindet. Das fiir ihn unerwartete Kriegsende verindert seine Lebenseinstellung
vollig.”*® Seine Sympathie fiir linke Ideologien beschriinkt sich im wesentlichen darauf,
daf} er zu diesem Zeitpunkt die Arbeiterklasse als treibende Kraft fiir eine revolutionére
Veridnderung sieht. Nicht die klassenlose Gesellschaft schwebt ihm vor, sondern, duflerst
vage formuliert, die Besserung der Menschen. Dabei 148t dieses Drama, das erheblich mit
christlichen Motiven vermengt ist, auch deutlich den Einflu von expressionistischem
Menschheitserlosungstheater erkennen.

Christliche Motive

Die Verbindung von Menschwerdung und dem Glauben an die heilende Kraft der Liebe
weist den Protagonisten des Dramas als christusdhnliche Figur aus:

Mensch sein heilit die Liebe nicht vergessen! Ich bin Mensch geworden, und meine Liebe geht an
alles, was auf Erden lebt. Auch ihr werdet Menschen werden, eine groe Gemeinschaft von Brii-
dern dieser Erde. O, wie schon wird diese Welt und dieses neue Geschlecht!*

*7 Die Saat. BA Koblenz NL 118/117.
2% Vgl.: Reuth 1990, S.46ff.
3 Joseph Goebbels: Die Saat. Blatt 6.
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Nahezu wortlich wird aus der Bibel zitiert, wenn es darum geht, die Entschlossenheit der
streikenden Arbeiter zu demonstrieren:

Wir wollen den Streik in Frieden ausfechten. Man kann uns nicht zwingen, ein Leben fortzusetzen,
das eben dem Tode gleicht. LaB3t die Waffen fiir jeden Fall mittragen. Wenn man uns angreift, wir
werden uns zu wehren wissen. Das Blut komme iiber uns und unsere Kinder, die Ihr nur die
Selbstsucht kennt und Millionen zum Letzten treibt.*’

Aufgenommen werden die Worte, die das Volk bei der Verurteilung Jesu spricht, nach-
dem sich Pilatus die Hinde in Unschuld gewaschen hat:

Da antwortete das ganze Volk und sprach: Sein Blut komme iiber uns und unsere Kinder!*"'

Wihrend das Volk in der Bibel die Schuld am Blutvergieen von Jesus auf sich nimmt,
soll in der Saat ein Art generelles Bekenntnis zum BlutvergieBen fiir die gerechte Sache
ausgesprochen werden. Der Einbau des christlichen Zitates will die messianische Dimen-
sion des Arbeiterkampfes zum Ausdruck bringen.

Auch aus der biblischen Schopfungsgeschichte wird zitiert, wobei dieser ,neue Mensch*
sich grundsitzlich als ein neu geschaffenes Wesen versteht:

Ich bin Fleisch von Deinem Fleisch. Und in mir pocht das Herz so warm wie in Dir. Wer gibt Dir
das Recht iiber mir zu sein?**?

Angespielt wird dabei an die Erschaffung Evas:

Und Gott der Herr baute ein Weib aus der Rippe, die er von dem Menschen nahm, und brachte sie
zu ihm. Da sprach der Mensch: Das ist doch Bein von meinem Bein und Fleisch von meinem
Fleisch; man wird sie Ménnin nennen, weil sie vom Manne genommen ist. 2

Und noch an einer weiteren Textstelle in der Saar wird auf diese Bibelstelle rekurriert,
wenn die Frau ihre Bitten an den vergessenen Gott richtet:

Du kannst sie mir wiedergeben. Beschiitze Du sie, die Dich nicht kennen wollen und iiber Dein
Dasein lachten. Es ist ja Fleisch von seinem Fleisch, wie sollte ich nicht fiir sie bitten.2*

Die Figur des Vaters in der Saat klirt in diesem Zusammenhang iiber die Geheimnisse
des Weltgeschehens und iiber die Ausbeutung von Arm durch Reich auf. Obwohl die
Reichen abgeben und dennoch in gleicher Weise weiterprassen konnten, um die Armen
vor dem Verhungern zu retten, tun sie das nicht. Denn sich fiirchteten den Menschen, der
im Arbeiter erwachen und sagen konnte:

Ich bin Fleisch von Deinem Fleisch. Und in mir pocht das Herz so warm wie in Dir. Wer gibt Dir
das Recht iiber mir zu sein?**

Mit dem Riickzug auf den paradiesischen Zustand der Gleichheit soll den gesellschaftli-
chen Ungerechtigkeiten zu Leibe geriickt werden. Im Mythos eines unschuldigen Natur-
zustandes findet diese Dramenfigur den Weg zur Erlosung. Doch dazu muf} zunéchst eine
apokalyptische Zerstorung mit den herrschenden Zustinden aufraumen. Eine ,herrliche

240 Joseph Goebbels: Die Saat . Blatt 10.

**! Matthius 27,25.

22 Joseph Goebbels: Die Saat. Blatt 8.

> Die Bibel. Altes Testament: 1. Mose, 2,22; ;2,23.
24 Joseph Goebbels: Die Saat. Blatt 9.

3 Joseph Goebbels: Die Saat. Blatt 11.
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Flamme wird in die Wolken hineinschlagen*und alles vernichten, was diese Erde Faules
und Morsches aufweise. AnschlieBend soll eine ,neue Erde®, die ein ,Gotteshaus® ist,
aufgebaut werden. In den kommenden Werkstitten arbeiten und beten dann alle zusam-
men, und ihre Arbeit heilit ,Pflichterfiillung*. Dieses monchische ,ora et labora® 1463t
damit eher auf gottesstaatliche Vorstellungen, als auf weltliche oder gar sozialistische
Gesellschaftszustinde schlieBen. Das ist insoweit beachtenswert, da Goebbels in diese
Texte immer wieder sozialrevolutionidre Terminologie mischt. Immerhin ist es ein Gott
des Schwertes, der die Verdnderung bewerkstelligen soll. Doch der Protagonist des Dra-
mas will den radikalen Weg erst einschlagen und zu den Waffen greifen, wenn kein an-
deres Mittel mehr hilft. Er glaubt fest an die christliche Nachstenliebe, die man allerdings
noch bewuflt machen muf3, wenn sie diesseitig Wirkung haben soll:

Denn wir alle sind Menschen, ob im rufligen Arbeitskleid oder in Samt und Seide. In uns allen
schléagt ein [...], pochendes Menschenherz. Wir sind gekettet an dieses Leben mit tausend Banden,
und konnen nicht loskommen von dem Tage und seinen Stunden. Sie aber versprechen uns einen
Tag in einem anderen Leben, da sind wir Menschen wie sie, und es gibt keinen Unterschied mehr.
Dort haben wir alles, was sie uns hier vorenthalten, aus eigenstem Egoismus. Daf3 wir nicht lernen
wollen, ihrggchliche zu verstehen. O, sie wiirden uns zum wirklichen Tier degradieren, wenn sie
es konnten.

Denn die Besitzenden verachteten in dieser Welt die schmutzige Masse unter ihnen. Aber
der Arbeiter mahnt, trotz allem die Liebe nicht zu vergessen. Alle seien sie Briider. Das
nehmen allerdings seine Kollegen nicht so ohne weiteres hin. Sie sind iiberzeugt, in den
Augen der Reichen nur Tiere zu sein, die man einzig zum Arbeiten fressen lasse.

Expressionistische Motive

Die Fragestellung wie es der Nationalsozialismus in seinen dsthetischen Vorstellungen
mit dem Expressionismus hielt ist sehr friih von Lukacs aufgeworfen worden. Brisant
wird sie durch eine erweiterte Gegeniiberstellung von Marxismus und Faschismus. Die
Versuche des Nationalsozialismus an erfolgreiche Inszenierungskonzepte der Kommuni-
sten anzukniipfen sind unschwer zu erkennen und weithin bekannt.

Die andere Erkenntnis, zu der man gelangt, betrifft jenes schon mehrfach erwéhnte Nebeneinander
von Revolution und Gegenrevolution. Marxismus und Faschismus - es versteht sich, daB} ich die
beide Begriffe im weitesten Sinne gebrauche - treten nicht nur stindig gegeniiber, sonder beriihren
einander sogar. Auch darin dufert sich das Janusgesichtige der Zwanziger Jahre. Und es ist wie-
derum einfach nicht wahr, dal der Expressionismus, wie Georg Lukacs verfiigt hat, ,notwendig
zum Faschismus* fithre. Diese Behauptung wird leider meist blo zur Hilfte zitiert; denn Lukacs
bestimmt im selben Aufsatz ebenso kategorisch, dafl auch die Neue Sachlichkeit ,pffenkundig®ins

,faschistische Erbe*habe eingehen miissen. Fiir den Doktrinér sind eben alle Kiihe schwarz. Ich

leugne natiirlich keinesfalls, dal die Nazis, insbesondere Goebbels, am Anfang schwankten und
gelegentlich sowohl den Expressionismus als auch die Neue Sachlichkeit fiir sich in Anspruch
nahmen. Aber andererseits lud Goebbels ausgerechnet den militanten Piscator ein, ihm ,gin NS-
Propaganda-Theater*aufzubauen. [...] Doch der Beweis 148t sich auch umgekehrt fiihren. Es ist ja
wahrhaftig kein Geheimnis, dafl im expressionistischen Anarchismus rechter und linker Extremis-
mus durcheinanderbrodelten. Und wenn ferner gilt, dal die Neue Sachlichkeit, die das Aufbruch-
spathos des Expressionismus zynisch oder miide beldchelte, im bloBen Zeigen des Bestehenden zu
versacken drohte, dann konnte, ja mufite diese selbe Zeigen andere, durch die Unertriglichkeit des
Gezeigten, notwendig zu neuerlichem Anderungswillen provozieren. In der Tat finden wir nach
1930 nicht nur die ausgefeilte Brechtsche Verfremdung, die die Zustinde anprangert, sondern auch
die grobe Lehre und eindeutige Perspektive des sozialistischen Realismus.*’

246 Joseph Goebbels: Die Saat. Blatt 9.
%7 Reinhold Grimm: Zwischen Expressionismus und Faschismus. In: Reinhold Grimm/Jost Hermand
(Hrsg.): Die sogenannten Zwanziger Jahre. Bad Homburg, Berlin, Ziirich 1970, S.42ff.
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Als deutlichen Bezug vieler nationalsozialistischer und volkischer Dramen auf expres-
sionistische Kernthemen erweist sich die Vision des ,neuen Menschen®:

Angesichts der Zerstorungen des Krieges wuchs der Glaube an die Verwirklichung aller Utopien
ethischer und metaphysischer Art. [...] Im Kunstwerk analysieren die Dichter mit &sthetischen
Mitteln die Menschheitskrise und zeigen die Gemeinschaftsidee als Moglichkeit zur Aufhebung
der Isolation des Ich vom Du auf. Der expressionistische Kiinstler mochte bewirken, dafl die von
den Menschen gestorte harmonische Weltordnung mit der Wandlung des Einzelnen zum ,peuen
Menschen*“um mit einer alle Grenzen authebende Menschheitsverbriiderung wiederhergestellt und
eine neue, spezifisch menschliche Wirklichkeit konstituiert wird. 2

Der Sohn will diesen ,neuen Menschengar schon in seinem Vater erkennen, der nun nie
wieder einschlafen wird, denn dieser wurde erst jiingst geweckt:

Ein Gespenst geht durch uns durch und weckt uns aus letztem Schlafe. Und wehe, wenn wir erwa-
chen, und erwachen werden wir so sicher wie sie glauben, daf3 es niemals Kime.>*

Mit diesem Erweckungserlebnis verbinden sich in expressionistischer Tradition zugleich
Kritik an der Gegenwartskultur und Erneuerungshoffnungen, die mit einem vitalistischen
Grundzug versehen werden. Auch diese stehen im Gefolge Nietzsches vor allem von
,Also sprach Zarathustra® **° Die expressionistischen Dramen, die sich in der Nachfolge
Strindbergs verstehen, fordern den neuen Menschen, dessen Passionsweg sie in den zu
ithm hinfiihrenden Wandlungs- und Erlosungsdramen zeigen. Dabei gilt die Verwandlung
als existentielle Moglichkeit des Menschen, sich aus seiner Situation zu erlosen. Diese
Form der Befreiung beschreibt Goebbels in der Saat als Erwachen des Menschen.

Der Mensch schléft ja nur in ihnen, der heimliche, schone Mensch, er ist ja nur scheintot. Wir
wollen ihn zum Leben erwecken. [...] O, sie erfahren es doch. Wuliten es doch von Anbeginn der
Welt, da} wir alle, alle Menschen sind, da3 man uns das nicht nehmen kann und nicht nehmen
darf. Und wenn sie es nicht mehr wissen, wir wollen es ihnen sagen. Wir wollen ihnen zurufen
Tag fiir Tag und Stunde um Stunde, daf sie mehr sind als das. Der Mensch schléft ja nur in ihnen,
der heimliche, schone Mensch, er ist ja nur scheintot. Wir wollen ihn zum Leben erwecken.?!

Die Saat veranschaulicht, welche Muster des literarischen Expressionismus fiir eine na-
tionalsozialistische Literatur ausgebeutet werden.

Die zwiespiltige Einstellung Goebbels” zu Expressionismus und den literarischen Beve-
gungen zeigen die publizistischen Versuche des noch relativ unpolitischen Germanisten.
Im Rahmen mehrerer populdrwissenschaftlichen Aufsitze® in der ,Westdeutschen
Landeszeitung* Anfang 1922 schreibt Goebbels im allgemeinen abfillig iiber die géngi-
gen kiinstlerischen ,Jsmen*“und duBert sich ausnehmend eigenwillig zu Stilfragen, die er
dem kiinstlerischen Zeitgeist unterstellt. Damit entwickelt er schon friih eine wenn auch
sehr oberflidchliche aber dennoch stark geistesgeschichtlich orientierte Kunstauffassung,
die sich an funktionalen Begriffen orientiert. Im Zentrum der Ausfithrungen steht die
Sehnsucht nach dem dichterischen Genie, das dem deutschen Volk den verlorenen Glau-
ben zuriickgeben soll.

Man redet heute allenthalben von einer Krisis im Expressionismus, so wie man frither etwa von
einer Krisis im politischen oder wirtschaftlichen Leben sprach. Ja, schon bldhen die sattsam be-

% Annalisa Viviani: Das Drama des Expressionismus. Kommentar zu einer Epoche. Miinchen 1970, S.14.
29 Joseph Goebbels: Die Saat. Blatt 3.

230 Noch deutlicher sind die Anlehnungen an ,Zarathustra“in Goebbels' RomanMichael zu erkennen.

»1 Joseph Goebbels. Die Saat. Blatt 3f.

2 Hauptsichlich iiber den angeblichen Zeitgeist, Literatur und Philosophie sowie die von ihm zum Teil
nur behaupteten Stildebatten.
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kannten Literaturspiirhunde ihre Niistern, vielleicht wittert man die neue Richtung, einen Monat
frither als die anderen, und das kann unter Umstidnden berithmt machen. Lernen wir doch endlich
einmal einsehen, welch eine Charakterlosigkeit in dem Gebaren dieser Leute liegt, die heute in
Literatur machen. Sie wechseln ihre kiinstlerischen Uberzeugungen wie andere Leute im Friihjahr
oder Herbst ihre Garderobe wechseln. Der Expressionismus ist tot, es lebe der neue Ismus! Nur ei-
nes vergessen sie in ihrem unsauberen Handwerk: daBl es eine deutsche Kunst gibt, und dafl auch
darin unvergingliche Werte liegen. Warum setzen wir dem undeutschen Gebaren dieser gewis-
senlosen Gesellen nicht einmal unsere wackere heimatliche Grobheit entgegen? Warum lassen wir
es uns jahrelang gefallen, da} unsere tapferen deutschen Meister in der Einsamkeit ein kiimmerli-
ches Dasein fristen miissen, wihrend internationale Macher, die iiberall anderswo - nur nicht in
Deutschland ihre Heimat haben, auf den Thron erhoben werden? Lassen wir es uns doch nicht auf-
reden, daB die deutsche Seele tot sei. Sie ist nur krank, gewil3, schwerkrank, denn man hat sie mif3-
handelt, geknechtet und getreten. Der Arzt soll kommen und ihr die Medizin verschreiben; und sie
heiBt: Ehrt eure deutschen Meister!®>?

Hier 148t sich erkennen, dafl es weniger die Zielsetzungen des Expressionismus sind, die
der nationalsozialistischen Chefideologe Goebbels favorisiert, sondern regressive
Waunschbilder einer unhistorisch verstandenen nationalistischen Klassik, die sich mehr
fiir ,wackere heimatliche Grobheiten* ausspricht, als das sie sich tatsdchlich mit mode r-
nen literarischen Programmen auseinandersetzt. Nichtsdestotrotz ist auf eine personelle
wie literarische Verbindungen von Expressionismus und nationalsozialistischer Dichtung
Zu verweisen.

Vitalistisch-volkisch wird die abstrakte Utopie in der Saat zum Ausdruck gebracht.

Mufite denn das grausige Blutbad angerichtet werden, eines blinden Traumes wegen. [...] Wenn
wir unser Blut séen, kiinftige Geschlechter werden dann in Frieden ernten.”>*

Dabei ist das Weinen der Frauen um ihre toten Ménner, die fiir die grole Sache ihr Leben
lassen, notwendig, wenn um das Hochste gekdmpft wird, auch wenn den Betroffenen der
Sinn des Aufstands zweifelhaft vorkommt. Ganz im Sinne der nationalsozialistischen
Ideologie ist der Sohn in der Saat bereit, das grofe, letzte Opfer zu bringen:

Jeder Schuf bringt uns dem Tag der Vollendung um einen Schritt niher. Dieser Tag ist furchtbar
und grof3 zugleich. [...] Mutter, Blut und Trénen sind ein heiliges Wasser. Wir konnen, diirfen
nicht weinen. Uns geziemt es, fiir die Sache unser Herzblut zu opfern. Deine Tridnen machen das
Opfer voll.*

Das appellative Pathos der Dramenfiguren, die die Notwendigkeit einer reinigenden
Apokalypse erkennen, zeigt die Nihe des Stiickes zum Expressionismus, dessen Sprach-
stil Goebbels hier gleichfalls iibernimmt. Wenn der Optimismus der Dramenfiguren ver-
sagt, muf} zumindest Entschlossenheit aus ihnen sprechen.

Das Tier steht auf gegen den Menschen und zeigt seine wilden Raubzihne. Ein schwerer Abend
steht vor uns. Der Himmel wird blutrot werden von dem Blut der Erschlagenen, das an ihm em-
porschreit. Mag' s zu Ende gehen oder in den neuen Tag hinein. Wir haben alles gewagt. Da kann
man alles verlieren.”*

Das Feindbild wird hier nicht mit der Macht der Unterdriickenden in Verbindung ge-
bracht, sondern als ein Tier beschrieben, das sich gegen die Befreiung der Menschen
stellt. Hier entlarvt sich ganz deutlich das Befreiungspathos als Pseudosozialismus, der in

3 Joseph Goebbels: Vom Sinn unserer Zeit. In: Westdeutsche Landeszeitung vom 6.2.1922.
% Joseph Goebbels. Die Saat. Blatt 5.
3 Joseph Goebbels: Die Saat. Blatt 5.
6 Joseph Goebbels: Die Saat. Blatt 5.
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seiner dsthetischen Metaphorik die wahren Verhiltnisse mehr verdeckt als wirklich zur
Sprache bringt.

Das Drama Die Saat auf der Biihne

Wie Goebbels seine frithen dramatischen Arbeiten biihnentauglich zu machen versucht,
um sie nun propagandistisch fiir den Nationalsozialismus einzusetzen, zeigen im Falle
der Saat eine Reihe von Tagebucheintragungen aus dem Jahre 1929.%7 Entsprechend der
Uberarbeitung des Wanderers fiir die Auffiihrung der NS-Versuchsbiihne verindert er
1928/29 auch dieses Drama. Der Text fiir die Auffithrungen ist nicht iiberliefert. In sei-
nem Tagebuch hélt er den Entstehungs- bzw. Umarbeitungsprozef3 fest:

Ich schreibe fiir die n.s. Biithne einen Einakter. ,Die Saat“in einem Akt konzentrierte Handlung. In
14 Tagen muf ich fertig sein. Also an die Arbeit.”®

Mehrfach berichtet er im weiteren von seinem fleifigen Arbeiten an dem Text. Am
9.2.1929 tauft er die Saat in Blutsaat um und notiert am Tag darauf:

Schreckensbotschaft: in Schleswig-Holstein 2 S.A. Leute von Kommunisten erstochen. Tot! Die
ersten Sturmzeichen! Blutsaat, aus dem das neue Reich aufstehen wird.?

Nun hilt Goebbels sein Stiick fiir brandaktuell. Allerdings ist er nach dem Besuch der
Generalprobe am selben Tag nicht recht zufrieden:

Manches war noch sehr mager, und manche Pointe wurde so verkitscht, da} es mir ins Herz
schnitt. Aber ich denke, es wird schon so halbwegs gehen. Man mochte jede Rolle selbst spielen.
Die ,Blutsaat“kann eigentlich nur von Nationalsozialisten agiert werden. “*

Goebbels' pragmatische Einstellung, die aus dieser Eintragung spricht, markiert auch se
nen Abschied von rein dsthetischen Kunstvorstellungen. Die Aufbereitung des Jugend-
stiickes zum typischen Parteilehrstiick nach seiner Fasson soll nun sogar die ideologische
Unbedenklichkeit der Darsteller erfordern. Mit dieser geforderten Totalidentifikation von
Inhalt und Ausdruck formulieren sich die ersten Ansidtze wirksamer Werbung fiir die
Partei, die wenig spéter ganz offiziell unter dem verriterischen Begriff ,Propaganda®
firmiert.

Als Goebbels der Premiere seines Dramas beiwohnt, verspiirt er selbst vor der Auffiih-
rung Lampenfieber. Danach ist er trotz des sichtbaren Erfolges, offensichtlich wird nur
vor Parteifreunden gespielt, etwas enttduscht von der Auffithrung.

Zum Teil sehr unzureichend gespielt. Vor allem die Hauptperson, der Sohn. Ein Schwichling
sollte einen Helden geben. Das geht nun einmal nicht. Aber trotzdem ein Bombenerfolg. Die Men-
schen rasen. Vor allem: am Tag vorher ist in der Heide der dritte Kamerad seinen Verletzungen
erlegen. Nun wirkt alles so zeitgemf.”®’

Da in der Saat von 1920 bereits die Figur des Sohnes auftritt, handelt es sich hier aller
Wahrscheinlichkeit nach in weiten Strecken um eine Aktualisierung des Urtextes. Im-
merhin wird der Sohn fiir diese Bearbeitung zur entscheidenden Figur. In der vorange-

»7 Tgb. IfZ, Bd.2, S.328ff.

¥ Tab. IfZ, Bd.2, S.328.

% Tgb. IfZ, Bd.2., (9.3.1929).
260 Tgb. IfZ, Bd.2, (10.3.1929).
1 Tob. IfZ, Bd.2, (10.3.1929).

79



gangenen Fassung kommt der Rolle des Vaters die groBere Bedeutung zu. Damit wird
der in die Zukunft weisende Optimismus stirker betont.

Da Goebbels am Text des Wanderers nur wenig fiir die Bithne verédndert, diirfte auch die
zweite Fassung der Saat nur geringfiigig von der ersten abweichen.

Die entlarvende Emotionslosigkeit, mit der Goebbels hier die praktische Wirksamkeit des
Todes des Parteigenossen fiir die Realistik seines Stiickes konstatiert, der noch in Pseu-
doanteilnahme ,Kamerad* tituliert wird, zeigt die ,niichterne Be reitwilligkeit, mit der
das Opfer fiir die ,gro3e Sache* gefordert wird. Entscheidend ist fiir ihn, da die Auffii h-
rung ,frotzdem ein Bombenerfolg‘war. Des Ofteren schlachtet Goeb bels die ,Blutze u-
gen“der ,Bewegung® propagandistisch aus. *** Im vorliegendem Falle kommen sie ihm
also zugute, indem sie, wie er meint, die Wirksamkeit seines Stiickes verbessern helfen.

Mit der Kritik der Presse ist der Autor mehr als unzufrieden, obwohl er, wie er schreibt,
auch nichts anderes erwartet hat:

Die Kritik an der ,Blutsaat*in der biirgerlichen Presse geht ganz am Problem vorbei. (...) ,;Te n-
denz‘ schreiben die Philister. Aber nur wenn ein Deutscher fiir das Deutschtum tendenziOs ist,
niemals, wenn ein Jude dagegen dasselbe ist. Die lernen’ s ni¢f’

Danach sehen also nicht nur NS-Anhénger die Saat, obgleich die Auffiihrung an der NS-
Volksbiihne stattfindet. Im Sommer 1929 wird der Text, wie auch der Text des Wande-
rers, von Goebbels noch einmal umgearbeitet und anschlieBend fiir neue Auffiihrungen
im Oktober des Jahres zur Verfiigung gestellt. Zur selben Zeit kann Goebbels im Rahmen
eines Leseabends als Dichter reiissieren:

Abends Schwechtensaal. Kunstabend. Ein sehr gelungenes Experiment. Alles wirklich jeder Kritik
standhaltend. Matschuk las gldnzend aus ,Michael*“und ,Blutsaat” Da sah man erst, was daraus
zu machen ist.”**

Sogar der private Kreis der NS-Oberen kommt in den Genu3 Goebbelsscher Dichtung:

Abends waren wir bei Gorings. Ich habe die ,Blutsaat“vorgelesen. 265

Offenbar wird das Drama im Hause Gorings mit Wohlwollen aufgenommen, was die
Vermutung nahe legt, da3 es in der Intention den Erwartungen im nationalsozialistischen
Freundeskreis entspricht.

Freund Fliesges, er ist derjenige, der in Goebbels' Bildungsjahren wohl den groBten Hi-
fluB} auf den jungen Studenten ausiibt, ist von diesem ,Revolutionsdrama* vollauf beg ei-
stert. Kriegsheimkehrer Fliesges zeichnet sich durch eine Mischung aus pazifistischen,
anarchistischen und vor allem marxistischen Neigungen aus. Sein verbissenes, weitge-
hend autodidaktisches Studium (iiber dessen Qualitit nur spekuliert werden kann) der
Werke von Marx und Engels, Walther Rathenau, Lenin und Dostojewskij hat ent-
scheidenden Einflu3 auf Goebbels.

Der groBe russische Dichter versah dann wohl eine richtungsweisende Patenschaft bei den religio-
sen Zweifeln und Aufbriichen im Innern des jungen Goebbels. In verschiedener Form setzte er sich

262 Ahnlich verfihrt er mit Schlageter oder Horst Wessel. Bei letzterem wird ein Begribnis mit publikums-
wirksamen Massendemonstrationen, mit Aufmirschen und Reden inszeniert, das nicht zuletzt durch die
Gegendemonstration der K.P.D. fiir groles Aufsehen sorgt.

63 Tab. IfZ, Bd.2, (13.3.1929).

264 Tgb. IfZ, Bd.2, (25.10.1929).

65 Tob. IfZ, Bd.2, (13.3.1929).
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jedenfalls in diesem und den folgenden Jahren mit Dostojewskij und seinem Christusbegriff aus-
einander.**

Die aus gutbiirgerlichem Hause stammende Anka dagegen reagiert entsetzt auf diesen
neuen dramatischen Entwurf ihres Geliebten. Goebbels' literarisches Engagement fiir o-
zialistische Ideen wird zum Ausloser erneuter Krisen ihrer Beziehung, denen eine Tren-
nung folgt. Wihrend Anka ihr Studium in Freiburg fortsetzt, geht Goebbels mit neuem
Optimismus versehen nach Heidelberg. Beinahe tiglich schreibt er an Anka und berichtet
wichtigtuerisch von seiner Studienlektiire. Laut den Briefen beschiftigt er sich mit den
Arbeiten Gundolfs iiber Goethe und Shakespeare und den ,Deutschen Geist; ebenso wie
mit Tolstojs Anna Karenina, Wolfflins Kunst Albrecht Diirers und mit Goethes Wilhelm
Meister. Hier und da schreibe er auch einen Vers, vermeldet er.”®” Zu Pfingsten kiindigt
Anka den endgiiltigen Abbruch der Beziehung an, da sie inzwischen in Freiburg zwei
neue Verehrer gefunden hat. Goebbels versucht die Flucht nach vorne und bietet ihr die
Verlobung an. Anka zieht sich daraufhin ganz von ihm zuriick. Im Herbst ist er voll-
kommen am Boden zerstort, so da3 er im Oktober als ,tragischer* Verlierer sein Test a-
ment aufsetzt. Darin wird sein Freund Fliesges zum literarischen Nachlaverwalter er-
nannt. Goebbels erleidet einen Nervenzusammenbruch, von dem er sich erst einmal zu-
hause erholt. Moralisch und finanziell gestdrkt will er anschlieend wieder seine Studien
aufnehmen. Dennoch bleibt er misanthropisch gestimmt und spricht von der ,Canaille
Mensch*

Im Winter 1920 war Goebbels jedoch weder Gauleiter von Berlin noch Reichspropagandaminister,
sondern ein armseliger Heidelberger Student, der unter dem Eindruck des ihm Widerfahrenen im
Menschen die ,Canaille* schlechthin zu erblicken wihnte. Goebbels versuchte seiner Verzwei f-
lung Herr zu werden, indem er sich, wie er spiter festhielt, ,dem Suff*hingab oder sich hinter B 1i-
cher verkroch. Seine personliche Verfaszs(gng bestitigte auf allgemeiner Ebene die Lektiire von

Spenglers ,Untergang des Abendlandes

In Spenglers Untergang des Abendlandes begeistert er sich an dessen ,ewigen Dasein s-
gesetzen* vom Werden und Vergehen und stimmt in die Klage iiber das seelen lose und
materialistische Zeitalter der Industrialisierung ein. Die geschméhte ,Zivilisation* gilt
bei Spengler als Ende aller Kulturen. Nach dieser Lektiire, notiert er, glaube er an nichts
mehr und fiihle nur noch Pessimismus und Verzweiflung.®’

Spengler verstand sich als Prophet kurz vor dem Ende des Abendlandes. Nach diesem
Untergang erwartete er im Gegensatz zu den bisherigen apokalyptischen nicht den im-
merwéhrenden Zustand der Vollkommenbheit, sondern den Aufstieg einer neuen Kultur in
der Reihe der vielen. Die Breitenwirkung seiner Schrift und ihre Einfluf auf viele Intel-
lektuelle ist nach Klaus Vondung nicht zu unterschétzen:

Der Untergang des Abendlandes erschiitterte den apokalyptischen Optimismus der Deutschen
nicht weniger als der verlorene Krieg. Die ,apokalyptische Stimmungen*in den zwanziger Jahren,
von denen Klaus Mann sprach, waren nicht zuletzt - vor allem unter den Gebildeten - durch
Spengler beeinfluit. Die pessimistische, auf den Untergang fixierte Zukunftsvision gewann die
Oberhand, auch als Bedeutung des Begriffs ,Apokalypse‘ Spengler liel nur eine Moglichkeit o f-
fen, dem Kommenden gegeniiber eine positive Haltung einzunehmen: das Notwendige selbst zu
wollen und so vom ,Fatum“nicht gezogen, sondern gefiihrt zu werden. 210

266 Heiber 1965, S.29.

267 Joseph Goebbels an Anka Stalherm am 15.5./13.6./18.6./4.7.1920, BA Koblenz, NL 118/110.
268 Reuth 1990, S.51.

29 Tgb. IfZ, Bd.1, Erinnerungsblitter, S.21.

*0 Klaus Vondung: Die Apokalypse in Deutschland. Miinchen 1988, S.149.
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Diese Moglichkeiten konnten auch als Perspektive fiir einen apokalyptischen Aktivismus
verstanden werden wie ihn dann Goebbels im Wanderer literarisch ausbreitet. Zugleich
scheinen hier die Quellen fiir eine Art nationalen ,Sozialismus‘ zu liegen, zumindest
sieht Frank-Lothar Kroll bei Spengler diese Tendenz:

Die Quintessenz der Spenglerschen Ausfiihrungen lag in der vermeintlich erwiesenen Identitit von
preuBischem Stil und sozialistischer Haltung, gemiB der Uberzeugung, daB ,Friedrich Wilhelm I.
und nicht Marx ... der erste bewulite Sozialist” gewesen sei. In doppelter Frontstellung gegen die
Staats- und Gesellschaftskonzeption des westlichen Liberalismus und des marxistischen Sozialis-
mus bemiihte sich Spengler darum, ,den deutschen Sozialismus von Marx zu befreien‘; und der
Devise vom proletarischen Klassenkampf das Bild einer durch gemeinsamen Dienst am Staat ge-
einten, den Kapitalismus tiberwindenden Schicksalsgemeinschaft entgegenzusetzen: ,gine Einheit,
in der jeder nach seinem sozialistischen Range, seinem Talent zur freiwilligen Disziplin aus inne-
rer Uberlegenheit, seinem organisatorischen Konnen, seiner Arbeitskraft, Gewissenhaftigkeit und
Energie, seinem intelligenten Gemeingefiihl den ihm zukommenden Platz erhilt“und ,unter sor g-
faltiger chlgnung des Eigentums- und Erbrechtes die gesamte Produktivitit ... der Gestzgebung*
unterstellt.

Goebbels besucht das Kolleg ,Die Begriindung der romantischen Schule*bei Friedrich

Gundolf und fragt um ein Dissertationsthema nach. Gundolf lehnt ab, da er einen Ruf
nach Berlin angenommen hat.”’? Er verweist den Studenten an Geheimrat Professor Dr.
Freiherr von Waldenberg, ein Schiiler von Scherer. Von diesem bekommt Goebbels sein
Dissertationsthema tiber Wilhelm von Schiitz gestellt. Er schreibt im Sommer 1921 in-
nerhalb von vier Monaten seine Dissertation. Goebbels' Bild von der Rmantik stellt sich
ganz von der zeittypischen Geringschitzung der Aufklirung geprigt dar. Schon die Ein-
leitung deutete den eigenartigen Charakter der Arbeit an:

Es gibt wohl kaum ein Zeitalter in der Geschichte des deutschen Geistes, das eine solche Aehn-
lichkeit hatte mit den wissenschaftlichen und kiinstlerischen Stromungen, die das Decenium, das
wir heute durchleben, ausfiillen, wie gerade das Zeitalter der Romantik. Es ist nicht meine Aufga-
be, die Ursachen zu untersuchen, die so gleichbedeutende Folgen in den beiden Zeitaltern ausge-
I6st haben. Aber dass diese Aehnlichkeit tatsdchlich besteht, wird niemand leugnen wollen und
konnen. Hier wie dort eine fast bis in Krankhafte gesteigerte Geistigkeit, eine fast bis zur Siedehit-
ze hinauf gesteigerte Glut und Sehnsucht nach etwas Hoherem und Besserem, als das, was wir le-
ben und erstreben. Ein Ueberschwang der Gefiihle, nicht immer frei von einer gewissen Senti-
mentalitit, ein Durcheinanderwogen von neuen Gedanken und Ideen, die vielfach gegeneinander
ankdmpfen, und doch denselben Elementen entsprungen zu sein scheinen; aber nirgendwo zeigt
sich eine Erfiillung, Ausgleich, Harmonie, Ruhe. In beiden Fillen ernste, schwere Zeiten im Vol-
kerleben, man kann beinahe von europdischen Krisen sprechen. Jeder fiihlt das Driickende in der
Luft, atmet mithsam in dieser Atmosphdére, sie alle wollen schreien, ihr Leid und ihre Qual hinaus-
schreien in die arme trostlose Welt, aber der Schrei bleibt in der Kehle stecken, er wird zu einem
unverstidndlichen Lallen und Stammeln. Opposition gegen alles Hergebrachte und von den Vitern
Uebernommene ist Ehrenpflicht eines jeden, der Kiinstler ist oder den Kiinstler verstehen will.
Und wer versteht den Kiinstler? Zuletzt doch nur derjenige, der selbst Kiinstler ist. Auch die Ro-

! Frank-Lothar Kroll: Utopie als Ideologie. Geschichtsdenken und politisches Handeln im Dritten Reich.

Paderborn 1998, S.287.

2 Die félschliche Behauptung Goebbels habe bei Gundolf promoviert ist seit lingerem durch die Akten
des Universitétsarchivs widerlegt worden. Hans-Dieter Miiller bezweifelt plausibel, dal wie Bramsted be-
richtet, Goebbels vom Glanz dieses ,Literaturpapstes angezogen, versuchte iiber diesen, Zutritt zu dem
Kreis des Dichters Stefan George zu erlangen und da3 Gundolf selbst Goebbels den Zutritt verwehrt habe:
,Wie weit dies zutrifft, sei dahingestellt, - aller Wahrscheinlichkeit nach kannte Gundolf den jungen Goe b-
bels iiberhaupt nicht — hier ist lediglich festzustellen, dal Goebbels seine Dissertation nicht etwa bei Gun-
dolf anfertigte und vorlegte, sondern bei einem Hochschullehrer, der ebenfalls jiidischer Abstammung war,
bei: Freiherr Max von Waldenber.*“ Hans-Dieter Miiller: Der junge Goebbels. Zur ideologischen Entwic k-
lung eines politischen Propagandisten. Freiburg 1974, S.36.
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mantik kannte ein 1” art pour 1” art. Eine Vermischung von Kiinstler und Kritiker ist gang und gibe.
Nur wer in intuitiv das Wesen der Dichtung erfalit, vermag uns ihre Idee niher zu bringen. Ja diese
besondere Art von Kiinstler und Kritiker, - ich denke an Friedrich Schlegel als das Prototyp dieser
Vermischung, - iiberragt bald den reinen Kiinstler an Bedeutung und EinfluB3. Auf beiden Seiten
ein Ueberhandnehmen von Talenten, aber nirgendwo ein starkes [8/9] Genie, das aus [dem] Chaos
der Zeit auf neuen Wegen zu neuen Zielen fiihrt. Und diese Talente schmarotzen von den reichen
Schitzen vergangener Jahrhunderte, nicht am wenigsten derer, die sie am heftigsten bekdmpfen.
Hier wie dort macht sich eine seichte Aufkldrung breit, die in plattem, geistlosem Atheismus ihr
Endziel und ihren Zweck findet. Aber dagegen kampft die junge Generation der Gottsucher, der
Mystiker, der Romantiker an. [...] Alle diese Kleinen und Kleinsten schreien nach Fiihrern, aber
kein GrofBer will sich finden, der sie alle in seinen Arme nehme. Und im innersten Winkel seines
Herzens denkt ein jeder, dass er der Grosse, der Berufene sei, und er merkt es nicht und will es
nicht merk;r:, wie er bis iiber die Ohren in dem beschrinkten Zirkel der Zeit und des Parteigetrie-
bes steckt.”"

Es ist bei diesem Zitat nur schwer der Eindruck zu erwehren, daB es sich wohl mehr um
eine Darstellung der eigenen Befindlichkeiten handelt, denn um ,geistesgeschichtliche*
Zeitanalysen im Rahmen einer literaturwissenschaftlichen Arbeit.

Aufschlufireich ist die Parallele, die Goebbels hier zu seiner Zeit zieht. Der emotionale
Tonfall wirkt inzwischen befremdlich. Schon die Formulierung ,das Wesen der Dich-
tung® stellt den wissenschaftlichen Standpunkt in Frage. Der Schritt zur Bildungselite
und zu den ,happy few*ist nicht weit und 146t Goebbels” Phrase von wahrer Volksge-
meinschaft duBerst fragwiirdig werden.

Aber auch nach der bestandenen Promotion tritt keine Verbesserung der materiellen Si-
tuation ein. Er beabsichtigt, Schriftsteller oder Journalist zu werden. Gelegentlich traumt
er mit Fliesges zusammen vom Auswandern nach Indien. Die Hoffnung auf eine feste
Anstellung bleibt auch in den folgenden Jahren unerfiillt.

Im Friihjahr 1922 erscheinen von Goebbels in der ,Westdeutschen Landeszeitung*sechs
Aufsitze, die sich populdrwissenschaftlich und essayistisch mit politischen und &s-
thetischen Problemen auseinandersetzen.”’* Dabei entwickelt er schon friih eine kenn-
zeichnend reduzierte Kunstvorstellung, die sich aber auch sehr praxisorientiert und
volksnah gibt:

Unser Publikum muf} versuchen, eine neue Einstellung zur Kunst zu gewinnen. Wie schmerzt es
heute den Kunstfreund, wenn er immer und immer wieder horen und lesen muf3, daf} die Kunst in
der Not der Zeit dem Volke ,vergniigte Stunden* bringen solle, wieviel mehr mufl ihn empoéren,
wenn er beobachtet, wie die Mehrzahl unserer heutigen ,Gebildeten®in der Kunst fast nur noch
asthetischen und erotischen Kitzel sucht. Vieles Gute aber auch vieles Bose hat unsere heutige
Kunstbetrachtung mit der Frithromantik gemeinsam. Zu dem B6sen gehort vor allem das geniele-
rische Kunsterlebnis, das die Romantik bis zur Hochstkultur gepflegt hat. Ist denn die Kunst um
des Genusses willen da? Denken wir an des ruhmlose kiinstlerische Ende der beiden Schlegels,
und lernen wir da, wie genieBerische Kunstbetrachtung zu Verschwammung und Verwisserung.
Unsere Zeit ist doch wirklich nicht darum so schwer, daB sie uns zu Asthetizisten und Snobisten
erziehen soll. Warum gibt denn die Kunst dem modernen Menschen nur noch so wenig in den
,grauen Stunden“des Lebens? Weil er es vergessen hat, die Zeit, die er ihr weiht, gleich wie Fe i-
ertagsstunden zu verleben.

In diesen ,/Zeitgeistanalysen® schimpft er vor allem gegen Materialismus und gegen die
deutsche Saturiertheit. Die Texte stehen grofteils unter dem EinfluB3 der Spenglerlektiire.
Als Losung der in seinen Artikeln aufgeworfenen Probleme empfiehlt er eine Besinnung

7 Joseph Goebbels: Wilhelm von Schiitz. Ein Beitrag zur Geschichte des Dramas in der romantischen

Schule. Masch.geschr. Dissertation. Heidelberg 1922, S.8f.
M Westdeutsche Landeszeitung vom 11.1./24.1./6.2./8.2./ 21.2./27.2. und 7.3.1922.
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auf die deutsche Seele und schlidgt vor, alles ,Wesensfremde* abzustoBen. Seinen
Waunsch, bei dieser Zeitung eine Festanstellung zu bekommen, lehnt der leitende Redak-
teur ab. Fiir Goebbels kommen unertrigliche Tage des Miiligganges. Ende Oktober wird
er kurzfristig aus seiner Lethargie herausgerissen. In der Rheydter Handels- und Gewer-
beschule hilt er einen Vortrag mit dem Titel ,Ausschnitte aus der deutschen Literatur
der Gegenwart* *”> Ansonsten #ndert sich wenig fiir Goebbels, der gehofft hatte, nach be-
standener Promotion erfolgreich ins Berufsleben einzusteigen. Zwischendurch gibt er
immer noch Nachhilfestunden, um sein schmales Budget aufzubessern. Ab dem 2.1.1923
arbeitet er notgedrungen in Koln bei einer Filiale der Dresdner Bank. Er schreibt nach ei-
gener Aussage ,verzweifelte Ge dichte 276 Im Juli 1:Bt er sich krank schreiben und macht
im Spitsommer mit Else an der Nordseeinsel Baltrum - in ihrem ,E ldorado*- Urlaub.

In diese Idylle bricht eine schlimme Nachricht fiir Goebbels herein. Sein Freund Richard
verungliickt wéahrend der Arbeit in einem Bergwerk todlich. Goebbels schreibt einen
Aufsatz tiber den verstorbenen Freund, der am 22.12.1923 in der ,Rheydter Zeitung*“e r-
scheint und in dem er dessen Tod als symbolisches Opfer fiir die herbeigesehnte bessere
Welt zelebriert.?”” Goebbels beschlieit, im Andenken an den Jugendfreund einen Roman
zu schreiben. Michael, der Titelheld, wird zur Synthese aus Goebbels und Freund Flies-
ges. Der magere Handlungsstrang dient dabei im wesentlichen als Folie fiir die Thesen
und Weltanschauungen des Verfassers. Durch die Form des Tagebuchromans umgeht
Goebbels die Notwendigkeit, eine logische Stringenz durchzuhalten. Zustandsbe-
schreibungen und vitalistische Lebensweisheiten dominieren den Roman. Dabei miissen
die Bibel, Goethes Faust und Wilhelm Meister, Nietzsches Zarathustra und Dostojewskij
als Quellenmaterial herhalten.

Der Roman Michael. Ein deutsches Schicksal

Der Roman Michael ist das einzige literarische Werk Goebbels das publiziert wird. Im
Jahre 1929 erscheint es im nationalsozialistischen Eher-Verlag in Miinchen.””® Es darf
davon ausgegangen werden, dall das Werk aufgrund des wachsenden Bekanntheitsgrades
seines Verfassers eine relativ grole Zahl von Lesern erreicht.

Keinesfalls als Meisterwerk zu bezeichnen, steht der Text dennoch in einer bewuften li-
terarischen Tradition. So sind beispielsweise Goethe und Nietzsche die anvisierten Vor-

" Joseph Goebbels: Ausschnitte aus der deutschen Literatur der Gegenwart, (Vortrag gehalten am
30.10.1922), Bestand Genoud, Lausanne.

276 Else Janke an Joseph Goebbels am 11.2.1923, BA Koblenz, NL 118/110

7 Joseph Goebbels: Schopferische Krifte. Richard Fliesges, dem toten Freunde! Rheydter Zeitung vom
22.12.1923; BA Koblenz, NL 118/113

*8 Vgl. Dietrich Strothmann: Nationalsozialistische Literaturpolitik. Ein Beitrag zur Publizistik im Dritten
Reich. Bonn 21963, S.362f: ,, Das Eher-Unternehmen, das von 1923 bis 1949 Biicher und Broschiiren in
einer Auflage von insgesamt 132 Millionen Stiick herausgab, begann bereits 1921 mit der Buchproduktion
und unterstand, nachdem die Zeitung des Redakteurs Franz Xaver Josef Eher, der ~ Miinchner Beobachter
und Sportblatt™ , unter Mitwirkung von Dietrich Eckart im Dezember 1920 in den Parteibesitz iiberging,
dem spiteren Reichsleiter Max Amann. [...] Der Anteil der schongeistigen Literatur wurde vor allem [...]
von den folgenden Autoren bestimmt: Anacker, Bauer, Baumann, Best, Beumelburg, Bohme, v. Bremen,
Biirkle, Eckmann, Eggers, Gerstner, Hofler, Jelusich, Johst, Klihn, Kluge, Kremer, Krieger, Laar, Luserke,
Menzel, Karl v. Moller, Mungenast, Otto Paust, Wilhelm Pleyer, Stoffregen, Tremel-Eggert, Trenker,
Weller, Wittek, Wittstock, Zoberlein.
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bilder, deren Qualititen bei weitem nicht erreicht werden. Die Romanhandlung ist ein-
fach angelegt und dient im wesentlichen dazu, die schlagwortartig formulierten Erkennt-
nisse des Protagonisten zu umrahmen.

Inhalt und Verlauf

Der junge Held Michael ist ein heimgekehrter Weltkriegsteilnehmer, der in Tage-
buchaufzeichnungen iiber sein Schicksal in der noch neuen Weimarer Republik reflek-
tiert. Formal lehnt sich der Roman gezielt an Goethes Die Leiden des jungen Werther an.
Der Tagebuchschreiber Michael ist Student der Geisteswissenschaften in Heidelberg und
Miinchen, in zwei Stadten, die fiir ihn eine ganz bestimmte Bildungstradition repréisentie-
ren.””® In Heidelberg beginnt er seinen ,Opfergang® Zunichst fiir die romanti sche, betu-
liche Atmosphire des traumerischen Heidelberg schwidrmend, haf3t der revoltierende Mi-
chael schlieBlich dieses ,sanfte Heidelberg® In Miinchen, wo auf der Strale Politik g e-
macht wird®*, will er die Notwendigkeit der groBen nationalen Revolution erkennen.

Man hat unser Volk ins Joch gezwingt. Das Herrenvolk der Welt muf3 Sklavendienste tuen. [...]
Dagegen muf} das ganze Volk Front machen: von oben bis unten und von unten bis oben. [...] Aber
das erreichen wir nicht durch Reden und Resolutionen. Da muf3 ein heiliger Gewittersturm hinein-
fegen. [...] Einige werden die Fahnen ergreifen, das Schwert des Hasses und der Liebe in der Faust
und dann den Weg frei machen.*®'

Vom Studium der reinen ,Fachwissenschaften*ist Michael ent tduscht. Er ist der Typus
des tiefgriindigen Wahrheitssuchers. Die Bekanntschaft mit einer Kommilitonin fiihrt
nicht zu der erwiinschten Liebesbeziehung. Die Kluft zwischen der biirgerlichen Herta
Holk und dem sich proletarisch-revolutionidr gebidrdenden Sinnsucher Michael bleibt un-
tiberbriickbar. Zu Beginn der Geschichte befindet sich der Held in einem fruchtbaren
Konkurrenzkampf mit einem russischen Studenten. Ein Traum des Helden gegen Ende
des Romans stilisiert die Konfrontation zum Schlagabtausch zweier feindlicher Weltan-
schauungen hoch. Vergeblich ist der Versuch, die Freundschaft zu dem inzwischen kon-
ventionell denkenden und angepalten Jugendfreund Richard aufrecht zu erhalten. Auch
hier kommt es unweigerlich zum Bruch. Die Wende in Michaels Leben bringt der Be-
such einer politischen Veranstaltung, in der ein Redner den glaubensbereiten Helden fas-
ziniert und berauscht und ihm dadurch einen neuen Weg eréffnet. Obwohl nicht nament-
lich bezeichnet, ist der Redner des 1929 erscheinenden Romans mit Hitler identifiziert
worden. Michael faflt darauf einen folgenreichen EntschluBl. Er verldf3t die Universitét
und wird Bergmann. Es gelingt ihm, das Vertrauen der anfangs mitrauischen Kumpels
zu gewinnen. Wenig spiter kommt er bei einen Bergwerksungliick ums Leben.

Forschungsbericht und Analyse

In der wissenschaftlichen Literatur findet dieser Roman wenig Beachtung. Dieter Saal-
mann untersucht das Werk in seinem Aufsatz Faschismus und Asthetik und zeigt die enge
Verbindung zwischen faschistischem Denken und dessen isthetischen Theorien.”® Er
spricht dem Roman jegliche dsthetische Qualitéiten ab; allein das faschistische Credo las-
se sich gut erkennen. Nach faschistischer Uberzeugung wird politisches Engagement als
kreativer Akt verstanden. Der ideale faschistische Politiker entspricht dem Bildhauer, der
den Massen, seinem Material, die Form verleiht. ,Asthetisierung der Politik*(Benjamin)

und ,Asthetische Fassade* (Muschg) sind Formulie rungen, die diesen Umstand be-

" Goebbels studiert in dieser Zeit in diesen Stidten.

%0 Joseph Goebbels: Michael, S.87.

81 Joseph Goebbels: Michael, S.91

%2 Dieter Saalmann: Fascism and Aesthetics. Joseph Goebbels‘ Novel Michael: A German Fate through
the Pages of a diary (1929), in: Orbis Litterarum 41, 1986, S.213-228.
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schreiben. Den Versuch der Schaffung eines neuen soziopolitischen Seins im Begriff des
Gesamtkunstwerkes glaubt Saalmann in Goebbels' Roman zu drennen. Die Asthetisie-
rung, auf die Ideologie des ,Dritten Reiches* bezogen, mull als Dekadenzprozel3 b e-
trachtet werden und damit als Auflosung traditioneller dsthetischer Konzepte. Wird der
Roman als literarisches Werk des Nationalsozialismus ernst genommen und eben nicht
nur als literarische Kuriositét betrachtet, dient er der Charakterisierung nationalsozialisti-
scher Literatur. In dem Versuch, politische Macht mit dsthetischen Symbolen zu legiti-
mieren, sieht auch Anson G. Rabinach den entscheidenden Unterschied zu anderen auto-
ritiren Regimen des 20. Jahrhunderts.**®

Nachdem die erste Fassung des Romans vom Ullstein-Verlag abgelehnt worden ist, er-
scheint er unter veridndertem Titel 1929 im nationalsozialistischen Eher-Verlag. Im Titel
wird nun das allgemein menschheitliche Schicksal zum dezidiert deutschen Schicksal.
Ullstein bemerkt im Riickblick gegeniiber dem Goebbelsbiographen Heinrich Frinkel, es
sei Pech gewesen, dafl der Ullstein-Verlag den Michael-Roman nicht akzeptiert habe.
Goebbels' Energien hitten in die Literatur statt in die Polik flieBen konnen. Allerdings
ist es naiv, zu glauben, die mogliche Ironie dieses Bonmots ignorierend, der spitere Pro-
pagandaminister oder gar der Nationalsozialismus wire durch die Anerkennung seiner
verhinderten Kiinstler aufzuhalten gewesen.

Literarische Bezlige

Der Autbau des Romans erinnert ganz bewult an Goethes Die Leiden des jungen
Werther. Die gewihlte Ich-Form ermoglicht es dem Autor Goebbels, intime, personliche
Bekenntnisse des Helden zu schildern. Mit dem Ankniipfen an expressionistische Tech-
nik wird Psychologisches auf duBere Kriifte und Menschen projiziert.”*

In einem ausfiihrlichen Vergleich mit Goethes Werther stellt Marianne Bonwitt deutliche
Parallelen in innerer und duBerer Struktur fest.”® LBt sich beispielsweise bei Goethes
Roman einen Wendung des Helden von Homer zu Ossian ausmachen, so entspricht dem
in Goebbels' Roman der Entwicklungsprozell des Michael von Goethe zu Nietzsche i
nerseits und von Herta Holk zu Hitler andererseits. Bonwitt setzt, was naheliegend er-
scheint, die Position des literarischen Helden Michael mit der Goebbels' gleich:

Nietzsche miverstanden und schlagwortartig zitiert, berauscht Michael und Goebbels. Wihrend
die Gegenspieler sich nicht wandeln, dndert sich das Verhiltnis des immer frenetischer werdenden
Titelhelden zu ihnen.”*

So behilt zwar der russische Student seinen Standpunkt bei, aber Michaels Verhiltnis zu
ihm wandelt sich von anfidnglicher Sympathie zur totalen Ablehnung. Bewundert Micha-
el den Russen zunéchst als Vertreter einer verehrungswiirdigen Kultur, so sieht er thn am
Schluf} des Romans als Widersacher, als Teil einer ihm fremden Weltanschauung, gegen
die Michael nun antritt. ,Mann gegen Mann* kdmpft er im Traum gegen den fremd g e-
wordenen Kommilitonen.

Wie Goethes Werther hat auch Michael gro3e Schwierigkeiten, sich in dem gesellschaft-
lichen Milieu, in dem er sich bewegt, zurecht zu finden. Entgegen dem iiber seinen ge-
sellschaftlichen Stand hinausdriangenden Werther kann sich Michael nur kurzfristig in die
Universitits- und Arbeitswelt einfiigen. Seine Entscheidung fiir den Unter-Tage-Bergbau

3 Anson G. Rabinach: The Aesthetics of Production in the Third Reich. Journal of Contemporary History,

11,4 (1976), S.43.

284 Dabei wird zu einem gewissen Grade die fiebrige Unrast des Helden - dhnlich wie das fiir die Figur des Raskolnikof in Dosto-
jewskijs ,Schuld und Sithne*zutrifft - zum Ausdruck gebracht.

285 Marianne Bonwit: Michael, ein Roman von Joseph Goebbels im Licht der deutschen literarischen Tradition. In: Monatshefte fiir
deutschen Unterricht, deutsche Sprache und Literatur, Bd.49, 1957, S.193-200.

2% Ebda., S.194f.
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gleicht dem Abtauchen ins Dunkle und Lebensfeindliche, vergleichbar dem Hinabsteigen
des Wanderers in die Niederungen menschlichen Daseins in Goebbels' Drama. Von fern
deuten sich in beiden Werken Beziehungen zu Dantes Gottlicher Komddie an.
Entsprechend Goethes Werther, der letztlich im Grafen einen Gonner findet, wird auch
Michael kurz vor seinem Tode Verstindnis von seinem vorgesetzten Steiger zuteil. In
beiden Epilogen berichtet ein unbeteiligter Dritter niichtern vom Tod des Romanhelden.
Und in beiden Texten werden beziehungsreiche literarische Werke im Zimmer des Toten
gefunden. Bei Werther handelt es sich um die Emilia Galotti von Lessing und bei Micha-
el um Goethes Faust, Nietzsches Zarathustra und die Bibel. Zwischen diesen drei Kom-
ponenten soll der geistige Hintergrund des faustischen Helden Michael vermutet werden.
Bemerkenswerte Ahnlichkeiten treten in den Beschreibungen der Toten und ihrer Beer-
digungen auf. Bei Goethe heif3t es:

Handwerker trugen ihn. Kein Geistlicher hat ihn begleitet.
Und Goebbels Roman endet mit:

Bergleute trugen ihn. Als Arbeiter, Student und Soldat wurde er begraben.

Gemeinsam ist den beiden Helden auflerdem ihr positives Verhiltnis zu Kindern. Aber
wihrend es bei Goethe dabei um die reine menschliche Natur geht, wird Kindheit bei
Goebbels zum Ideal gegen alles vermeintlich Intellektuelle erhoben. Intellekt bedeutet fiir
Michael eine Gefahr fiir die Bildung des Charakters. Nach seiner Uberzeugung ist der
Mensch nicht auf der Welt, um Wissen aufzuhdufen, sondern um sein Schicksal zu er-
fiillen. Der sonst so fleiBige ,Kopfarbeiter Goebbels fiihrt hier ein ganz anderes Ideal
vor als in seinem Heinrich Kdmpfert-Drama. Im Michael-Roman richtet sich seine Bil-
dungskritik gegen die angebliche Dominanz von Leitartikel, Parteirede und Parla-
mentsphrase. Mit rascher Hand wird Goethe nachtriglich zum Impressionisten erklart
und dem gegenwirtigen Expressionismus gegeniibergestellt. Geht es dabei um &stheti-
sche Belange, wird eine eigenwillige Lebensphilosophie entworfen und der Held verkiin-
det:

Goethes Arbeitsweise: er hat ein Erlebnis, es beriihrt eine Saite in seiner Brust, sie klingt tage-,
jahrelang im UnterbewuBtsein, es kommt eine Zeit, da tont sie heller, das Erlebnis verdichtet sich,
wird klarer, reiner, neue Erlebniswerte kommen hinzu; und der Dichter schreibt nun wieder, was in
seiner Seele vorgeschrieben steht. Goethe ist ein wesenhafter Impressionist. [...] Impressionismus
ist Eindrucks-, Expressionismus Ausdruckskunst. Das ist das ganze Geheimnis. Unser Jahrzehnt
ist in seiner inneren Struktur durchaus expressionistisch. Das hat mit dem Modeschlagwort nichts
zu tun. Wir heutigen sind alle Expressionisten. Menschen, die von innen heraus die Welt draufien
gestalten wollen. Der Expressionist baut in sich eine neue Welt. Sein Geheimnis und seine Macht
ist die Inbrunst. Seine Gedankenwelt zerbricht meist an der Wirklichkeit. Die Seele des Impressio-
nisten: mikroskopisches Bild des Makrokosmos. Die Seele des Expressionisten: neuer Makrokos-
mos. Eine Welt fiir sich. Expressionistisches Weltgefiihl ist explosiv. Es ist ein autokrates Gefiihl
des Selbstseins. ™’

Auf Merkmale zeitgendssischer Formen des Romans weist schon Bonwitt hin:

Bei Goebbels zeigt sich hier der Einflull expressionistischer Technik. Das innere Geschehen spie-
gelt sich duBerlich in Kriiften und Menschen, auf die sich der Ich-Erzihler seinerseits projiziert.”

Doch die zitierte Textstelle zeigt, dal3 der Roman versucht, diese Formen zu reflektieren.
In Absetzung zu dem Klassiker Goethe, der gleichsam die Natur in ruhiger Gelassenheit

7 Joseph Goebbels: Michael, S.77
*% Bonwit 1957, S.194.
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auf sich wirken lassen kann und sie allenfalls dsthetisch interpretiert, vertritt Romanheld
Michael die Auffassung, daf} sich der zeitgenossische Kiinstler aufgrund seiner explosi-
ven Ausdrucksbegierde eine neue Welt baut.

In diesem Zusammenhang wirft Michael die Frage nach der Aufgabe der Hochschule und
der Bedeutung der kulturellen Tradition in einer politisch und gesellschaftlich verdnder-
ten Gegenwart auf. Die Groflen der Vergangenheit tauchten in willkiirlich aus dem Zu-
sammenhang gerissenen Zitaten auf und sollen fiir ein allzeit verfiigbares Bildungsgut
einstehen, so die Klagen der Romanfigur. Dall Goebbels selbst dieser beklagenswerten
Unart kréftig Beihilfe leistet, zeigt die lange Liste der Namen, die die Bildung seines Mi-
chael schmiickt. An erster Stelle steht der junge Goethe. Denn fiir Michael gilt: Sturm
und Drang: ja; aber Klassik und Selbsterziehung: nein.

Michael und die Frauen

In der Figur der Herta Holk kommt eine Gegenposition zu Wort, die allerdings mehr da-
zu dient, die Stichworte zu liefern als eigenstidndig zu argumentieren. Michael braucht sie
hauptsichlich als Gegenspielerin fiir die Entwicklung seines nationalen Weltbildes. Denn
ihre Position wird regelmiéBig bei diesen Diskussionen mit Hilfe seiner merkwiirdigen
Argumentation widerlegt.

Mit Herta unternimmt Michael Ausfliige, bei denen die beiden immer auf der Suche nach
der groB3en deutschen Kultur sind. In Meersburg wandeln sie auf den Spuren von Droste
Hiilshoff, in Frankfurt fahnden sie nach Goethes Geist und in Singen am Hohentwiel
wird mit Ekkehard das Erbe des Mittelalters beschworen. Nach einer Fronleichnamspro-
zession scheint sich eine Liebesgeschichte anzubahnen, die aber alsbald von der Sinn-
suche des Helden abgelost wird. Michael ist auch in seinem Verhéltnis zu Frauen ein
,Idealist’; dem Herta zudem seheri sche Fahigkeiten attestiert:

Sie sind einer der wenigen Menschen, die tiber die Erscheinungen das Wesen erschauen. Sie den-
. - . N o 289
ken in Zusammenhéngen, ich mochte fast sagen organisch.

Zugleich bestitigt sie ihm aber auch Weltfremdheit. Thr scheint, als wirke in ihm ein
Dimon.””® Mit der Studienkollegin fithrt Michael Diskussionen iiber den politischen
Zeitgeist sowie die Aufgaben der Frau in der Gesellschaft. Entgegen der ,weiblichen*
Auffassung ist in diesem Zusammenhang der Krieg fiir Michael die grole Manifestation
des Lebenswillens. Und er weill auch, hellsichtig wie er sich gibt, dal diese Aufgabe
wieder in ihrer ganzen Schicksalhaftigkeit vor dem Volk liegt. Hinter solch vagen For-
mulierungen artikuliert sich eine Kriegsbereitschaft, die zu den zentralen Elementen na-
tionalsozialistischer Ideologie gehort. Der Kampf um die nationale GroBe schlieBe die
Frauen allerdings aus, denn ihre Aufgabe bestiinde darin, schén zu sein und Kinder zur
Welt zu bringen.291 Nationalsozialistische Theoretiker driicken sich in dieser Hinsicht

289 Joseph Goebbels: Michael, S.39

20 Joseph Goebbels: Michael, S.40.

2! In der nationalsozialistischen Vorstellung wird die Frau schlieflich zur Gebdrmaschine reduziert: ,,Vom
Schof3 der Miitter ist oft die Rede. Der angestebten Einheit von Blut und Boden entsprechend, wird die
Mutter mit der Erde gleichgesetzt: die Fruchtbarkeit dieser wird zum Sinnbild der Gebirfreudigkeit jener.
Freilich ist dies ein Motiv, das so alt ist wie die Literatur selbst; neu indessen ist die Art und Weise, mit der
hier auch die Entmenschlichung der Frau vollzogen und diese wieder zum bloBen Weibe gemacht wird.
Allerdings findet sich neben all dem auch das Ideal der aus der deutschen Literatur nun einmal nicht fort-
zudenkenden gretchenhaften Unschuld. Der Gegensatz des ethischen Bildes der ziichtigen Jungfrau zu dem
erdhaften der Gebdrerin ist indessen nur ein scheinbarer. Beiden liegt die gleiche Haltung zugrunde: es ist
die Haltung einer Minnerwelt, die die Frau nur als dienendes Wesen kennt.“Vgl.: Loewy, Ernst: Literatur
unter dem Hakenkreuz. Das Dritte Reich und seine Dichtung. Eine Dokumentation. Frankfurt a. M. 1983,
S.113.
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eindeutig aus”? und fiihren als Argumente simple Beispiele aus der Biologie an: Das
Vogelweibchen putzt sich und briitet die Eier aus, der Vogel-Mann besorgt derweil die
Nahrung (was so nicht einmal in der Natur stimmt), hidlt Wache und wehrt den Feind
ab.”* Abgesehen von der mangelnden Korrektheit, was das Biologische betrifft, ist die
Ubertragung auf gesellschaftliche Prozesse reichlich absurd, wird aber offensichtlich zu
seiner Zeit von der ideologischen Anhingerschaft als plausibel erachtet. Auch Michael
hilt sich mit diesen Theorien fiir einen Sprecher des herrschenden Zeitgeistes und wehrt
Hertas Vorwurf, reaktionir zu sein, entschieden ab:

Was heiflt reaktionér? Das ist nur ein Schlagwort. Ich hasse die lauten Weiber, die sich in alles und
jedes hineinmischen, ohne etwas davon zu verstehen. Sie verlernen dann meistens dabei ihre ei-
gentliche Aufgabe: Kinder zu erziehen. Wenn modern gleichbedeutend ist mit Unnatur, Entsittli-
chung, angefaulter Moral und planméBiger Zersetzung, dann bin ich mit BewuBtsein reaktionir.
Modern sein, heilit nichts anderes als ewige Inhalte in wechselnde Formen fiillen.?**

Das literarische und das sozialistische RufB3land

Auch Goebbels' Lektiireliebling Dostojewskij fiir die itellektuelle Ausstattung des Ro-
manhelden herangezogen.” Dabei geht es Goebbels in erster Linie um die russische
Seele, die mit den Romanfiguren Dostojewskijs gleichgesetzt wird:

Aufbrausend, jih, unvermittelt, endlos briitend, wartend, hoffend, unendlich bose und unendlich
gut, voll der tiefsten Leidenschaften, giitig und zart, fanatisch in der Liige wie in der Wahrheit,
jung und unangetastet, dabei reich an Tiefe, Freude, Humor, Schmerz und Sehnsucht: das ist die
Seele des Slawen; die Seele RuBlands. Dostojewskij rast von Leidenschaft zu Leidenschaft, von
Problem zu Problem, von Tiefe zu Tiefe. Aufbrausender Schmerz und aufbrausende Lust; Men-
schen in verzerrten Formen, Unnatur und Rasse, Verdorbenheit, Abgrund und Genie, Wahnsinn
und Idiotie; gedankenklar und rein wie die Sonne und verzerrt bis zur krankhaften Licherlichkeit.
Das ist sein Opus.**®

Und obwohl Dostojewskij Naturalismus, Expressionismus, Idealismus, Skeptizismus und
viele weitere Ismen in seinem Werk vereine, die er zwar nur dem Namen nach kenne,
treibe ihn eigentlich eine andere Kraft, die ihm die groBe Bewunderung des Romanhel-
den eintragt:

Er schreibt, was er schaut, was ihm sein Damon, sein Teufel ins Gehirn und in die Seele brennt. Er
schreibt, weil das nun einmal eine der wenigen Moglichkeiten ist, im 19. Jahrhundert etwas zu
sein. Das Politische war da noch im Keim. Er schreibt, weil ihm die Liebe zu Ruf3land, der Ha3
gegen das Fremde, gegen den Westen, die Seele abbrennt. [...] Seine Romane sind grandiose Bal-
laden. Was in den Seiten steht, ist ldcherlich, klein, unbedeutend, manchmal nichtssagend. Zwi-
schen den Zeilen ist alles zu finden. Das Letzte mu3 man bei ihm erahnen und ertasten. Flitter,
Kram und Putzwerk, Form und Symbol, darunter eine Volksseele, die nach vorne stopt. >’

2 Fiir die politische Frau ist in der Ideenwelt des Nationalsozialismus kein Platz. [...] Die geistige Ein-

stellung der Bewegung zu diesem Thema geht gegen die politische Frau. Sie weist die Frau in ihren natur-
gegebenen Kreis der Familie und in ihre Aufgaben als Gattin und Mutter zuriick. Die politisierende Frau,
diese Nachkriesgserscheinung, die in parlamentarischen Wortgefechten nur selten ,gute Figur* machte,
bedeutet eine Entwiirdigung der Frau. Die deutsche Erhebung ist ein ménnliches Ereignis.“ Englebert H u-
ber: Das ist Nationalsozialismus. Stuttgart 1933, S.121-122. [Nach: George L. Mosse: Der nationalsoziali-
stische Alltag. So lebte man unter Hitler. Konigstein/Ts. 1979, S.121-122]

% Joseph Goebbels: Michael, S.41.

** Joseph Goebbels: Michael, S.42.

* Dostojewskijs Romanfigur Raskolnikof taucht schon in Goebbels' zweitem Drama ,Heinrich Kimpfert
als literarisches Zitat auf.

% Joseph Goebbels: Michael, S.33.

297 Joseph Goebbels: Michael, S.34.

&9



Nicht aufgrund von nachvollziehbaren Textanalysen kommt der Romanheld Michael zu
dem Urteil von Dostojewskijs Grofle, in der Werk und Dichter immer als eine Einheit
aufgefaBBt werden, es ist vielmehr der vermeintlich kongeniale Leser Michael, der in den
Texten, die ihm als eher ,unbedeutend* gelten, mehr sieht als andere. Seine Bewund e-
rung gilt in erster Linie der ,.Volksseele®, deren ,Nach-Vorne-Stoen‘“er sich fiir ,sein*
Volk erhofft.

Und Michaels Gesprichstpartner, der Russe Iwan, gibt diesen eigenwilligen Analysen
recht:

,Wir glauben an Dostojewskij, wie unsere Viter an Chri stus geglaubt haben® sagt er. ***

In der konstruierten Auseinandersetzung mit Dostojewskij steckt die Reduktion der Poli-
tik auf die Konfrontation von sogenannten Grundprinzipien. Ein Ringen der Michte, wie
es Held Michael im Traum mit seinem russischen Widersacher vollfiihrt, ist der Grund
dafiir, dal der verhalite Versucher Iwan den noch suchenden Kéampfer Michael zu sich
selbst und damit von der Kultur zur Politik bringt:

Jetzt packe ich ihn bei der Gurgel. Ich schleudere ihn zu Boden. Da liegt er! Verrecke Du Aas!
Jetzt schlage ich ihm den Schidel ein. Und nun bin ich frei! Der letzte Versucher zu Boden ge-
schlagen. Das Gift ist heraus. Ich bin frei. Ich bleibe! Ich bleibe!! Ich will mich erlosen. Selbst er-
losen, aus eigenster Kraft. Ich will einen Weg zeigen, eine Bresche schlagen, Beispiel sein. Ich
werfe mich auf den Boden und kiisse Erde. Harte braune Erde. Deutsche Erde!™”

Da sich Michael selbst als Titane und sogar ,gottgleich* versteht, ist die Ubertragung der
Situation der Versuchung auf die Versuchung Christi durch den Teufel naheliegend. Die
Diabolisierung des Gegners und eine Sprache, die von offener Gewaltbereitschaft iiber-
quillt, weisen dem Helden den Weg zu Radikallosungen.

Derart national-kulturell aufgeladen gerdt der ,Deutsche Michel* in unver meidbaren
Konflikt mit dem Russen Iwan; allerdings nur im Traum. Der Sieg im Traum verschafft
Michael die endgiiltige Befreiung. Iwan bringt Michael zu der Lektiire von Dostojewskijs
Idiot und dadurch zu einem Gesamturteil {iber den russischen Charakter. Der Romanheld
Fiirst Myschkin wird fiir Michael ein haltloser, unberechenbarer, lacherlicher Mensch:

Aber so ist der Russe, und das ist seine eigentliche tragische GroBe.*”

Was er aber im weiteren Schwirmerisches iiber die ,Seele der Slaven zu sagen hat,
diirfte im Nationalsozialismus nicht auf ungeteilte Zustimmung getroffen sein. Michaels
Begeisterung fiir Rufland resultiert vornehmlich aus seiner Dostojewskij-Lektiire. Doch
auch das zeitgendssische sozialistische RuBland wird kommentiert.

Denn die russische Gegenwart ist blo Seifenschaum, darunter die schwere Lauge liegt. In der rus-
sischen Erde briitet die Losung seines groBen Ritsels. Der Geist Dostojewskis schwebt zukunfts-
schwanger iiber dem stillen, triumenden Land. Wenn RuBland erwacht, dann wird die Welt ein
nationales Wunder erleben.™"

Doch dieser Begeisterung fiir RuBBlands Ritsel folgt die nun schon nationalsozialistisch
ausgerichtete Kritik am Bolschewismus:

Das, was man in RuBland international nennt, ist ein Gemengsel aus jiidischer Rabulistik, feigem
Blutterror, grenzenloser Duldungsbereitschaft der breiten Massen, in die weltpolitische Ara hin-

% Joseph Goebbels: Michael, S.34.
% Joseph Goebbels: Michael, S.129.
3% Joseph Goebbels: Michael, S.33.
301 Joseph Goebbels: Michael, S.34.

90



eingehoben durch den iiberragenden Willen eines einzigen Mannes: Lenin. Ohne Lenin keinen
Bolschewismus. Wieder einmal: Ménner machen Geschichte. Auch die schlechte. Man hat in
RuBland die Bauern befreit. Hat man? Ja, soweit man hat, weil man nicht anders konnte. Und das
ist ja denn auch gar kein Marxismus mehr. ,Eigentum ist Diebstahl!“sagt der auf rechte Klassen-
kidmpfer. Lenin gab jedem russischen Bauern Land zum Besitz. Seitdem leben in Ruflland hundert
Millionen Diebe.*”

In diese merkwiirdigen Reflexionen dringt sich gelegentlich auch Zeitgeschichtliches,
das sich politisch-polemisch gibt. Mit solchen Feststellungen soll nun der Stab iiber Mar-
xismus und Sozialismus gebrochen werden. Zugleich wird Biologisch-Rassistisches
deutlich zur Sprache gebracht, wobei Goebbels auf die sonst iiblichen Begriindungen des
,Blutrechtes* verzichtet. Die Internationale wird als ein ,Gemengsel jiidischer Rabul i-
stik“usw. bezeichnet, die allein durch den iiberragenden Willen Lenins in die weltpoli-
tische Ara hineingehoben werde. Bei der Frage der Landverteilung zeigt sich Goebbels'
traditioneller Eigentumsbegriff. Mit diesem scheinbaren Paradoxon soll der ,falsche*
Sozialismus ldcherlich gemacht werden. Wenn sich Goebbels an einigen Stellen als
Deutschen Sozialisten bezeich net, wird nun deutlich, was darunter zu verstehen ist:
Land denjenigen zu geben, die es bearbeiten, ist Diebstahl. Dem wild revolutionierenden
Helden Michael geht hier die Befreiung zu weit. Deutlich wird das halbherzige Revoluti-
onsgebaren und das Festhalten an kapitalistische Besitzverhiltnisse dieses sogenannten
sozialistischen Pathos.

Der martialische Hintergrund

Von dem Helden Michael wird der Krieg zum unabdingbaren Grundprinzip des Lebens
erklart, gemil} der Formel Heraklits: ,Der Krieg ist der Vater aller Dinge*. Da aber der
Autor Goebbels nicht am Krieg teilnehmen kann, bleiben detaillierte Schilderungen in
der Art eines Ernst Jiingers aus.”” Da wird die Perspektive des Biertischstrategen ent-
wickelt, der daheim iiber den Krieg sinniert, ihn aber nicht erleben muf3. Die ersten Zei-
len des Romans fassen kurz das vergangene Kriegsgeschehen zusammen:

Unter meinen Schenkeln schnaubt nicht mehr der Vollbluthengst, ich sitze nicht mehr auf Kano-
nenbinken, noch stapfe ich durch lehmigen Schlick verwahrloster Schiitzengraben. Wie lang ist' s
her, da ging ich noch in weiter russischer Erde oder durch trostlos zerschossenes franzosisches
Land. - Vorbei! Langsam l6se ich mich. Ich steige auf wie ein Phonix aus der Asche von Krieg
und Zerstorung. Friede! Dieses Wort legt sich wie Balsam auf eine Wunde, die noch zitternd blu-
tet. Mir ist es, als konnte ich dieses Wortes Segen mit den Hinden fassen.’*

Eine Fiille von Nachkriegsromanen beschiftigt sich besonders mit dem Erlebnis junger
Menschen in und nach dem Krieg und dem Schicksal, der durch den Krieg und die Re-
volution belasteten, innerlich verwahrlosten jungen Generation.>® (z. B.: Ernst Glaser

92 Joseph Goebbels: Michael, S.35.

3% vgl. Peter Reichel: Der schone Schein des Dritten Reiches. Faszination und Gewalt des Faschismus.
Miinchen 1991, S.71: ,Ernst Jiinger ist in diesem Zusammenhang deshalb von so groBer Bedeutung, weil
er die Erfahrung der biirgerlichen Kulturkrise mit der personlichen Identitétskrise zur ‘exemlarischen Exi-
stenz’ verdichtet und vor diesem Hintergrund die erlebte Sinnlosigkeit der Materialschlacht &sthetisch in
eine ‘heroische Wunschlandschaft’ verwandelt hat.*

304 Joseph Goebbels: Michael, S.9.

305 ygl. Peter Reichel: Der schone Schein des Dritten Reiches. Faszination und Gewalt des Faschismus.
Miinchen 1991, S.70: ,Aber das Kriegserlebnis mobilisierte nicht nur, es polarisierte auch. An ihm arbei-
teten sich alle ab. Die expressionistischen Pathetiker nicht weniger als die volkischen Propheten. Die Idea-
listen ebenso wie die Realisten. Remarques realistischer Anti-Kriegsroman Im Westen nichts Neues wurde
zum Bestseller. Mehr und mehr schoben sich jedoch die kriegsverherrlichend Romane des ,soldatischen
Nationalismus‘ in den Vordergrund. Vor allem Ernst Jiinger erreichte ein Massenpublikum. In Feuer und
Blut, im Sturm und in den Stahlgewittern fand sich eine orientierungsslos gewordene Frontgeneration wie-
der.”
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Jahrgang 1902, Joseph Roth Zipper und sein Vater) Eine groBle Rolle spielt dabei der
Verlust der ,Einheit, worunter im 1. Weltkrieg das Verschwinden der christlich-
abendlidndischen Volkergemeinschaft und deren Zivilisation verstanden wird. Chaos und
Anonymitit der ,Materialschlacht* zerstoren die personale Integritit und die Hoffnung,
der Krieg wiirde eine neue Einheit bringen. Da die kollektiven Sinnbeziige nicht ausrei-
chen fiir eine Rechtfertigung des Krieges, werden archaische Muster von Kampf, Duell,
Blutopfer und heldischer Bewihrung herangezogen. Der Krieg wird nun als Versinken
der alten Welt und Aufgang der ,neuen Welt* gedeutet. Die Nachkriegssituation fiihrt
vor dem Hintergrund materieller Not auch zu Verunsicherungen und neuer Sinnsuche im
Denken vieler Menschen.

Kriegsniederlage und Kaiserabdankung hatten wie ein Kulturschock gewirkt. Und entsprechend
schwankte das Lebensgefiihl groBer Bevolkerungsteile zwischen kulturpessimistisch-diisterer Un-
tergangsstimmung und heroischem Existenzialismus. Erloserutopien und Erneuerungsvisionen wa-
ren gefragt.’*®

Entsprechende Gedanken macht sich Goebbels' Michael iiber das kommende Deutde-
land, wobei das gegenwirtige, sprich die Weimarer Republik, unter scharfen Beschul} ge-
rit. Seine allerdings noch recht unsicheren Hoffnungen beschrinken sich auf die Jugend,
die er gemil seinem individualistischen Revolutionsbegriff fiir motivierbar hilt.

Nach dem Krieg waren wir eine zeitlang stumpf und starr. Aber heute schon wieder alles im Fluf.
[...] Die breiten Massen? Ach, die sind nie in Giarung. Revolutionen - und das, was wir heute erle-
ben, ist eine grof} angelegte kulturelle Revolution - werden immer von Einzelnen gemacht. Die
Massen werden mitgerissen. Revolution ist ein schopferischer Akt. [...] Der Krieg war der Anfang
unserer Revolution; aber sie wurde durch ihn nicht zu Ende gefiihrt. Man hat sie bei seinem Schluf3
verfilscht, umgebogen, degradiert, und deshalb hat die Jugend fiirs Erste verloren. Worum es sich
handelt: Die Arbeit emport sich gegen das Geld. Triger der Arbeit ist das Blut, Triger des Geldes
ist das Gold. Der Krieg war der erste Akt jener Revolution des zwanzigsten Jahrhunderts, in der
sich die Arbeit gegen das Geld in Marsch setzt. [...] Revolutionen schaffen erst neue Menschen,
und dann neue Zeiten. Der revolutiondre Menschentyp steht am Anfang einer Umwilzung, nicht
irgendeine soziale Notlage. [...] Man kann nicht die Arbeit befreien und das Geld dabei schonen.””’

Zu vermerken ist hier, da} der Verlust des Krieges weniger beklagt wird als der Um-
stand, dal man sich um die Revolution habe prellen lassen. Der Krieg wird dabei als Teil
einer revolutionidren Bewegung aufgefal§t, die soziale Umwélzungen bringen soll. Die
utopischen und romantischen Ideen werden von einer antikapitalistischen Mentalitit ge-
nihrt, die stark durch eine profunde antimodernistische Uberzeugung und einen ausge-
priagten Sinn fiir den Verlust nationaler Selbstachtung bestimmt ist. Der Romanfigur Mi-
chael geht es deshalb darum, die alte Glaubenswelt zu zertrimmern und einen neuen
deutschen Typ herauszubilden, der dann das kommende Jahrtausend gestalten wird. Als
er erkennt, daf die deutsche Seele ,faustisch*ist, interpretiert er den vergangenen Krieg
SO:

Deutschland focht fiir die Arbeit, Frankreich focht fiir das Geld. Die Arbeit hat verloren, das Geld
hat gewonnen. [...] Wenn Deutschland untergeht, dann geht das Licht der Welt aus.**®

Ganz dhnlich versucht auch die volkische Literatur wihrend des 1. Weltkrieges eine
Sinngebung zu formulieren, die iiber Deutschlands nationale Mission hinausweist. Das
dabei verwendete Vokabular beschwort eine sakrale Atmosphire. Sprachliche Verbin-
dungen wie ,heilige Sache®, heiliger, deutscher Krieg*und ,heiligstes Blut*sind weit

3% Reichel 1991, S.70f.
97 Joseph Goebbels: Michael, S.36f.
308 Joseph Goebbels: Michael, S.37.
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verbreitet. Es besteht die Uberzeugung, Gott sei mit Deutschland ein besonderes Biindnis
eingegangen. Ein Vergleich mit der christlichen Apokalypse, der Offenbarung des Jo-
hannes zeigt, da wichtigste Elemente der spitjiidischen Apokalyptik iibernommen wer-
den. Aufgrund der ganz anderen politisch-historischen Sachverhalte treten zusitzliche
inhaltliche Elemente und Symbole auf. Wenn in der jiidisch-christlichen Apokalyptik als
endzeitliches Ereignis das Gottesgericht steht, wird nun Deutschland in die Rolle des
Werkzeug Gottes*“und damit zum Vollstrecker des Weltge richtes erhoben. Walter Flex
l:iBt Gott dem deutschen Kaiser das Richtschwert in die Hand driicken.’® Da Deutsch-
land im Auftrag Gottes kdmpft, gilt sein Sieg als ausgemacht. Als endzeitliches Ereignis
von globaler Bedeutung soll Deutschlands Sieg die Welt verdndern. Einige Autoren pro-
phezeien, der Sieg werde die Deutschen ins ,gelobte Land“’'® fithren und ihnen das
.Jneue Reich“?!'" bescheren. Die Dichter dieser von W. E. Windegg herausgegebenen
Sammlung sehen ,giner neuen Mensch heit Morgenrot““anbrechen 312, sie glauben, dal ein
Jriedensreich der Zukunft“ entsteht, in dem Deutschland ,allen Volkern Sonne
schafft *'* In diesem Zusammenhang konnen der Wunsch Goebbels nach einer erldsen-
den Tat gesehen werden. Sie referieren auf literarische Muster wie sie in der Kriegslite-
ratur zwischen 1914 bis 1918 entstehen.”'*

Die apokalyptische Symbolik der Kriegsdeutung interpretiert den Krieg als Kampf zwi-
schen Licht und Finsternis und Deutschland als ,Hiiter und Kédmpfer des Lichtes* 15 Die-
se Vorstellungen gehen auf den persisch-zoroastrischen Dualismus von Licht und Fin-
sternis zuriick. Der Vogel Phonix, als den viele den deutschen Geist ,aus dieses Wel t-
brands Flammen‘>'® steigen sehen, entstammt urspriinglich aus einem #gyptisch kosmo-
gonischen Mythos.

Religiése Termini

Die Verbindung von religiosen Versatzstiicken und philosophischen Anspielungen, die in
Goebbels Roman Michael auftauchen, bringt Bonwit auf die Formel:

Das Perverse liegt hier in der teuflischen Mischung von Toleranzideen aus dem 18. Jahrhundert
mit dem Bestreben und Anspruch, den Massen einen Gott zu ,geben‘; wobei noch Ankldnge an
das Nazi-Schlagwort ,Deutschland erwa che*auftauchen. 317

In Goebbels' Heidelberger Studium und der damit verbundenen Beschiftigung mit Stefan
George sieht dagegen Saalmann in diesem Roman den entscheidenden Ankniip-
fungspunkt an eine tradierte literarische Form. Im ersten Manuskript von Georges Stufen
zeigt sich ein feierlicher, deutlich religioser Stil. Auch im Michael-Roman ist auffillig
oft von Gott die Rede, eingebunden in ein neues pantheistisches Gottesverstiandnis, da
der Held sich ja vornimmt, seine alte Glaubenswelt zu zertriimmern und dem Erdboden
gleichzumachen.*'®

39 Das zweite J ahr, Kriegsgedichte der Taglichen Rundschau, Berlin 1915, S.63.

19w E. Windegg(Hrsg.), Der Deutsche Krieg in Dichtungen, Miinchen 1915, S.11.

31 Das Volk in Eisen, Kriegsgedichte der Tédglichen Rundschau, Berlin 1914, S.105.

12 Windegg (Hrsg.) Miinchen 1915, S.87.

*" Das zweite Jahr, Berlin 1915, S.22.

% Die psychoanalytischen Deutungen, wie sie Claus-Ekkehard Birsch fiir den jungen Goebbels vornimmt,
erweisen sich fiir die literarische Einordnung der Goebbelschen Texte als wenig forderlich.
*" Das Volk in Eisen, Berlin 1914, S.5.

*19 Windegg(Hrsg.) Miinchen 1915, S.36.

" Bonwit 1957, S.199.

318 Joseph Goebbels: Michael, S.31.

93



Vor Gott ist die Art gut. Gott ist Wille, und der Wille ist Gott. Mein Gott ist ein Gott der Stédrke. Er
mag nicht den Weihrauchdampf und das entehrende Kriechen der Menge. Ich stehe vor ihm stolz
erhobenen Hauptes, wie er mich erschaffen hat, und bekenne mich freudig und frei vor ihm. Der
wahre Deutsche bleibt Zeit seines Lebens ein Gottsucher."”

Bezeichnenderweise lernt Michael nach dieser Erkenntnis den russischen Philosophie-
studenten Iwan kennen, dessen ausgeprigtes Nationalgefiihl er ausnahmslos bewundert.

Die bei Goebbels iibliche christliche Topik wird nun aufs Nationalpolitische projiziert.

Gelegentliche antisemitische AuBerungen, die sich kulturell und religiés motiviert geben,
sind wie selbstverstdandlich in den Text integriert. Lassen aber an Deutlichkeit nichts zu

wiinschen iibrig:

Der Jude ist uns im Wesen entgegengesetzt. Ich kann ihn gar nicht hassen, nur verachten. Er hat
unser Volk geschindet, unsere Ideale besudelt, die Kraft der Nation geldhmt, die Sitten angefault
und die Moral verdorben.

Er ist das Eitergeschwiir am Korper unseres kranken Volkstums. [...]

Der Jude ist nicht schopferisch. Er ist im Wesen héndlerisch veranlagt. Er handelt mit allem: mit
Lumpen, mit Geld, mit Aktien, mit Kuxen, mit Bildern, mit Biichern, mit Parteien und Volkern.
Genau so schlau werden wie er? Er ist gar nicht schlau. Er ist nur raffiniert, gerieben, durchtrieben,
gerissen und skrupellos. Da tun wir es ihm doch nie gleich. [...]

Das Volk will, sagt der Jude. In Wirklichkeit will er. Er versteckt sich hinter dem Volk unter der
Maske der Massenfreundlichkeit, um seine Ziele um so riicksichtsloser verfechten zu konnen. Das
Volk will gar nichts. Nur ansténdig regiert werden.

Der {%de schreit so lange, bis der Deutsche ihm seinen Willen tut, bloB damit das Schreien auf-
hort.”

Wer den Teufel nicht hassen kann, der kann auch Gott nicht lieben. Wer sein Volk liebt, der muf}
die Vernichter seines Volkes hassen, aus tiefste Seele hassen.

Vom Juden gelobt zu werden: das ist die furchtbarste Strafe, die einen Deutschen treffen kann.
Wenn der Jude einen Finger haben will, dann schreit er aus voller Kehle, die Hand muf} ich haben.
Und Michel kommt ihm dann auf halbem Wege entgegen und gibt ihm zwei Finger.|[...]

Christus kann gar kein Jude gewesen sein. Das brauche ich erst gar nicht wissenschaftlicher zu
beweisen. Das ist so!*!

Christus ist das Genie der Liebe, als solches der diametralste Gegenpol zum Judentum, das die In-
karnation des Hasses darstellt. Der Jude bildet eine Unrasse unter den Rassen der Erde. Er hat die-
selbe Aufgabe, die im menschlichen Organismus der Giftbazillus hat: den Widerstand der gesun-
den Krifte mobil zu machen oder ein zum Tode bestimmtes Lebewesen schneller und gerduschlo-
ser sterben zu lassen. [....]

Christus ist der erste Judengegner von Format. ,Du sollst alle Volker fressen!* Dem hat er dann
den Krieg angesagt. Deshalb mufite das Judentum ihn beseitigen. Denn er riittelte an den Funda-
menten seiner zukiinftigen Weltmacht.[...]

Der Jude ist die menschgewordene Liige. In Christus hat er zum erstenmal vor der Geschichte die
ewige Wahrheit ans Kreuz geschlagen. Das hat sich an die Dutzende Male in den darauf folgenden
zwanzig Jahrhunderten wiederholt und wiederholt sich heute aufs Neue.’”

Das landfremde Pack muf3 aus der deutschen Kunst heraus. Das Schicksal der deutschen Kunst ist
unsere gute deutsche Sache. Noch liegen im deutschen Geist Zukunftsmoglichkeiten.*”

Michael verfaf3t ein ,Christusdrama‘. Er triumt davon, Geistlicher zu werden und einf a-
chen Menschen die Bergpredigt zu erkldren. Dabei ringt er stellvertretend fiir ganz
Deutschland um den richtigen Gott und kommt im Verlauf des Romans zu der Erkennt-
nis, daf} er selbst eine Art Gott ist. Er plant fiir sein Drama zunéchst die Szene einer Aus-

1% Joseph Goebbels: Michael, S.32.
20 Joseph Goebbels: Michael, S.57.
2! Joseph Goebbels: Michael, S.58.
22 Joseph Goebbels: Michael, S.82.
323 Joseph Goebbels: Michael, S.83.
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einandersetzung zwischen Christus und Zeus im Olymp. Spiter erkennt er, da der ei-
gentliche Gegenspieler Christi Karl Marx ist. Obwohl er den Philosophen ablehnt, kann
aber auch die Bibel ihm keine Losung fiir die brennenden Probleme der Zeit liefern. Und
die Umsetzung der Forderungen der Bergpredigt sei nicht zu realisieren, da den revolu-
tiondren Christus keiner haben wolle. Goebbels spricht diese Thematik gleichfalls im
Wanderer und im Judas Iscariot an. Uberraschenderweise lautet die Empfehlung Micha-
els, man solle den breiten Massen zuniéchst ihre Gotzen lassen, bis man in der Lage sei,
ihnen einen neuen Gott zu geben.*** Stellenweise wird in diesem Roman das Christentum
zu einer aristokratischen Angelegenheit gemacht, wobei die Nachahmung des Sprachstils
und Tonfalls von Nietzsches Also sprach Zarathustra auffillt. Deutlich im Nietzsche-
Zitat ,Flamme bin ich sicherlich®] das als solches nicht geken nzeichnet ist.

Damit kommen Michaels groe Vorbilder so zahlreich zu Wort, daf} sie sich in ihren
Aussagen gelegentlich neutralisieren. Durch die Art der Prisentation der Zitate entsteht
ungewollt der Eindruck von Parodistischem. Die Zitate aus Goethes Faust, Nietzsches
Zarathustra und der Bibel stehen in dichter Folge beieinander und wirbeln wild durch-
einander. Mehr Unsinn als Sinn vermittelt diese Mischung. Bonwit kann in dem Chaos
nur noch den Hang zum Absurden erkennen; besonders in der Textstelle ,Credo, ergo
sum‘offenbare sich die gesamte Te ndenz des Romans:

Beim ,Credo*klingt in diesem Satzrhythmus das ,quia ab surdum* nach; ,ergo sum* fordert das
erginzende ,cogito’ Die beiden verstiimmelten Zitate stehen fiir ehrwiirdigste europdische Trad i-
tionen. Dadurch daBl Goebbels sie verstiimmelt, entsteht Sinnlosigkeit, Un-Sinn in der wahren Be-
deutung des Wortes. Stellt man aber die nicht angefiihrten Teile der Zitate zusammen, so ergibt
sich ein Zugang zu der Triimmersammlung, der allgemeinen und der literarischen, aus der Zeit des
Dritten Reiches: Cogito, quia absurdum.*”

Doch damit reflektiert der Roman trotz aller Widerspriichlichkeit iiberraschend deutlich
eine Affinitdt zwischen Faschismus und Avantgarde. Es werden darin die irrationalisti-
schen Tendenzen des fin-de-siécle ebenso angerissen wie vitalistische Stimmungen oder
Nietzsches Forderung nach Lebenspathos.

Ganz typisch fiir Goebbels' Roman, zugleich charakteristisch fiir nationalsozialistische
Dichtung, ist die Mischung aus konkret Politischem und iiberzeitlich Metaphysischem.
Mit pseudophilosophischen Welteinsichten und im Aufgreifen der Metapher des Welt-
theaters will sich der Romanheld von unernsten Positionen, wie sie vom Freunde ironisch
vorgetragen werden absetzen:

Die Welt ist nur ein groBes Theater. Der liebe Gott ist der Intendant. Die Konige, Fiirsten, Staats-
minner seine Regisseure, die Dichter, Kiinstler seine Heldendarsteller und wir die Statisten Besol-
dungsgruppe fiinf.**®

Dagegen konzentriert Michael seine Gedanken auf das kommende Deutschland, wobei
das gegenwirtige, die Weimarer Republik, aufs Schirfste verurteilt wird. Seine allerdings
noch recht unbestimmten Hoffnungen beschrinken sich auf die Jugend, die er geméal sei-
nem individualistischen Revolutionsbegriff fiir begeisterungsfihig hilt.

Anfang September 1923 kehrt Goebbels zuriick aus den Ferien und nimmt zu Hause das
Kiindigungsschreiben der Bank entgegen. Dennoch féhrt er, um seinen Eltern nicht die
Wahrheit sagen zu miissen, weiterhin nach Koéln. Er arbeitet an einem ,/Zeitdrama‘; dem
er den Titel Der Wanderer gibt. Dieses Werk ist sein aufschluBreichstes und gelungen-
stes.

4 Joseph Goebbels: Michael, S.145.
3% Bonwit 1957, S.200.
326 Joseph Goebbels: Michael, S.35.
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In spiteren Jahren begniigt sich Goebbels mit journalistischen Arbeiten und darauf, die
vorhandenen literarischen Texte fiir Theaterauffithrungen oder, wie im Falle des Micha-
el-Romans, fiir Publikationen zu iiberarbeiten.

Das Chaos, das sich der Autor literarisch herbeisehnt, scheint in dieser Zeit realiter greif-
bar. Inflation, die Aufstinde von links und rechts und der Zusammenbruch des Ruhr-
kampfes verstirken sein Gefiihl der nahenden Apokalypse und Erlésung. Im Januar
schickt Goebbels ein Bewerbungsschreiben ans ,Berliner Tageblatt*, das ebenfalls wi r-
kungslos bleibt. Uber seine Note schreibt er im Sommer in den Erinnerungsblittern, in
denen sich nun deutlich die Lektiire von Chamberlain und Gobineau niederschligt. Und
im Juni sieht er die politische Lage als so verfahren an, daf} er sich nun endgiiltig nach
einem ,Florian Geyer unserer Zeit“sehnt. In seinem Tagebuch finden sich nun auch d e-
zidiert antisemitische Bemerkungen. Im September wird Goebbels Sekretdr von Friedrich
Wiegershausen, einem Reichstagsabgeordneten der Volkischen Freiheitspartei und Ver-
fasser volkischer Dramen und Gedichte. Er zieht nach Elberfeld, wo er zahlreiche Artikel
fiir die ,,Volkische Freiheit* verfalt. Als ihn Hitler im Oktober 1926 zum ,Gauleiter*
von Berlin macht, widmet sich Goebbels nur noch selten seinen dichterischen Pldnen. Im
Mai 1927 - Goebbels hat offentliches Redeverbot - iiberarbeitet er den Dramentext des
Wanderers fiir eine Auffithrung im Wallner-Theater. Zwei Jahre spiter wird sein Drama
Die Blutsaar’”’ inszeniert. Dieser Text entsteht aus einer Uberarbeitung des Dramas Die
Saat aus dem Jahre 1920. Im gleichen Jahr bereitet Goebbels auch noch den Michael-
Roman fiir eine Publikation im nationalsozialistischen Eher-Verlag auf. Danach be-
schriankt sich der Schriftsteller Goebbels auf politische Aufséitze und Reden.

1.4. Exkurs zu den Gedichten

Unter dem NachlaB3 der literarischen Arbeiten von Joseph Goebbels befindet sich auch
eine kleine Sammlung an Gedichten, die Goebbels um 1920 zusammenstellt und seiner
damaligen Freundin Anka Stahlherm widmet.**®

In ihrer iberwiegenden Zahl konnen die lyrischen Versuche Goebbels’ als von pubert 4-
rem Pathos geprigt bezeichnet werden und thematisieren die Gefiihlsschwankungen des
lyrischen Ichs. Unter ihnen finden sich einige gelungene Stiliibungen, mit denen sich Go-
ebbels deutlich an romantischen Gedichten anlehnt. Sein groBes Vorbild ist dabei Hein-
rich Heine. Gelegentlich macht er einen Lyrikband dieses Dichters seinen Freundinnen
zum Geschenk.

Die Antiquiertheit und Minderqualitét dieser Arbeit steht fiir Kai Michels auller Zweifel:

Aber nicht nur die Inhalte der Goebbelschen Dichtung waren antiquiert, sondern auch — wie bereits
angedeutet — die Form. Er verwendete das Volkslied so unbedarft affirmativ, wie es schon Heine
rund achtzig Jahre zuvor nicht mehr moglich gewesen war. Obwohl dieser sich des Volkslieds in
einer kritisch-ironischen Weise bedient hatte, war sein Buch der Lieder auf Grund einer gewissen
oberfliachlichen ,Gemiitssinnigkeit” und hiufig kitschanfilligen Sentimentalitit™ den ,kleinbii r-
gerlichen Herzen anheimgefallen, die, da ihnen nichts ferner liegt als der Sinn fiir Ironie, ange-
sichts des scheinbar Romantischen wonnevoll hoher schlugen. Daf} eine solche Art reduzierter
Poesie in der modernen Welt untragbar geworden war und in Liige umschlagen muflte, konnten

37 Der Text dieser Theaterfassung liegt nicht vor. In seinem Tagebuch hiilt Goebbels die Inszenie-
rungsgeschichte fest.

328 Gedichte. Anka Stahlherm zugeeignet. Miinchen. (Weihnachten 1919,

Manuskript) BA Koblenz, NL 118/117; die folgenden Zitate entstammen alle diesem nachtriglich pagi-
nierten Dokument.
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und wollten sie nicht sehen. Goebbels, der in seinem ersten Studiensemester 1917 ein Heine-
Seminar besucht hatte und seiner Freundin das Buch der Lieder geschenkt haben soll, verstand
nichts davon, wie Heine seine Gedichte von innen her dekonstruierte, indem er sich nur des Ro-
mantischen bediente, um es ins Satirische abgleiten zu lassen und so ,die Echtheit des inzwischen
automatisierten, zu Gemeinplitzen gewordenen Gefiihlstones durch die Stimmungsberechnung am
Ende eines Gedichts in Frage®“zu stellen. Vermutlich zur Begeisterung seiner Verehrer, der Mutter
und der Freundin, dichtete Goebbels dagegen in jener unglaubwiirdigen Tradition der ,Literatur-
lieferanten fiir den Weihnachtstisch* **°

In Goebbels’ Gedichten ist viel von Herzschmerz, Liebesleid und der heilenden Wirkung
linder Friihlingstage die Rede. Das lyrische Ich leidet unter triiben Herbststimmungen
und sehnt sich nach der erlosenden Sommersonne. Weder formal, stilistisch, noch the-
matisch betritt Goebbels dabei Neuland. Ganz personliche Erlebnisse werden zum Anlaf}
genommen, den Beweis vermeintlich hoher Dichterqualitiit anzutreten.

Goebbels falt einen GroBteil seiner handschriftlich verfaBten Gedichte zu einer sduber-
lich abgeschriebenen Sammlung zusammen und widmet sie seiner groen Jugendliebe
Anka Stahlherm. Den inhaltlichen und stilistischen Einflul von Heines Lyrik zeigt kon-
kret ein Gedicht, das Goebbels mit ,Ballade iberschreibt. Darin problematisiert er die
Liebesbeziehung zu seiner Freundin Anka.

Es war einmal ein Konigssohn,- / Kennst Du die Mir? / Der liebte ein Biirgermddchen / Ohn’ Geld
und Ehr!

Das Midchen mufite sterben, / Es starb in Lust und Freud;- / Wie klingt das Lied von Lieb und
Leid. ™

Ganz offensichtlich hat sich Goebbels dabei von Heines Gedicht Nr. 29 aus der Samm-
lung Neuer Friihling anregen lassen, das er auf die eigene Problematik hin zuschneidert:

Es war ein alter Konig, / Sein Herz war schwer, sein Haupt war grau; / Der arme alte Konig, / Er
nahm eine junge Frau.

Es war ein schoner Page, / Blond war sein Haupt, leicht war sein Sinn; / Er trug die seidne Schlep-
pe / Der jungen Konigin.

Kennst du das alte Liedchen? / Es klingt so siif3, es klingt so triib! / Sie mufiten beide sterben, / Sie
hatten sich viel zu lieb.*"

Zwar schreibt Goebbels nicht bei seinem Lieblingsdichter ab, was bei verliebten Jiinglin-
gen gelegentlich vorkommen mag, doch 148t er sich durch die Heine-Lektiire zur roman-
tisierenden Einbettung der sozial problematischen Liebesbeziehung anregen. Wie in sei-
nen Dramen bevorzugt Goebbels auch in einigen Gedichten das tragische Ende mit der
Betonung auf der engen Beziehung von Lust und Leid. Als Dichter kann er die realen
Verhiltnisse umkehren, denn tatséchlich ist er der nicht Standesgemélle, der nun in seiner
Poesie gar zum unerreichbaren Konigssohn wird. Die schwer erreichbare Geliebte wiir-
digt er zu einem Frauenzimmer ,ohn’ Geld und Ehr* herab, das in dieser wundersamen
Mischung aus Liebeslust und Herzeleid ihr Leben hingeben muf.

Allein die Titel der Gedichte lassen erkennen um was es dem jugendlichen Goebbels hier
zu tun ist: Durch mein Fenster lacht die Sonne, Sommerabend, Ein Stdindchen, Warum
liebe ich die Nacht, Juninacht, Erster Friihlingsmorgen, Friihlingsgruf3, Friihlingszau-
ber, Neuer Friihling, Morgen ist Mai, Der Mai ist da, Maiabend, Vor Morgen, Som-
merabend in Freiburg, Sommerabend im Schwarzwald, Spdtsommermorgen, Spdtsom-

%% Kai Michel: Vom Poeten zum Demagogen. Die schriftstellerischen Versuche Joseph Goebbels” . Koln
1999, S.41f.

0 Gedichte. Anka Stahlherm zugeeignet. Miinchen. (Weihnachten 1919,

Manuskript) BA Koblenz, NL 118/117.

3! Heinrich Heine: Werke 1. Herausgegeben von Paul Stapf. Dreieich 0.Jg. S.187.
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merabend, Augustabend in Freiburg, Oktobernachmittag, Spdtherbstabend, Herbststim-
mung, Weihnachtsabend, Sehnsucht, Abschied.

Ausgesprochen hiufig ist von Blumen und von ewigem Mai die Rede. Vom Garten, in
dem die Rosen duften und die Nachtigall dazu singt, wird getraumt. Die Wunschvorstel-
lung malt ein kleines Haus mit einer lieben Frau darin aus. Damit iiberwiegt in den frii-
hen Gedichten die Sehnsucht nach dem stillen Gliick, in dem sich die ganz privaten
Trdume des verliebten, jungen Goebbels spiegeln. Die harte Realitédt bleibt auBlen vor,
wihrend die Liebe sich in traditionellen Vergleichen duflert. Sexuelles wird, wenn iiber-
haupt thematisiert, nur angedeutet. Schlielich liegt ihm wohl daran, sich mit dieser
Sammlung der Liebe des Biirgermiddchens Anka zu vergewissern.

In einem Gedicht stellt Goebbels den Bezug zu seinem grofen Vorbild Goethe her, in-
dem er es mit dem Titel Ein Gleiches iiberschreibt.*>> Wihrend darin die ,schonste Frau
aus Gottes Schopferhand*geriihmt wird, erhebt sich das lyrische Ich zum ,gliickseligsten
aller Traumer im ganzen Land* Inhaltlich 148t sich keine direkter Bezug zu Goethe fes t-
stellen. In anderen Gedichten Goebbels’ scheint in das ,Kidmmerlein“ des Poeten a b-
wechselnd stiller Monden- und heller Sonnenschein, was dem kiinstlerischen Empfinden
der Romantik, mehr noch des Biedermeier, entspricht. AuBBerdem versucht sich der junge
Dichter auch im Stile der Vagantenpoesie:

Im Herzen die Liebe, in Sonne die Welt, / Und einen ganzen Beutel voll Geld, / Und tédglich der
Liebe, der Liebe nur leben, / Was konnt’ es wohl Schoneres auf Erden ge ben?

Das Gedicht Mahnung fillt dabei etwas aus dem bekannten Schema heraus, da es weder
gereimt ist, noch eine regelmidBige Metrik besitzt. Im Gegensatz zu den sonstigen lyri-
schen Versuchen experimentiert der junge Goebbels hier iiberraschend modern. Die
Mahnung geht dahin, dafl eine zarte Seele von der Geliebten nicht zerdriickt werden
diirfte; im Fliisterton endet dieses Gedicht:

Sie [die Seele] ist so zart und fein, / Wie linder Siidwind, / Der leise singend / Am Sommermittag /
An Deine heif3e Stirne siuselt.

Um seine Qualen ertriglicher zu machen, ,Jacht die Sonne durchs Fensterlein“und bringt
den ,frohen Gruf} herein* Bei der Sehnsucht nach gliicklicheren Verhiltnissen steht das
intime Liebesgliick im Vordergrund, was insoweit beachtenswert ist, als sich Goebbels
wenige Jahre spiter durch rege politische Ambitionen auszeichnet. Doch der Motor sei-
nes Dichtens ist hier ausschlieflich das Auf und Ab seiner wechselnden Liebschaften.
Die Traume vom hiuslichen Gliick mogen ja durchaus legitim sein, aber sie passen so
schlecht zu dem zukiinftigen ,Mochtegern-Biirgerschreck* Goebbels. Zunéchst belasten
ihn die Sorgen, was aus Deutschland werden wird, noch nicht:

Frithlingsduft und Glanz / Zieht durch Wald und Feld, / Es ist, als wollt’ vor Lust / Vergehn die
Welt.

Im Folgenden werden vier Exemplare ausfiihrlicher besprochen, da sie ein gewisses ge-
lungenes Epigonentum belegen.

Analyse der ausgewiéhlten Gedichte

Ein Teil der Gedichte hebt sich deutlich von den Mai- und Sommer-Sonne-Gedichten ab
und schldgt andere Tone an. Es gibt auch Melancholisches - es werden Herbst- und
Winterstimmungen thematisiert -, und die Position der Welt gegeniiber wird kritischer.

332 Titel von Goethes bekanntem Gedicht ,Uber allen Gipfeln / ist Ruh,...”
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Diese Gedichte erweisen sich als Versuche einer moralischen, beziehungsweise unmora-
lischen Aufriistung des dichterischen Selbst.

1. ,Ein Nachtgebet"

Ich fluche Dir, dreieinger Gott, / Dal Du mich lieBest werden, / Und hasse nichts, wie Dich,
Phantom, / Auf dieser ganzen Erden.

Gib mir ein Beil, und ich zerschlag / Dir Deine Paradeisen, / Und will der Menschheit einen Weg /
Zu neuem Gliicke weisen.

Und willst Du, daf3 sich Sonn’ und Mond / Um Deinen Himmel drehen, / Ich trotze Dein, und will
allein / Den Weg zur Holle gehen.

Ich lache Deiner Gnadenhuld, / Spar” die fiir Deine Fronmen, / Und a3 mich ldcherlicher Gott, /
In Deine Holle kommen.

Denn ich will trotzen ohne End’ / Dem Himmel und der Erden / Und fluchen Dir in Ewigkeit, /
DaB Du mich lieBest werden.**

Kai Michels, der die Gedichte von Goebbels iiberwiegend keiner genaueren Untersu-
chung fiir angemessen zu halten scheint, zitiert gleichfalls dieses Gedicht und kommt zu
der hier vollstindig wiedergegebenen Analyse:

Wihrend das Gedicht aus heutiger Perspektive etwas geradezu Beédngstigendes hat, so zeugt es fiir
die damalige Zeit neben der trotzig-pathetischen Selbststilisierung vor allem von einem: Goebbels
glaubt an seine geradezu heilsgeschichtliche Mission: ,lUnd will der Menschheit einen Weg / Zu
neuem Gliicke weisen.“In seinem gotteslésterlichen Gestus mutet das Nachtgebet fast als ein Ver-
such an, Gott herauszufordern, endlich Stellung zu beziehen.***

In dem Gedicht Ein Nachtgebet (90) herrscht ein aggressiver antireligioser Ton. Formal
besteht es aus fiinf Vierzeilern, bei denen die zweite und die vierte Zeile gereimt sind. Es
beginnt kiampferisch, Gott fluchend. Hier zeigt sich, was Goebbels an anderer Stelle sein
,Prometheus-Problem* nennt. Es ist der Versuch, sich von dem vermeintlich allmicht i-
gen Schopfergott loszusagen. Damit kniipft er zundchst an Goethes Gedicht Prometheus
an. Doch wenn bei Goethe der griechische Gottvater Zeus angesprochen wird, handelt es
sich hier um den ,dreieinigen‘ also christlichen Gott, dessen Existenz durch die Tituli e-
rung als Phantom angezweifelt wird. Wenn also dieser Gott ein Hirngespinst ist, kann
folglich auch die Religion nur eine Art Tduschung sein, die nicht geglaubt werden mu8.
Dennoch argumentiert das Gedicht weiterhin so, als miisse dieser Gott mit Gewalt aus
dem BewuBtsein des Ichs vertrieben werden.

Immerhin ist das lyrische Ich sogar bereit, den Weg in die Holle anzutreten, um dem Gott
zu trotzen, den es leugnet. Schon der Titel Ein Nachtgebet ist Programm. Der program-
matische Titel ist ironisch gebrochen und gibt es den aggressiven Tonfall vor. Alles an-
dere soll es sein, eben nur kein Gebet. Eine Provokation und Herausforderung der abge-
lehnten gottlichen Macht ganz im Stile des prometheischen Mythos, wie ithn Goethe in
seinem Gedicht Prometheus verarbeitet. In der Haltung dieses Herausforderers der Gotter
versucht auch das Gedicht von Goebbels, die prinzipielle Uberfliissigkeit religitsen

333 Joseph Goebbels: ,Anka Stahlherm zugeeignet®, Miinchen Weihnachten 1919(BA Koblenz 118/120)
(90 40/91 41).

3% Kai Michel: Vom Poeten zum Demagogen. Die schriftstellerischen Versuche Joseph Goebbels” . Koln
1999, S.47.
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Glaubens zu demonstrieren. Sein Gedicht versteht sich als radikale Fortsetzung des Pro-
metheus-Vorbildes. Doch wihrend bei Goethe die Allmacht der Gotter noch in der Form
rhetorischer Fragen angezweifelt und erst zum Schuf} seine Position durch den Imperativ
markiert wird, verflucht Ein Nachtgebet den Kontrahenten Gott gleich zu Beginn. Das
Selbstvertrauen auf die eigenen, irdischen Tugenden und Fihigkeiten formuliert das
Goethegedicht wie folgt:

Hast Du nicht alles selbst vollendet, / Heilig glithend Herz? / Und gliihtest jung und gut, / Betro-
gen, Rettungsdank / Dem Schlafenden da droben? / [...] Hat nicht mich zum Manne geschmiedet /
Die allmichtige Zeit / Und das ewige Schicksal, / Meine Herrn und deine?’”

Auch das lyrische Ich bei Goebbels sieht es nicht ein, dem Schopfergeiste fiir seine Taten
zu danken. Allein und frei will es seinen eigenen Weg gehen, und sei es der Weg in die
Holle. Doch damit nicht genug. Die ureigenen Gefilde Gottes, die ,Paradeisen* will es
auf diesem Wege zerstoren, da es sich der gottlichen Belohnung entziehen will. Damit
spricht sich das Gedicht indirekt auf eine Orientierung an dem Diesseits aus, und wirft
Gott vor, sich nicht um das Erdengeschehen zu kiimmern. Denn der ist nur daran interes-
siert, daB3 sich Sonn’ und Mond um seinen Himmel drehen. Doch dies fiithrt nicht etwa zu
einer konsequenten Auseinandersetzung mit menschlicher Not. Indem die alte falsche
Vorstellung der um die Erde drehenden Sonne dem Willen Gottes zugewiesen wird, kann
seine Macht auch als gleichsam iiberholt gelten. Denn der Mensch ist dank seiner Er-
kenntniskraft {iber die Wirklichkeit kosmischer Zusammenhinge nun besser informiert.
Falls der Gott nun aber diese Dinge gegen die Natur wieder umkehren will, ist dieser
Menschentypus bereit, diesmal dafiir in die Holle zu gehen und nicht etwa wie ein Galilei
wider besseren Wissens der Wahrheit abzuschworen. Diesen aufgeklirten Menschen
kann die Holle nicht mehr schrecken. Deshalb kann er auch auf die ,Gnadenhuld® ve r-
zichten.

Das SelbstbewuBtsein und der Wille, der Menschheit einen neuen Weg zu weisen, sind
ohne Zweifel vorhanden. Wie das Vorhaben allerdings praktisch ausgefiihrt werden soll,
dartiber 148t das Gedicht Unklarheit walten. Festzuhalten ist aber, daB3 die gesamte
Menschheit angesprochen wird und hier das Nationale noch nicht im Vordergrund steht.
Obgleich Gott ausdriicklich als Phantom bezeichnet wird, macht ihn das Ich im Gedicht
zum Verantwortlichen seiner Existenz. In diesem merkwiirdigen Zwiespalt soll der kon-
fliktreiche Ablosungsprozefl von tradierter christlicher Vorstellung hin zu einem selbst-
bewuBten und heldenhaften Individuum dargestellt werden. Doch der ausdriickliche Hal,
der dem Gottphantom entgegengebracht wird, ist letztlich ein Selbstha. Denn be-
zeichnenderweise wird zweimal das formuliert, was den unbidndigen Zorn auf diesen
Schopfer auslost. Das zweitemal als abschlieBende Zentralaussage der letzten Zeile:
,Dall Du mich lieBest werden.* Darin klingt der altgriechische Weisheits spruch an, daf}
es das Beste fiir den Menschen sei, nicht geboren zu werden. Entsprechend ist der Vor-
wurf in der letzten Strophe formuliert und damit wird vergessen, dafl ja zunéchst der
Menschheit ,einen Weg zu neuem Gliicke* gezeigt werden sollte. 336

SchlieBlich ist noch an Nietzsches Bild des ,JUbermenschen® zu erinnern, der, selbst
gottgleich, ebenfalls auf den christlichen Gott verzichten kann. Auch in Goebbels’ Ge-
dicht wird Gott nicht nur getrotzt, sondern er wird als ldcherlicher Gott bloBgestellt. Der
sich dem Dichter-Ich darstellende Menschentypus erscheint als kdmpferisch aggressiv,
als gottgleicher Held, der zum einen fiir die Sache der Menschheit, die von Gott nicht an-

333 Johann Wolfgang von Goethe, ,Prometheus*

336 Der eifrige Heine-Leser Goebbels mag an die Intention der Anfangsverse aus ,Deutschland ein Win-
termdrchen‘gedacht haben: ,Wir wollen hier auf Erden schon / Das Himmelreich errichten.*
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gemessen geordnet wird, kimpfen will; zum andern aber flucht er auch diesem Gott, der
ihn geschaffen hat. Er erhebt die Hand gegen seinen Schopfer, dessen triigerische Exi-
stenz er haft und dessen falsche Paradeise er zerschlagen mochte. Positiv ausgedriickt
wiirde das bedeuten, dieser Mensch beabsichtigt, selbst fiir sein Schicksal zu streiten und
einen gerechten irdischen Weg fiir die Menschheit zu suchen. Es scheint eine Fiirsprache
fir den Typus des modernen technokratischen Menschen zu sein, der unbeweisbare
,Phantomgebilde* aus seiner Welt verbannt. Damit stellt das Gedicht aufgrund seiner
deutlichen Diesseitsorientierung und seines blasphemischen Tonfalls unter den Gedich-
ten eine Ausnahme dar. In diesem ganz unchristlichen Gedicht problematisiert Goebbels
sein schwieriges Verhiltnis zur religiosen Pragung seiner Kindheit. Das Gedicht demon-
striert den Versuch, sich von der Tradition zu l6sen. In seiner Arbeit Erlosung und Ver-
nichtung belegt Claus-Ekkehard Bérsch die intensive Abhéngigkeit Goebbels’ von christ-
lichen Mustern anhand dessen literarischen Zeugnissen. Vorliegendes Gedicht verdeut-
licht aber auch, daB Goebbels Religion aus einem Gefiihl der Wut oder Enttduschung
heraus verwirft oder zumindest den Versuch dazu unternimmt. Beschworen wird dabei
vor allem eine heroische Haltung, die buchstéblich bis in die Holle geht.

2. ,Herbststimmung® (85 35)

Wie im Herbst von den Bidumen / Blatt auf Blatt / Herunterwirbelt, / So fillt von meiner Seele /
Ein Stiick nach dem anderen, / Weil es welk ward und tot. / Mein Herz will sterben, / Denn Du
hast es gepeinigt, / Gekreuzigt und gequilt, / Nur dal Du / Konntest Dich tiber meinen Schmerz /
Freuen, wie man sich freut, / Wenn das, was uns lieb, / Allmihlich verdorrt und verdirbt. / So er-
greift uns ein Schauder der Freude am Sterben, / Wenn wir im Herbste / Schreiten durch den
abendlich-dunklen Wald, / Und von den Biumen Blatt auf Blatt / Herunterwirbelt.

Das Gedicht Herbststimmung weist keine Verseinteilung auf. Es ist weder gereimt, noch
weist es ein regelmiBiges Versmal} auf. Damit stellt es eine Ausnahme zu der Mehrzahl
der Gedichte dieser Sammlung dar.

Die Stimmung, die zum Ausdruck kommen soll - der Titel gibt es schon vor - ist traurig,
melancholisch und nachdenklich. Eine ungliickliche Liebe ist die Ausgangssituation. Das
Bild der herabfallenden Bléitter im Herbst wird zu einem Vergleich mit dem Abfallen von
Stiicken der Seele herangezogen. Der Eindruck entsteht, es handle sich um eine Art
Héautungsprozel, bei dem iiberschiissiges Material abgeworfen wird. Das Ablegen toter
,Stiicke“wird notwendig, weil das lyrische Ich von ei nem angesprochenen Du gepeinigt
wurde. Dabei wird sogar das Wort gekreuzigt verwendet, um das Ich zur leidenden Chri-
stusfigur zu stilisieren.

Diesem Du wird der Vorwurf gemacht, Geliebtes verdorren und verderben zu lassen, um
sich daran zu erfreuen. Diese Lust des Zerstorenwollens wird in Beziehung mit einem
noch stirkeren Gefiihl gesetzt. Das Kokettieren mit dem eigenen Tod ist die Vorstellung,
die sich im Bild des Herbstes, der inklusive des Titels drei mal genannt wird, aufdringt
und ein Gefiihl, schwankend zwischen Schauder und Freude am Sterben, hervorruft.

In den letzten vier Zeilen - die beinahe identisch mit dem Beginn des Gedichtes sind -
wird das Motiv der fallenden Blitter wieder aufgegriffen. So schldgt das Gedicht einen
Bogen, der auf den Kreislauf der Natur hinweist, die als Spiegel seelischer Zusténde ver-
standen werden will. Damit sind #sthetische Elemente verwendet, die das Gedicht etwas
interessanter gestalten als die restlichen Gedichte der Sammlung. Merkwiirdigerweise
wird keine Losung fiir das von der Liebe gequilte Ich angeboten. Es bleibt vielmehr der
traurig sinnierenden Stimmung verhaftet. Und der erste Schauer iiber das Sterben wird zu

101



einer Freude iiber das erzwungene Abstoflen von dem, was welk und tot ist. Schon der
Titel relativiert den dauerhaften Ernst der Lage. Denn es wird ja nur eine voriibergehende
Herbststimmung gestaltet. Angesprochen ist aber auch die Freude am Untergang, die sich
als ein ,Schauder der Freude am Sterben‘ ausdriickt. Romantische Todesahnung ver-
mischt mit Liebesschmerz wird mit einem Hauch distanzierter Dekadenz verwoben.

3. ,Volkers Sterbesang” (66 17)

Nun ist’s zu End’, fahr wohl, / Du blithende, weite Welt. / Fahr’ wohl, Du blauender Himmel, / Thr
Voglein im Wald und Feld. / Die Saiten sind zersprungen, / Das Lied ist ausgesungen, / Du, blii-
hende Welt, fahr’ wohl.

Ich sang mein Lied voll Freuden / Vor manchen schonen Fraun, / Ich hab’ mit meinem Schwerte
noch ofter dreingehaun. / Mein Riistzeug ist zerspalten, / Kann nicht mein Schwert mehr halten, /
Du, blithende Welt, fahr’ wohl.

Hab’ in seligen Maientagen / So manches Lieb gekiifit, / Thr Frauen all, Thr schonen, / Seid mir
nochmals gegriit. / Die Liebe ist vergangen, / Der Tod hat angefangen, / Du, blihende Welt, fahr’
wohl.

Nun wieder ist’s leer und 6de, / Es weht ein kalter Wind, / Komm Tod, ich will Dich herzen / Und
kiissen, komm geschwind. / Ein Lied will ich noch singen, / Dann magst Du, Herz, zerspringen. /
Du blithende Welt, fahr’ wohl.

Dieses Gedicht folgt im Aufbau einem strengen Schema. Es besteht aus vier Versen mit
jeweils sieben Zeilen, wobei die Anzahl der Jamben von Strophe zu Strophe wechselt.
Die erste und die dritte Zeile sind gereimt, ebenso die fiinfte und die sechste, die als va-
riierender Refrain zu verstehen sind. Optisch verdeutlicht das die Einriickung dieser zwei
Zeilen in Reimform. Die letzten Verszeilen sind alle identisch; in ithnen wiederholt sich
die zentrale Botschaft des Liedgedichtes.

Gleich zu Beginn steht das Lebensende des Helden bevor. In der Riickschau 14t er sein
Dasein Revue passieren und nimmt Abschied von der idyllisch beschriebenen Natur.
Schon in der ersten Strophe kiindigt sich das unwiderrufliche Ende an. Die Saiten sind
zersprungen. Das Ende der Musik ist gleichbedeutend mit dem Ende des Lebens. Die
letzte, sich in allen Versen wiederholende Zeile, verkiindet den unaufschiebbaren Ab-
schied von der Welt. Die zweite Strophe greift das Thema des Singens noch einmal auf.
Der aus dem Leben Scheidende erweist sich als ein mittelalterlicher Ritter und Minne-
sdanger, der gealtert und in die Jahre gekommen ist (,Kann nicht mein Schwert mehr hal-
ten®). Er erinnert sich im dritten Vers, wie er ,in seligen Maientagen / so manches Lieb
gekiiBft. Nun, im Riickblick, gedenkt er seiner erfolgreichen Zeit bei der Da menwelt
leicht wehmiitig. In der vierten Strophe wird das Ende beinahe freudig begriifit, fast
schon herbeigesehnt. Der Tod soll wie ein lieber Freund begriilt werden, dem Euphe-
mismus ,Freund Hain*“ nachempfunden. Somit thematisiert Goebbels ein mal mehr To-
dessehnsucht im Gedicht. An dieser Stelle handelt es sich allerdings um einen alten Rit-
ter, der sein Leben erfiillt gelebt hat und den Tod so zufrieden erwartet, dal er ihm sein
,Komm geschwind“zuruft. Die Zeile greift als Va riation auf das Bild der zersprungenen
Saiten zu Beginn des Gedichtes zuriick. Das Leben wird noch einmal vergegenwaértigt
und kann danach freudig verabschiedet werden. Das Ende wird Volker dadurch erleich-
tert, daf} ihm die Welt, in der er jetzt den kalten Wind spiirt, im Alter leer und 6de er-
scheint. Gesang, Kampf und die Liebe zu den Frauen erfiillten das Leben des umherzie-
henden Helden. Nun ist er zu seinem Ziel gekommen. Er zieht nicht mehr in die Ferne,
vielmehr entfernt sich, da er stehen bleibt, nun die Welt von ihm.

Sprachlich eigenwillige Formulierungen sollen die Wesensziige der Figur untermalen.
Ein ,blauender Himmel*“etwa beschreibt keinen Zustand, sondern eine aktive Wandlung,
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wie sie der einstmals umherziehende Volker durchgemacht hat. Blauender Himmel, die
Voglein, die seligen Maientage stehen auf der blithenden Seite der Welt. Der gealterte
Ritter, der auch die Kehrseite dieser Welt kennt, muf} sie nun verlassen.

Das bereits im Titel als Lied bezeichnete Gedicht entspricht auch inhaltlich der Kategorie
der Vaganten- und Studentenlieder. Dem Sichschlagen wird, ganz im Sinne studentischer
Burschenschaften, Vorrang vor dem Minnegesang gegeben. Der insgesamt locker opti-
mistische Ton spricht eher fiir ein frohliches Trinklied, wie es in Burschenschaftlerkrei-
sen gesungen wird. Ob es von Goebbels im Kreise seiner Verbindungskameraden vor-
getragen wurde, konnte nicht nachgewiesen werden. Das Singen selbst wird jedenfalls in
dem Gedicht direkt angesprochen, das als elegisch-heiteres Trinklied aufzufassen ist.

4. ,Sehnsucht® (100 50)

Auf des Parkes / Wegen / Irrt das Mondlicht, / Klettert an den / Mauern / Scheu empor, / Neigt
sich still / Und lauscht.

In den Liiften / Balsam / Rauscht ein Brunnen / Miid hinein; / Plaudert noch im Traume / Von Ita-
liens / Weitem Himmel / Und von / Mondscheinserenaden.

Und ich schreite / Durch die Nacht. / Und mir ist, als / Wolbte sich des / Siiddens Himmel / Uber
mir / Zum ewigen Dom.

Das Gedicht Sehnsucht baut sich im Gegensatz zu dem zuvor besprochenen aus freien
Rhythmen auf, die in drei Strophen unterteilt sind. Der erste Vers liefert eine Situations-
beschreibung, in der die nichtliche Stimmung in einem ummauerten Park geschildert ist.
Etwas Unheimliches will die Verwendung des Adverbs ,scheu‘“dabei vermitteln.

Die zweite Strophe fihrt in der Beschreibung von Atmosphérischem fort. Die nichtliche
Umgebung wird ,erlauscht®. Die vom ,scheuen* Mondlicht angeleuchtete Szenerie e r-
scheint nun traumhaft. Zum Ziel der im Titel anvisierten Sehnsucht wird das ferne Itali-
en.

Erst in der dritten Strophe tritt das lyrische Ich auf, dessen Sprecher durch die Nacht
schreitet, deren Stimmungen er ausgesetzt ist. Der nidchtliche Mondschein 16st die Asso-
ziation von Italien und siidlichem Himmel aus, die in strengem Kontrast zu der nordli-
chen Park-Mondlicht-Szene steht. In das Nachdenklich-Melancholische dringt nun die
Sehnsucht nach dem weiten Himmel Italiens. Dieser siidliche Himmel findet in der drit-
ten Strophe seinen Weg zum Ich, indem er sich iiber ihm zu einem ,ewigen Dom* wolbt.

Die Sehnsucht vermag es, den ertraumten Himmel und den néchtlichen Himmel des
Parks zu verbinden. Doch das scheint nur so: ,Und mir ist es.... Zu der Italienromantik,

die spitestens seit Eichendorff in den romantischen Gedichten herumspukt gesellt sich
damit eine Spur romantischer Ironie hinzu. Das ist hier dann eben die Sehnsucht, wenn es
nur so erscheint als ob. Der Himmel wird dabei religios besetzt und formt sich nun in der
Vorstellung zum Dome, der sogar noch durch das Attribut ,ewig* zusitzlich me-

taphysisch aufgeladen wird. Damit will das Gedicht auf das Gottliche hinweisen, das
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iber dieser stimmungsgeladenen Nacht im Park thront. Die urspriingliche Sehnsucht
nach dem siidlichen Himmel entpuppt sich damit eindeutig als ein religioses Gefiihl. Am
Ende findet sich das Ich in einer Art behiitetem Zustand. Nach der ,scheuen‘Haltung in
der ersten Strophe hat es die Gewillheit eines schiitzenden ,Uber—IChs“gewonnen.

Zusammenfassung

Mit dem Urteil der Minderqualitdat glaubt Kai Michels, iiber das bei den zweifellos
grundsitzlich epigonalen Gedichte kein Zweifel bestehen diirfte, offensichtlich alles Ent-
scheidende festzuhalten und scheint die Elaborate einer genaueren Analyse nicht fiir
wiirdig zu erachten:

Form wie Inhalt der Goebbelsschen Dichtung sind vormodern. Kein noch so ferner Widerhall der
seit Ende des 19. Jahrhunderts statthabenden Revolution der Lyrik (Arno Holz) ist aus seinen Er-
giissen herauszuhoren. Wie kein originédres Gefiihl in den Gedichten zu finden ist, weist in ihnen
nichts darauf hin, daB} in der grolen Welt jenseits von Haus und Garten ein menschenvernichtender
Weltkrieg tobt, in dessen revolutionirer Konsequenz die alte Ordnung zusammenbricht.**’

Auch wenn sich unter diesen Gedichten kein Meisterwerk befindet, lassen sich doch zu-
mindest fiir die Person des Verfassers einige prinzipielle Aussagen machen.

An den vorgestellten Gedichten, die einen reprisentativen Querschnitt zeigen, ist Goeb-
bels’ Vorliebe fiir romantische Ich-Lyrik deutlichst zu erkennen. Das Politische, fiir das
er wenige Jahre spiter aktives Interesse entwickelt, spielt dagegen iiberhaupt keine Rolle.
Wenn sich Protest zu Wort melden will, dann ist es, wie im ersten Gedicht vorgefiihrt,
ein am Sturm-und-Drang orientiertes jugendliches Aufbrausen, ein fiktives va banque
Spiel eines religios verunsicherten Studenten. Weltschmerz und Liebesleid werden zum
Ausgangspunkt literarischer Uberhchung der Realitit, in der sich der junge Lyriker Go-
ebbels als empfindsamer Asthet prisentiert. Das Arsenal volkischer Blubo-Metaphern
wird dafiir nicht bemiiht. An der romantischen Ritter- und Bilderwelt orientiert, lassen
sich hier keine nationalsozialistische Elemente ausmachen.

Bemerkenswert sind die Gedichte nur durch das, was sie nicht sind: Sie sind keine Identi-
fikationen fiir den soldatischen Rassemenschen. Das lyrische Ich zeigt sich nicht als to-
desmutiger Haudegen, nicht als blonde Bestie. Eher als melancholischer, romantischer
Sinnierer iiber die Vergédnglichkeit allen Seins.

37 Kai Michel: Vom Poeten zum Demagogen. Die schriftstellerischen Versuche Joseph Goebbels” . Koln
1999, S.42.
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2.0. Das Drama Der Wanderer

2.1. Entstehung und zeitgeschichtlicher Hintergrund

In seinem Tagebuch, in dem Goebbels neben seiner Lektiire und Theaterbesuchen auch
seine literarischen Arbeiten und Projekte vermerkt, erwidhnt er im Herbst 1923 den Be-
ginn der Beschiftigung mit seinem Drama Der Wanderer:

Prometheus brennt mir auf der Seele. Dann ein Zeitdrama. Erste Anfinge des Wanderers.*®

Goebbels faBt in dem Zeitraum von September bis Oktober 1923 riickwirkend seine Be-
findlichkeiten zusammen. Bis August des Jahres hatte er bei der Dresdner Bank gearbei-
tet. Enttduscht ist er vor allem, da3 es ihm nicht gelungen ist, nach der erfolgreichen
Promotion in Germanistik eine entsprechende Anstellung zu finden.™ Denn es bleibt bei
einem kurzen ,Gastspiel“als Publizist bei der ,Westdeutschen Landeszeitung®, bei er 1 e-
diglich sechs ,Zeitgeist“Glossen verdffentlichen kann und wo er im Herbst 1922 alle r-
dings nur fiir wenige Wochen stundenweise beim Feuilleton angestellt wird.>*° Goebbels*
Lebensgefiihl ist in dieser Zeit nach diesen Tagebuchaufzeichnungen stark von Ver-
zweiflung und Pessimismus gezeichnet. Schuld daran scheinen vor allem die dufleren
Umstinde und politischen Bedingungen, die von Rheinlandbesetzung, Inflation, sozialer
Unsicherheit, Streiks, Umsturzversuche, Hitler-Putsch und der Krise in der Krise ge-
zeichnet sind. Das Jahr 1923 stellt den Hohepunkt der Nachkriegskrise der Weimarer
Republik dar. Am 11. Januar 1923 besetzen franzosische und belgische Truppen das
Rheinland. Als Vorwand dient ein geringfiigiger Riickstand bei den Reparationszahlun-
gen und den Holz- und Kohlelieferungen. Die Reichsregierung ruft die Bevolkerung zu
passivem Widerstand auf und verpflichtet alle Beamten, den Anweisungen der Besat-
zungsmacht nicht zu gehorchen. Alle Reparationszahlungen werden in der Hoffnung,
Frankreich zum Riickzug und zu neuen Verhandlungen zu veranlassen, eingestellt. Der
Rheinldnder Goebbels, der sich in dieser Zeit wieder in seiner Heimatstadt Rheydt auf-
hélt, fiihlt sich von diesen Zustinden besonders betroffen.

Die notwendige Unterstiitzung fiir das Ruhrgebiet iibersteigt allerdings die finanziellen
Moglichkeiten der Weimarer Regierung. In der Folge nimmt der Geldverfall weiter rapi-
de zu, steigt ab Juni in astronomische Hohe und fiihrt noch im selben Jahr zu einer Wih-
rungsumstellung und grofen finanziellen Verlusten in der Bevolkerung. Die anhaltende
Flucht in den Dollar, in Sachwerte und Immobilien beschleunigt sich. Den sprunghaften
Preissteigerungen hinken die Lohne hinterher und schlieBlich verliert das Geld seine
Funktion als Tausch- und Wertaufbewahrungsmittel. Statt Bargeld werden iiberall Natu-
ralien (Lebensmittel, Zigaretten, Kohle) verlangt. Als der Einzelhandel dazu iibergeht,
seine Waren zu horten, kommt es zu Hungerdemonstrationen und Pliinderungen.

Hier lassen sich zeitgeschichtliche Beziige zum Wanderer feststellen. Der Mann im
,Bild“, Armut“berichtet seiner Frau:

3% Tgb IfZ, Bd.1 Erinnerungsblitter, S.28.

339 Vgl. dazu Helmut Heiber: Joseph Goebbels. Miinchen 1974, S.23: ,Spiter, als er ein groBler Politiker
geworden war, hat Goebbels sich bemiiht, den Schwerpunkt seines Studiums nachtrdglich etwas mehr in
Richtung auf das Fach Geschichte hin zu verschieben, da dies einem Staatsmann eher anstehen mochte als
die Beschiftigung mit dem Schaffen politisch oft herzlich unbedarfter Poeten.*

340 Vgl.: Tgb IfZ, Bd.1 Erinnerungsblitter, S.24: ,Mein Gastspiel bei der Landeszeitung. Redakteur Miiller.
Schund und Kunst. Die rauhe Wirklichkeit. Ich als Kunstkritiker.*
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Weisst Du, - man hat sie mit Gummikniippel auseinandergetrieben, als sie um Brot anstanden.
(Pause; fliisternd) Man hat auf sie geschossen.341

Gewinner der Inflation sind die Schuldner, die ihre Verpflichtungen schlagartig mit
wertlosem Geld zuriickzahlen konnen vor allem der Staat, der seine Kriegsanleihen bei
den Biirger ablost, Mieter, Pachter, Exportunternehmer oder devisenstarke GroBunter-
nehmer. Dem DVP-Reichstagsabgeordneten Hugo Stinnes gelingt es in den Jahren 1920
bis 1922 mit Krediten Eigentumsanteile an mehr als 1600 Betrieben zusammenzukaufen
und sein Geschiftspartner Friedrich Flick, ebenfalls DVP-Mitglied, erwirbt durch ge-
schickte Borsenspekulationen Industrieanteile im Werte von 100 Millionen Goldmark.
Die intrigante Borsenspekulation des Borsenkonigs im Wanderer konnte hier das zeitge-
schichtliche Vorbild haben. Die Verlierer der Wihrungsreform sind die Glaubiger und
die Besitzer von Sparguthaben, die jetzt fiir ihr gutes geliechenes Geld wertloses zurtick-
erhalten mit dem man immer weniger kaufen kann, wie auch die Bezieher von festen
Geldeinkommen wie Arbeitnehmer, Rentner, Vermieter und Péchter.

Der Dichter im Wanderer kommentiert iiber das in groer Armut lebende Renterpaar:

Man hat ihnen ihre kleinen Ersparnisse genommen; - - gestohlen wiirde man sagen, wenn es nicht
o 342
von Staats wegen genommen worden wére.

Ende Januar 1923 veranstaltet die NSDAP in Miinchen ihren ersten Parteitag mit Fah-
nen- und Standartweihen. Adolf Hitler fordert, den Verseiller Vertrag fiir ungiiltig zu er-
klaren. Gustav Stresemann wird Reichskanzler und leitet eine grofle Koalition aus DVP,
DDP, SPD und Zentrum, die das Ziel hat, den Ruhrkampf zu beenden, da die Republik
den passiven Widerstand auf langere Zeit nicht durchzuhalten vermag. Als die Reichsre-
gierung das Ende des passiven Widerstandes an der Ruhr im September verkiindet, liefert
das der rechtskonservative bayrische Regierung einen Vorwand zu einem Schlag gegen
die Weimarer Republik. Aus Protest dariiber verkiindet die Landesregierung in Bayern
den Ausnahmezustand, ernennt den Regierungsprisident von Oberbayern Gustav Ritter
von Kahr zum ,besonderen Generalstaatskommissar®; iibertrdgt ihm die vollziehende
Gewalt und macht ihn damit de fakto zu einem Diktator.

Zumindest ein gewisser thematischer Bezug 146t sich auch hier zum Wanderer herstellen:
Der Minister im ,Bild*“,Regierung* duflert entsetzt nach Ausbruch des Biirgerkrieges
und allgemeinen Chaos:

Ich wollte Diktator sein. Das ist doch nicht so einfach, wie man sich das vorstellt.>*

Die Folgen im Drama sind Biirgerkrieg und apokalytische Zusténde.

Auch in der richtigen Welt geht es wenig poetisch weiter, denn darauthin verhédngt die
Berliner Reichsregierung den Ausnahmezustand iiber die gesamte Republik. Als der
Reichswehrkommandeur in Bayern Otto von Lossow, nachdem er von Reichswehrmini-
ster Gessler demissioniert worden war, wieder von Kahr in sein Amt eingesetzt wird, er-
wiagt er zusammen mit den bayrischen Wehrkreiskommandeuren einen ,Marsch nach
Berlin®“ und die Ausrufung einer nationalen Diktatur. Ihr Vorbild ist der erfolgreiche
,Marsch auf Rom*“der italienischen Faschisten vom 28. Oktober 1922, der in deutschen

3! Der Wanderer. Ein Spiel in einem Prolog, zehn Bildern und einem Epilog. Von Joseph Goebbels. Dem
anderen Deutschland. Geschrieben im Mai 1927, S.13.

342 Joseph Goebbels. Der Wanderer. 1927, S.20.

343 Joseph Goebbels. Der Wanderer. 1927, S.62.
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Rechtskreisen als wegweisend gilt. Die iibrigen Linderregierungen stellen sich hinter die
Reichsregierung. General von Seeckt weigert sich, den Einmarsch der Reichswehr in
Bayern zu befehlen, und erklért offiziell, ,Reichswehr schie3t nicht auf Reichswehr* I n-
offiziell sympathisiert er mit dem Miinchner Triumvirat.

Der Ausspruch von General von Seeckt konnte fiir eine dhnlich gelagerte Problematik im
Wanderer leicht verdndert adaptiert worden sein. Der Minister in Goebbels Drama ver-
kiindet als die Truppen gegen pliindernde Menschenmassen vorgehen sollen:

Deutsche diirfen nicht auf Deutsche schiessen. — Gut! — Gehen wir! Mogen dann die anderen ihre
Kunst am Vaterland versuchen. — Jawoll, ich kapituliere! — Es ist alles Unsinn. — Wenn jetzt Gott
nicht hilft, dann ist alles verloren!**

Im Sommer 1923 setzt sich auch in der Fiihrung der KPdSU die Uberzeugung durch, daB
die krisenhafte Entwicklung in Deutschland bald zu einer revolutionédren Situation fiihren
werde. Ende August beschlie3t das Politbiiro, einen ,deutschen Oktober*, das hei3t eine
Revolution nach dem russischen Vorbild vom Oktober 1917 mit allen Mitteln zu unter-
stiitzen. Ab September trifft auch die KPD konkrete Vorbereitungen. Von Sachsen und
Thiiringen soll der ,deutsche Oktober* seinen Ausgang nehmen. Die zum linken Fliigel
der SPD zihlenden sédchsischen und thiiringischen Sozialdemokraten koalieren mit den
Kommunisten, weil sie darin ein Moglichkeit sehen, den aus Bayern erwarteten rechtsra-
dikalen ,Marsch auf Berlin“zu stoppen. Anders als in Bayern handelt es sich in Sachsen
und Thiiringen um legitime parlamentarische Mehrheitsbildungen. Die dabei gebildeten
,Proletarischen Hunderschaften* der KPD verstoBen jedoch eindeutig gegen die En t-
waffnungsvorschriften des Verseiller Vertrages. Auch richtet sich die KPD insgesamt
gegen die parlamentarische Demokratie. Reichsprisident Ebert ordnet am 29. Oktober
1923 gegen Sachsen und am 6. November gegen Thiiringen die Reichsexekution an.
Reichswehrtruppen marschieren nach Dresden und Weimar. Bei Zusammenstoen zwi-
schen Soldaten und Demonstranten gibt es mehrere Dutzend Tote und Verletzte. Die
,Proletarischen Hunderschaften* werden aufgelost, die kommunistischen Minister en t-
lassen oder treten zuriick. Obwohl der ,deutsche Oktober* schon vor den Reichsexek u-
tionen von der KPD Zentrale abgeblasen wird, iiberfallen am 23. Oktober bewaffnete
Trupps der falsch informierten Hamburger KPD — 450 Arbeiterdelegierte hatten in
Chemnitz zwei Tage zuvor die revolutiondre Linie mehrheitlich abgelehnt — 17 Polizei-
stationen und besetzen offentliche Gebdude. In wenigen Tagen wird der aussichtslose
Aufstand niedergeschlagen. Bei den Kdmpfen kommen 24 Kommunisten und 17 Polizi-
sten ums Leben.

Auch hier kénnten die politischen Ereignisse als Folge einer subjektiver Interpretation
Vorlage fiir Goebbels‘ Drama gewesen sein. Im achten Bild ,Partei* verrit der Arbeite r-
fiihrer Levinsky die Arbeiter fiir seine Machtinteressen. Fiir die betrogenen und ent-
tduschten Arbeiter prophezeit der Dichter:

0, diese Armsten! Sie taumeln von Enttiuschung zu Enttiuschung, von Verrat zu Verrat. Sie ver-
lieren allméhlich den letzten Glauben. Selbst der Wohlmeinende kommt ihnen nun verdéchtig vor.
Es wird der Tag kommen, da werden sie iiber die Kopfe der verriterischen Fiihrer hinaus Politik
nach eigenem Empfinden machen. Die Politik der Faust und der Strasse.**

Zur Zeit der Niederschrift des Dramas wird tatsdchlich auf den StraBen vor Goebbels®
Fenster Politik gemacht. Im September verstirken sich die von der franzosischen und
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belgischen Besatzungsmacht unterstiitzen separatistischen Bewegungen im preuflischen
Rheinland, in der bayrischen Pfalz und in Rheinhessen. Die Separatisten, die sich davon
wirtschaftliche und politische Vorteile versprechen rufen am 21. Oktober eine ,Rheini-
sche Republik*“aus und am 12. November eine ,Autonome Pfalz‘. In Aachen, Koblenz,

Bonn, Wiesbaden, Trier und Mainz stiirmen sie die Rathéduser. Die Reichsregierung ist
machtlos, da sie keine Truppen in die entmilitarisierte Zone schicken darf. Die separati-
stischen Bewegungen, denen sich auch sogenannte ,kriminelle Elemente‘ anschlie3en
scheitern innerhalb weniger Monate. Durch ihr selbstherrliches Auftreten, Pliinderungen
und MiBBhandlungen verstirken sie den ohnehin hartnédckigen Widerstand groBer Teile
der Bevolkerung.

Die Zeitbeziige des Wanderers werden deutlich, wenn der Minister im ,Bild*“,Regi e-
rung““Malnahmen gegen die au fstindischen Zechenarbeiter mit den Worten einleitet:

Schicken Sie sofort Telegramme ins Industriegebiet. Die dort vorhandenen Machtmittel sind riick-

sichtslos einzusetzen. Jeder Aufriihrer und Pliindere ist standrechtlich zu erschieBen®*.

Im Laufe des Jahres 1923 kann die NSDAP von den krisenhaften Entwicklungen profi-
tieren und ihre Mitgliederzahl steigt sprunghaft auf 55 000. In Bayern wird sie zur aktiv-
sten rechtsradikalen Kraft. Ihr Parteichef Hitler verkehrt in den besten Miinchner Kreisen
und gilt in Bayern bereits als ,deutscher Mussolini“dem ein ,Marsch auf Berlin“zug e-
traut wird. Hitler beschlie3t am 9. November — fiir die Rechtsradikalen ein symbolischer
Tag der ,nationalen Schmach*— den gegenrevolutioniren Umsturz zu wagen. Wihrend

einer Versammlung im Miinchner Biirgerbraukeller der Kahr-Gruppe dringt Hitler mit
einer Schar seiner Anhiinger in den Saal und erklirt die bayrische Regierung fiir abge-
setzt. Hitlers Ziel ist es, das versammelte ,Iriumvirat“ aus Kahr, dem bayrischen

Reichswehrkommandanten Lossow und dem Chef der bayrischen Landespolizei Hans
von Seiller zum Putsch gegen Berlin zu iiberreden, fiir den sich General Ludendorff be-
reitwillig zur Verfiigung stellt. Das erpre3te Triumvirat stimmt dem Putsch zum Schein
zu. Noch in der Nacht treffen Kahr, Lossow und Seiler Mainahmen zur Unterdriickung
des Putsches. Am Morgen des 9. November muf} Hitler erkennen, dafl sein Umsturzver-
such isoliert bleiben wiirde. Daran kann auch der eilig improvisierte Demonstrations-
marsch des ,Deutschen Kampfbundes* um die Mittagszeit nichts mehr dndern. An der

Feldherrenhalle st68t der von Hitler und Ludendorff angefiihrte Zug von mehreren Tau-
send Anhédngern auf eine Absperrung der bayrischen Landespolizei. Es kommt zu einem
Handgemenge und zu Schieflereien bei dem 14 Demonstranten und drei Polizisten ster-
ben. Hitler kann flichen wird jedoch einige Tage spiter verhaftet. Damit sind auch alle
Plédne fiir einen ,Marsch auf Berlin“zunichte gemacht. Der anschlieBende Hochverrat s-
prozeB gegen Hitler, Ludendorff und andere gerit zur Farce. Die Angeklagten nutzen den
Gerichtsaal fiir ihre Propagandareden gegen die Republik. Ludendorff wird freigespro-
chen und Hitler wird zu einer fiinfjdhrigen Festungshaft mit der Aussicht auf Begnadi-
gung nach sechs Monaten verurteilt.

In der Sozialdemokratischen Reichstagsfraktion herrscht Emporung dariiber, daf die Re-
gierung Stresemann gegen die Rechtsdiktatur des Triumvirates in Bayern praktisch nichts
unternahm, statt dessen aber die Reichswehr gegen die kommunistische Regierungsbe-
teiligungen in Sachsen und Thiiringen einsetzte. Am 2. November zieht die SPD ihre
Minister aus dem Kabinett zuriick. Als der Reichskanzler am 23. November bei der Ab-
stimmung iiber die Vertrauensfrage eine Niederlage erleidet, tritt er zuriick.
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Am 14. Februar 1925 wird in Bayern der Ausnahmezustand aufgehoben. Die NSDAP
wird wieder als Partei zugelassen. Hitler griindet im Februar in Miinchen die NSDAP neu
und verkiindet, auf ,yerfassungsmiBigem*“Wege die Macht erkdmpfen zu wollen.

Das Jahr 1923 markiert den Hohepunkt der Nachkriegskrise in Deutschland. Hauptkrisen
sind Ruhrbesetzung und der durch den passiven Widerstand verstiarkte Wihrungsverfall.
Diese Doppelkrise wird sowohl von aulen als auch von innen gelost: Frankreich muf}
schlieBlich bei seiner iibertrieben harten Handhabung der Reparationszahlungen einlen-
ken und die durchgefiihrte Wahrungsreform wird, trotz anfanglicher sozialer Probleme,
rasch ein Erfolg. Auch die Begleitkrisen, die von den Hauptkrisen profitieren, scheitern.
Der ,deutsche Oktober* muf} vorzeitig abgebrochen werden, der ,Marsch auf Berlin*
gelangt nicht einmal tiber Miinchen hinaus und der rheinische Separatismus bricht zu-
sammen. Damit erreicht die schwerste Nachkriegskrise mit ihrem Hohepunkt auch zu-
gleich ihr Ende.

Die zeitgeschichtlichen Ereignisse werden in dem vom Autor mit gewisser Berechtigung
als ,Zeitdrama“ titulierten Stiick ebenso thematisiert wie beispielsweise Goebbels* eig e-
nen Erlebnisse und Erfahrungen bei der Bank. Das Drama vermengt dies zu einer Art
Erlosungskonzept, das einen Weg aus individueller und gesellschaftlicher Krise be-
schwort.

2.2. Textausgabe — Inhalt des Dramas

Bei dem bereits 1923 konzipierten Drama Der Wanderer von Goebbels handelt es sich
erkennbar um den Text des vorliegenden Typoskripts, den Goebbels im Mai 1927 fiir ei-
ne Auffithrung des Stiickes im November desselben Jahres umgearbeitet hat. Durch ge-
ringfiigige Verdnderungen wird aus dem urspriinglich allgemein menschheitlich orien-
tierten Drama ein ausgesprochen nationalistisches und nationalsozialistisches Theater-
stiick, das als Entwurf einer eigenstindigen nationalsozialistische Asthetik aufgefaBt
werden soll.

Formal ist das Stiick als Stationendrama, bestehend aus Prolog, zehn Bildern und Epilog,
aufgebaut. Im Prolog und im Epilog treten die beiden Hauptfiguren, der Dichter und der
Wanderer, alleine auf und rahmen kommentierend die teilweise zusammenhédngende
Handlung der zehn Bilder ein, die dem AuBeren nach durch das Fallen des Vorhangs
voneinander getrennt werden. Im Anschlu} an die Szene kommentieren Dichter und
Wanderer - laut Regieanweisung in Prisenz der Darsteller des Bildes - jedes der ge-
spielten Bilder, das sie zundchst stumm am Biihnenrande sitzend verfolgen.

Durch die Rahmenhandlung ergeben sich mehrere Ebenen des Dramas. Die Rahmen-
handlung selbst zeigt den Weg des Dichters zu seiner eigenen Erlosung und Befreiung
mit Hilfe des Wanderers einer Art messianischem Erloser und Titelfigur des Dramas.
Ausgang ist der Tod der Poesie des Dichters:

Will denn kein Lied mehr aus den Saiten
Mir klingen?

Soll denn nicht, wie ich die Freude sang,
So auch das Leid zu Ténen

Mir werden?**’

Damit ist nicht die ,nationale Befreiung* zunichst die Ausgangssituation des Dramas,
sondern die ,Erlosung‘“eines Dichters von seiner ,Schreibhemmung
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Eine weitere sozusagen utopische Dimension wird durch das vorgestellte Motto: ,Dem
anderen Deutschland® eroffnet. Diese Widmung gibt eine eindeutige Autorenintention
vor. Das Stiick soll damit verstanden werden als Ablehnung des bestehenden Deutsch-
land und als Reflex auf eine politische Sehnsucht. Sein Zweck versteht sich ganz konkret
als ultimative Rettungsaktion.

Bei dieser entscheidenden Akzentverschiebung des 1923er Manuskripttextes durch eine
Umarbeitung wihrend der Zwangspause von Goebbels im Sommer 1927°** wird die ur-
spriingliche intention operis fiir eine politisch aktuelle Anwendungen verindert.

Die neue Intention ist die propagandistische und deutlich nationalsozialistische Aufrii-
stung des zunidchst allgemein gehaltenen, vielfach expressionistisch orientierten,
Menschheitsdramas.

Inhalt

Die Ausgangssituation im Prolog zeigt eine drmliche Dachkammer, in der ein verzwei-
felter Dichter mit seiner Sprachlosigkeit ringt. Zu ihm tritt ein Wanderer, eine Art guter
Weltgeist, der ihn aus seiner Einsamkeit in der Dachstube herausreiflt, um sich von ihm
durch die Niederungen der deutschen Gegenwart fithren zu lassen.

Zeitgeschichtlicher Hintergrund bilden die krisengeschiittelten frithen Zwanziger Jahre
der Weimarer Republik. Der Dichter fiihrt dem Wanderer die Griinde seiner Verzweif-
lung vor. Im Gegenzug wird er am Schlu3 des Dramas dafiir vom Wanderer gesegnet,
der ihm damit die baldige Erlosung in Aussicht stellt. Die Rettung soll das ,andere*
Deutschland bringen, dem auch das ,Spiel*“ gewidmet ist.

Die Dramatik der dargestellten Zustinde soll laut den Regieanweisungen noch durch ent-
sprechende Musik - im Prolog ist es Beethovens ,;Irauermarsch®- und am Ende durch
den Einsatz von Trommeln unterstiitzt werden. Die Umrahmung des Stationendramas
durch Prolog und Epilog, sowie die Einbindung eines Chores im 10.Bild, markieren den
Versuch, an Formen des klassischen Dramas anzukniipfen.

Im 1. Bild ,Armut* ( Musik: ,Coriolan-Ouvertiire) tritt ein junges Ehepaar auf, das a r-
beitslos ist und deshalb sein kleines, schon halb verhungertes Kind nicht erndhren kann.
Der Dichter erklirt, daf3 die tiefe Kluft zwischen Arm und Reich an diesen inhumanen
Zustinden schuld ist. Der Wanderer aber will diese Zustinde nicht hinnehmen und been-
det jede Szene mit seinem ,Nein! Das darf nicht sein.*

Das nichste Bild ,Alter* (Musik: Fortsetzung: ,Coriolan-Ouvertiire) zeigt ein Ehepaar,
das den kommenden Winter frierend und hungern verbringen muf}. Alle Trdaume und
Hoffnungen auf einen sorgenfreien Lebensabend sind durch den Krieg, in dem seine bei-
den Sohne gestorben sind, zunichte gemacht worden. Der Dichter erklirt, dal das Geld
dieser Armen durch Betrug in die Taschen der Reichen gewandert sei.

Im 3. Bild ,Kirche* (Musik: ,Ein fest Burg®) befindet sich ein junger Kaplan in einer
Unterredung mit seinem vorgesetzten Dechanten. Dem Kaplan wird erfolgreich der Kopf
gewaschen, weil er durch seinen fanatischen Glauben angeblich zu Aufruhr und Revolu-
tion in der Kirche aufgerufen habe. In einer abgelegenen Gemeinde soll er wieder zur
Einsicht kommen. Der Wanderer kann nicht akzeptieren, da3 mit solchen Maflnahmen
das ,Feuer der Liebe in der Jugend“ausgeldscht wird.

¥ Die NSDAP und deren Redner sind mit einem Auftritts und Redeverbot belegt.
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Mit dem 4. Bild geht es unter dem Titel ,Geschlecht* (Musik: Jazzmelodien) in die L a-
sterhohlen der Grof3stadt. Vermeintliche Dekadenz wird gezeigt, und Jazzmelodien 16sen
nun die klassische Untermalung ab. Die Kokotte berichtet von der rauschhaften Orgie der
letzten Nacht und ihr Freund, der verdorbene Gent, prahlt mit der enormen Spielschuld,
die er nicht bezahlen kann. In beiden werden Negativfiguren der ungeliebten Republik
vorgefiihrt. Der Wanderer kann nicht glauben, dal} fiir solches Volk wertvolle Ménner in
den ,groBlen Schlachten verbluteten*

Der Dichter dulert gar, sein ganzes Volk bestiinde nur noch aus Schiebern und Betrii-
gern. Daraufhin will der Wanderer sich unwiderruflich aufmachen, sein Volk zu suchen
und dem ,Lichtgeist*“zum Sieg verhelfen.

Ein zusammenhingende Handlung iiber die Stationengrenze hinweg, beginnt nun mit
dem 5. Bild ,Industrie” (Musik: Die Internationale). Dieses Handlungsgeriist endet mit
dem apokalyptischen Zusammenbruch des gesamten Landes. Bei einem Streik der Ze-
chenarbeiter um angemessenen Lohn kommt es durch das brutale Vorgehen der Truppen
zu Toten. Die Negativfigur ist hier ein Industriekapitdn, der dieses Blutbad billigend in
Kauf nimmt. Erschrocken stellt der Wanderer fest, da3 hier die Menschen zu Maschinen
werden.

Im folgenden Bild ,Borse* (Musik: Die Internationale) versucht ein Borsenkonig sich
diese Streikunruhen zunutze zu machen, um in den Besitz sdmtlicher Kohlenaktien zu
gelangen. Er besticht den Arbeiterfithrer Levinsky, damit der Streik weitergefiihrt wird.
Als es zu der provozierten Baisse an der Borse kommt, kauft der Borsenkonig sdmtliche
Kohlenaktien auf und ist anschlieBend der ,Herr der Kohle* Der Wanderer kommentiert
das mit der MutmaBung, Krifte der Zerstorung seien hier am Werk.

Als im 7.Bild ,Presse* (Musik: ,Heil Dir im Siegerkranz vermischt mit der Internati o-
nalen) der junge, redliche und naive Journalist wahrheitsgetreu iiber den Bergarbeiter-
streik berichten will, da3 nimlich die Versprechungen fiir verbesserte Arbeitsbedingun-
gen wieder zuriickgenommen wurden, wird er von seinem Chefredakteur daran gehin-
dert. Der verdndert die Fakten zu Gunsten des Borsenkonigs. Dieser besitzt seit neuem
auch den grofiten Teil des Zeitungsunternehmens. Solche ,verkrachten Existenzen‘ wie
der Chefredakteur, erkennt der Wanderer im Anschlufl der Szene schlagartig, machten
die ,Liige zum Geschift Diese Liige stiinde zwischen den Stinden und Klassen und
unterhohle das Gliick und den Frieden des Landes.

Im 8. Bild ,Partei““(Musik: ,Briider in Zechen und Gruben®) befindet sich nun der betr 1ii-
gerische Parteisekretdr - unverkennbar kommunistischer Provenienz - im Gespriach mit
einem Vertreter der streikenden Bergarbeiter. Ziel seiner Karriere ist der Ministerposten.
Das Leben und Schicksal der Arbeiter ist ihm gleichgiiltig. Er geht {iber Leichen. Als si-
cherer Weg fiir seinen Aufstieg erscheint ihm durch die verinderten politischen Verhilt-
nisse die parlamentarische Aktion, die er dem kidmpferisch gestimmten Arbeiter nun auf-
grund einer veridnderten Taktik schmackhaft zu machen sucht. Die Verlogenheit des ,fal-
schen‘ Arbeiterfithrers erklart der Dichter dem Wanderer damit, da3 dieser nicht vom
Blute der Arbeiter sei, er sei ein Fremder, ein Abgesandter, der sich das Vertrauen der
Arbeiter erschlichen habe.

Im 9. Bild ,Regierung* (Musik: ,Deutschland erwache®) beginnt der unaufhaltsame U n-

tergang des Landes. Der Minister erfiahrt vom hereinstiirmenden Ministerialrat vom Sturz
des Kabinetts. Der Aufruhr weitet sich aus, ungeheure Menschenmassen demonstrieren,
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und eine kurzlebige Diktatur wir errichtet. Das Ende der Welt scheint nahe. Der Dichter
glaubt, daf} nun die alten Prophezeiungen vom Untergang der Menschheit wahr werden.

Im 10. Bild triumphiert der personifizierte ,,Tod* (Musik: Bachscher Choral: ,Komm o
Tod*). Sein Reich erhilt jetzt reichlich Zugang. Er ist derjenige, der von Hungertod,
Biirgerkrieg, Revolution und Chaos profitiert. Das ,,Volk der Phantasten®; wie die Deu t-
schen hier tituliert werden, steht von dem Untergang. Liige, Macht, Reichtum und die
falschen Propheten hitten es so weit gebracht. Der Chor - Dialogpartner des Todes - be-
griifit die Toten mit dem Bachschen Choral: Komm, o Tod, des Schlafes Bruder/ Komm
und fiihre mich fort.*** Wanderer und Dichter erkennen: ,Dort trigt man ein Volk zu
Grab*“**. Doch der Wanderer sieht aus den Gribern des Todes neues Leben keimen. Und
diese zentrale Botschaft vermittelt er dem Dichter, der damit endgiiltig zu seinem Jiinger
wird.

Der Dichter fat im Epilog (Musik: Der Choral geht iiber in den Anfang der Meister-
singerouvertiire) das Gesehene noch einmal in Versen zusammen. Anschlieend gibt der
Wanderer seinem Kémpfer und Kiinder auf Erden seinen Segen. Dabei erscheint das Zei-
chen des ,deutschen Artgottes‘ 35 1, womit das Hakenkreuz als sogenanntes Thorszeichen
gemeint ist. Hierbei handelt es sich um einen Zusatz aus dem Jahre 1927. Mit dem Dich-
ter will der Wanderer den Erloser fiir sein Volk bringen, eine Art Stellvertreter auf Erden.
Diesem fillt nun die Aufgabe zu, das kommende ,Neue Reich* anzukiindigen, dessen
schrittweise Entstehung er in seinem visiondren Schlumonolog erkennt.

Die Handlung

Die Handlung des Dramas entwickelt sich im Wanderer in Anlehnung an die Aristoteli-
sche Dramatik von der Exposition, die mit Ort, Zeit, Personen und Anfangsumstinden
bekannt macht (Prolog bis zum 4. Bild) iiber das ,erregende Moment* (Arbeiterstreik,
Borsenbetrug, landesweiter Aufruhr) hin zur ,Katastrophe*(Biirgerkrieg, Revolution und
Chaos), um dann im Epilog eine Art ,Peripetie®in der Vision der Rettung des Volkes
anzudeuten.

2.3. Formale Analyse
Die Rahmenhandlung: AuBere Handlung — Innere Handlung

Das Drama zerfillt in eine duBlere und innere Handlung. Die duB3ere Handlung des Wan-
derers ist die in Dialogen kommentierte Wanderung von Dichter und Wanderer von Bild
zu Bild. Dieser Ablauf zeigt das Stiick rein formal als Stationenstiick.

Die Rahmenhandlung wird realisiert durch die Dialoge zwischen Wanderer und Dichter.
Die innere Handlung bezieht sich auf die psychische Verfassung der dramatis personae
auf ihre Gedanken, Gefiihle und Befindlichkeiten. Im Wanderer wird der Zuschauer zum
direkten Zeugen eines entscheidenden inneren Wandels der Biithnenfigur, die mit einer
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Aufgabe kombiniert wird: Nach seiner eigenen Erlosung wird der Dichter selbst zum
Retter seines Volkes.

Wobei die beiden Figuren anniherungsweise auch als in eine Figur zusammenfallend zu
denken ist, als zwei Seelen, die in einer Dichterbrust wohnen. Damit ist das Drama auf
einer weiteren (Lese-)Ebene als Gedankenspiel einer reflektierenden Dichterfigur aufzu-
fassen. Das zeigt die Gestaltung der Dialoge zwischen Wanderer und Dichter. Wenn die
beiden sich in diesem Frage und Antwortspiel die vermeintlichen Erkenntnisse zureichen,
1aBt sich der Dramentext als innerer Monolog auffassen.

Damit konnte das Drama als reines Ideendrama aufgefa3t werden, wiren da nicht die af-
fektiven Bilder, Szenen, die gesellschaftliche Problem aufgreifen. Dabei werden sowohl
zentrale Lenkungsapparate des Staates behandelt, wenn auch in sehr plakativer Form, als
auch das Thema Armut und Hunger in den gesellschaftlich ,unteren*Ebenen.

Die Fabel

Ein einsamer, an Schreibblockade leidender Dichter fiihrt einen ihn aufsuchenden Wan-
derer durch die Niederungen seiner Zeit. Durch zwei Kriterien ist er fiir diese Aufgabe
pradestiniert: Er ist ein erlosungswiirdiger wenn auch verzweifelter und an nichts mehr
glaubender Vertreter der noch nicht génzlich verdorbenen Jugend und er ist ein um Aus-
druck ringender ,klassischer* Dichter, dem offensichtlich selbst gewisse seherische
Qualitdten zugeschrieben werden.

Die an jedes Bild anschlieBenden Gespriache zwischen Dichter und Wanderer verbinden
die Bilder, die die beiden iiberwiegend am Biihnenrand stehend betrachten. Die Kom-
mentare haben unterschiedliche Funktionen. Neben der formalen Funktion als Binde-
glied der ,Bilder*spiegeln sie die gewiinschte Haltung des idealen Zuschauers. Thr En t-
wicklungs- und Reifeprozel} soll beispielhaft sein. Als Spiel im Spiel verweisen sie auf
den ,Jehrhaften‘ Charakter des Stiickes, in dem sie eine Distanz zu den gespielten Sz e-
nen schaffen. Die Dramenfabel setzt die Unzuldnglichkeit der Wahrheit, innerhalb der
die Figur Tod eine entscheidende Rolle spielt, voraus, die im Verlaufe der Handlung
Wanderer und Dichter wandernd ,erarbeiten‘“so llen.

Epische Mittel

Unmittelbarkeit ist ein primires Gattungsmerkmal eines Dramas. Wenn die spezifische
Unmittelbarkeit zwischen dramatischem Geschehen und Rezipienten aufgehoben werden
soll, werden ,epische‘Mittel verwendet. Das Drama ist dann vielfach durch eine offene

Form gekennzeichnet. Es verzichtet auf eine Einteilung in Akte mit den Merkmalen Ex-
position, erregendes Mittel usw. und damit auf einen ,prganischen* Zusammenhang.

Statt dessen besteht es aus einzelnen Szenen, oft als ,Bilder*bezeichnet, zwischen denen

hiufig groe Zeitspriinge liegen. Zum epischen Theater gehoren eine Unterbrechung der
einzelnen Bilder durch Songs, pantomische Einlagen, Ansagen an das Publikum etc. Die
grundsitzliche Absicht des epischen Theaters wie es Brecht®>? vertritt, ist es, da3 sich der
Zuschauer nicht mit den Handlungen und Personen des Stiickes identifizieren, sondern zu
ihm in einer kritischen Distanz stehen beziehungsweise durch das epische Arrangement
in diese Distanz versetzt und zu ihr befihigt werden soll. Zweck dieser distanzierten
Haltung ist die Auffassung echte Einsichten in die gesellschaftlichen Zusammenhénge zu

2 In erster Linie ist es die Zeitgleichheit literarischer Produktion die zu den moglicherweise iiberraschen-
den Vergleiche und Beziige verpflichtet. Im weiteren konnten die formalen Parallelen durchaus aufschluf3-
reich sein.
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vermitteln. Entlarvungen funktionieren iiber Formen der Ironie und der Darstellung la-
cherlicher Figuren, die diese Figuren in ihrer Verbohrtheit und Lécherlichkeit vorfiihren.
Damit werden sie als Vertreter eines falschen, iiberholten Weltbildes gezeigt. Das kann
in der Absicht geschehen, Theater als Mittel zur Gesellschaftsverdnderung einzusetzen.
Ein Ziel das beispielsweise nach der Auffassung Brechts mit dem herkdmmlichen Illusi-
onstheater nicht zu erreichen ist. Brecht dachte hier insbesondere an den Verfremdungs-
effekt, um dieses Ziel zu erreichen. Wenn der Inhalt eines Bildes von vornherein auf ei-
ner groBBen Tafel zu lesen ist, handelt es sich um einen derartigen Verfremdungseffekt
oder wenn sich ein Schauspieler unvermutet ans Publikum wendet und damit aus seiner
Rolle schliipft, wenn musikalische Untermalungen das Biihnengeschehen unterbrechen
oder wenn dhnlich dem antiken Chor, ein Stiick der Vorgeschichte nicht als Figurener-
zahlung, sondern in einer wie auch im Film verwendeten Riickblende in Form einer in-
szenierten Erzdhlung realisiert wird.

Ein auftretender Erzihler, der auf der Biihne das Gespielte kommentiert, ist ein solches
verfremdendes episches Mittel. Diese Funktion kommt dem Dichter und Wanderer zu.
Ihre Kommentare vermitteln zwischen Bithnenhandlung und Zuschauer. [Vgl.: dazu das
Kapitel Episierung im Wanderer d. A.]

Vorgriffe

Der Dichter tritt als Erzdhler auf, der Wanderer ist zugleich der ideale Rezipient, Hoff-
nungstrager und Erloser.

Der Dichter/Erzdhler als eine Art epischer Dichter, schildert auch Zuriickliegendes nicht
auf der Bithne gezeigtes und soll so die Figur des Wanderers wie auch den Zuschauer auf
die Bilder vorbereiten. Er berichtet beispielsweise wie die Lage bei der Jugend aussieht,
wie die Begriffe Freiheit, Jugend und Kunst korrumpiert werden, wie der Sinn fiir die
Gemeinschaft schwindet, wie die Idee von einer Gesellschaft, in der die Liige alles be-
herrscht, entwertet wurden und wie ,Gott Mammon* inzwischen sdmtliche Lebensbere i-
che bestimmt. Sein Pessimismus und seine Zweifel verweisen auf die Apokalypse am
Ende des Dramas. Damit wird anders als bei bloBen Andeutungen dem Zuschauer eine
deutliche Perspektive auf das noch ausstehende Biihnengeschehen eroffnet. Die Zu-
schauer werden grundsitzlich mit diesen Ankiindungen und Andeutungen nicht im au-
genblicklichen Geschehen belassen, sondern durch die Offnung des Horizontes auf Zu-
kiinftiges hin in eine bestimmte Erwartungshaltung versetzt. Im Wanderer hidufen sich
die Ankiindungen des drohenden Untergangs:

Der Dichter:

Die Flammen sind erloschen;

Verzweifelnd an sich selbst, gehen die Volker
Dem sicheren Untergang entgegen.

Die Krifte der Zerstorung sind am Werke,
Sie reissen nieder ohne aufzubauen.

Chaos ist Ende

Und Ziel.™

Weitere Hinweis auf den drohenden Untergang:

Der Dichter:

Du suchst umsonst. Aus Niedrigkeit und Siinde
Wiichst nicht der Held der reinen Schau empor.
Die kleinen Gegensitze dieser Erde

353 Joseph Goebbels. Der Wanderer. 1927, S.8.
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Zerfleischen sich.

Weh dem, der es versuchen wollte,

Zu einer Einheit sie zusammen

Zu schmelzen. — Man wird ans Kreuz ihn schlagen.**

Hier ist noch von den ,kleinen Gegensitzen dieser Erde*die Sprache. Offensichtlich ist
an dieser Stelle vergessen worden die urspriinglich menschheitserlésende Richtung des

Textes zu nationalisieren.
Im Urteil iiber die so titulierten ,Drohnen‘““im Anschluf3 an das Bild ,Borse*

Der Wanderer: Wollen sie denn Volk und Land zugrunde richten?
Der Dichter: Ja, das wollen und werden sie. Ihr Ziel ist Chaos und Anarchie.’>

Ruckgriffe

Riickgriffe 6ffnen den Horizont des augenblicklichen Biihengeschehens dadurch, daf3 sie
Aspekte der Vergangenheit aufgreifen. Sie thematisieren Ereignisse, die zeitlich vor der
eigentlichen Dramenhandlung liegen. In einfachster Form werden Riickgriffe durch Er-
zdhlungen der dramatis personae realisiert. Im Wanderer geschieht das iiberwiegend

durch die Ausfithrung, die der Dichter dem Wanderer zukommen 1463t.

Doch auch in den ,Bildern* werden erldauternden Riickgriffe vorgenommen. So werden
auf engstem Raume die nur wenige Seiten umfassenden Bilder plastischer und inhaltsrei-

cher. Beispiele:

Erstes Bild: Armut:
Die Frau: [...] Du solltes morgen noch einmal um Arbeit gehen.
Der Mann: Ich ging heute den ganzen Tag darum. Es ist nichts zu machen. Man lachte mich aus.
Es gibt heute so viele, die um Arbeit anstehen.>*®

Zweites Bild: Alter:

Die Alte: [...] Wie schon hatten wir uns ein sorgenfreies Alter nach getaner Arbeit gedacht. Wir
wollten uns von unseren Ersparnissen ein kleines Hauslein kaufen, draussen vor der Stadt, mit
hellen, luftigen Zimmern und einem grofen Garten dahinter. Da hitten wir getrost auf unser letztes
Stiindlein warten konnen. Du wolltest in unserem Garten ziehen, was wir fiir den Winter notig
hatten.

Der Alte: Ja, das wollte ich. Es waren schone Zeiten, da man sich noch die Zukunft ausmalen
konnte.

Die Alte: Die beiden Jungens sollten tiichtige Hausfrauen heimfiihren, und die Enkel, ach, die
pausbackigen Jungens und Midels kamen jeden Herbst zu uns, wenn das Obst reif war. [...]
Konnte uns der Himmel nicht einen Jungen lassen? Mussten sie beide im fremden Lande vor dem
Feindes ihr junges Leben hingeben? [...] Nun liegen sie beide in fremder Erde. Verschollen, ver-
graben, verscharrt mit all” den vielen tausend Briidern®’

Der Chor

Der Chor auf der Bihne des 20. Jahrhunderts

354 Joseph Goebbels. Der Wanderer. 1927, S.8.
355 Joseph Goebbels. Der Wanderer. 1927, S.45.
336 Joseph Goebbels. Der Wanderer. 1927, S.12.
37 Joseph Goebbels. Der Wanderer. 1927, S.17f.
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Seit Anfang des 20. Jahrhunderts wenden sich Theatermacher dem Chor im Sprechthea-
ter, diesem ,fremdartigsten Teil von antiker Tragddie und Komdodie, wieder intensive
Aufmerksamkeit zu. Der Chor im Sprechtheater kann mehrere dramaturgische Aufgaben
iibernehmen:

1. Unter dem Aspekt der Verfremdung (B. Brecht) ibernimmt er als eine Art Erzéhler-
figur die epische Rahmung des Geschehens.

2. In den fritheren Stiicken Brechts hat die Verwendung des Parteichores die Funktion
eine Art Sprachrohr des Autors zu sein.

3. Der Chor stellt die Verbindung zu mehreren historischen Ebenen her. Als eine Art
Vergegenwirtigung schligt er die Briicke zum Zuschauer. Beispielsweise Uberbriik-
kung der antiken Ebene und gleichzeitiger Erhalt von ihr.

4. Der moderne Chor schafft komische Effekte.*”®

Chorisches Sprechen

Wenn auf der Biihne eine Gruppe von Menschen moglicherweise sogar einen rhythmisch
verfalliten Text spricht, ist die Wirkung auf den Zuhorer/ Zuschauer entschieden ein-
dringlicher und nachdriicklicher als wenn derselbe Text nur von einem gesprochen wird.
Das gleichméflige chorische Sprechen wirkt als eine kraftvolle Schar, die den sinnlichen
Eindruck deutlich verstirkt.

Die Funktion des Chors im Wanderer

Nicht der Chor, der im zehnten und letzten Bild kurz zur Sprache kommt, deutet auf das
zukiinftige Geschehen hin, wie das im klassischen Drama geschieht, sondern die Figur
des Dichters weist schon im Prolog auf die tragische Katastrophe voraus. Der Chor agiert
erst im zehnten und letzten Bild laut Regieanweisung ,Hinter der Szene* und singt den
Bachschen Choral ,Komm, O Tod*

(Pause. Man hort hinter der Szene den Bach” schen Choral ,Komm, O Tod*, von Ménnern, Frauen
und Kinder singen)

Chor: (Hinter der Szene)
Komm, O Tod, des Schlafes Bruder,
Komm, und fithre mich nur fort.
Lose meines Schiffleins Ruder,
Bringe mich an sicher” n Port.

Es mag, wer da will, Dich scheuen,
Du kannst mich viel mehr erfreuen,
Denn durch Dich komm ich hinein
Zu dem schonsten Jesulein. >

Und zwischen jedem Verse schreibt die Regieanweisung die Erwiderungen des Todes
VOr:

Der Tod:
Sie rufen nach mir.
Ich bin der Freund der Armen,

3% Vgl. hierzu: Detlev Baur: Der Chor auf der Biihne des 20. Jahrhunderts. Ein typologischer Uberblick.
In: Peter Riemer/ Bernhard Zimmermann (Hrsg.) Der Chor im antiken und modernen Drama. Stuttgart
1998, S. 227-246.

359 Joseph Goebbels. Der Wanderer. 1927, S.65.
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Der Trost der Bedriickten,

Die Hoffnung der Alten,

Die Sehnsucht der Hungernden.
Ich will Euch erlosen,

Ich komme, ich komme!

(Der Gesang verstummt. Der Tod steht noch lauschend.)*®

Hier spricht der Chor fiir all die leidenden Guten, die zuvor in den Bildern gezeigt wur-
den. Sie haben alle Hoffnungen aufgegeben wie der Dichter immer wieder dem Wande-
rer beweisen will. Sie haben den Kampf gegen die Ungerechtigkeiten der Welt aufgege-
ben und suchen ihre Erlosung von ihrer sozialen Not im Tod.

Regieanweisungen

Die Regieanweisungen zu Beginn der Bilder geben fiir jedes Bild eine genau bestimmte
Musik (aus Klassik, Volksgut oder Jazz) vor und dienen unmif3verstindlich dazu, eine
Stimmung oder Atmosphire zu erzeugen. Sie beschreiben knapp die Ortlichkeit und die
Position der Figuren. Im Prolog wird als eine Art Stimmungsbild ,Einsamkeit* genannt
und im Bild , Alter*ist es die drmliche Kiiche in der die beiden Alten am erkalteten Herd
sitzen, die die Szene atmosphirisch aufladen sollen. Prolog und Bilder werden durch das
Fallen des Vorhangs von einander abgetrennt.

Die Musik

Beethovens Trauermarsch leitet den Prolog ein. Darauf folgt ein ,Janger Trommelwir-
bel*. Damit wird von musikalischer Seite her zunédchst einmal dem Ernst der Lage Rec h-
nung getragen. Das erste Bild ,Armut” wird dann mit einem ,Bruchstiick Coriolan-

Ouvertiire*eingefiihrt.

Die Musik wird bewul3t der Szene angepalit wie im Bild ,Geschlecht*wo Jazzmelodien
die verruchte Baratmosphére vermitteln sollen oder auch konterkarierend eingesetzt wie
im Bild ,Jndustrie” in dem die ,Internationale* die zusammenhéangende Handlung ei n-
leitet und auch noch fiir das folgende Bild ,Borse*vorgegeben ist. Unschwer ist die Te n-
denz zu erkennen, uber das Lied, die sozialistische Internationale zu diskreditieren. Ins-
besondere dadurch, daf3 auch das Bild ,Borse” musikalisch mit der ,]Internationalen‘

ausgestattet wird, soll es den Bezug zu einer ganz anderen ,Internationale‘ herstellen.

Néamlich den zur der von den Nationalsozialisten immer wieder beklagten und diffa-
mierten Internationale des ,jiidischen Borsenkapitals®

Blhnenposition der Figuren

Die Position der Figuren und vor allem die von Dichter und Wanderer wird vor den Bil-
dern ausdriicklich angegeben. Auffillig darin ist, da} alle Figuren bis auf die beiseite
stehenden Wanderer und Dichter immer an einem Tisch — schreibend, lesend, telefonie-
rend - sitzen. Fiir eine Inszenierung bieten sich also wenig Moglichkeiten fiir Aktionen
und Handlungen auf der Biihne. Eine der Vorlage getreue Auffithrung diirfte daher nur
schwer die ermiidende Wirkung eines Lesestiickes durchbrochen haben. Deutlich wird
aber dabei der wohl bewuft beabsichtigte Effekt des Verkiindungstheaters. Denn letztlich

360 Joseph Goebbels. Der Wanderer. 1927, S.66.
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zielt die Intention des Stiickes weniger auf spannende Unterhaltung als auf ,Aufkldrung*
im nationalsozialistischen Sinne. Hier wird zumindest dem Anspruch nach der Schwer-
punkt ganz eindeutig auf den Lehrcharakter gelegt.

Zu Beginn des Dramas beim 1. und 2. Bild sitzen Wanderer und Dichter laut Regiean-
weisung ganz nahe am Tisch. Als ab dem Dritten Bild ,Kirche* eine Identifikation mit
den dargestellten Figuren nicht mehr angebracht ist, distanzieren sich die beiden auch
rein rdumlich von der Spielszene und befinden sich nun nicht mehr mit am Tisch, son-
dern am linken Biithnenrand an dem sie bis zum 9. Bild ,Regierung* verbleiben. Im 10.
Bild ,;Tod* stehen sie nun in der Tiir des ,Arbeitszimmers des Todes* und im Epilog
sind sie wieder wie im Prolog nun fiir Verkiindung und quasi-religiose Handlung alleine
auf der Biihne.

Regieanweisungen im Text

Die Regieanweisungen im Text markieren iiberwiegend Pausen, geben Hinweise zu
sprachlichem (,Jachend*joder mimischem (,kopfschiittelnd*) Ausdruck oder zu der B e-
findlichkeit (,erschiittert”) der Figuren. Gelegentlich beschreiben sie auch Handlungsa n-
weisungen (,Mit der Faust auf den Tisch schlagend, dass die Gléser klirren®).

Stofftradition Ahasver

Die Figur des Ahasver geht auf eine frithe Legende zuriick, nach der aus dem heiligen
Lande zuriickkehrende Pilger von einem Juden in Armenien erzidhlen, der einstmals den
kreuztragenden Christus mit einem Schlag zur Eile angetrieben habe. Seit dieser Zeit zie-
he er durch die Welt. Entsprechend einer Prophezeiung durch Jesus verjiingt sich Ahas-
ver alle hundert Jahre und kann als ewig DreiBigjahriger so lange nicht sterben, bis Chri-
stus zuriickkommt. Er erwartet die Ankunft Christi und erfiillt dadurch missionarische
Funktion. Zum Christentum bekehrt, lebt er als Biiler. Bei manchen Versionen der Le-
gende, die das Wiederkehr- und Erl6sungsmotiv weniger betonen, dominiert das Element
der Ruhelosigkeit. Ein Knittelversfragment Goethes thematisiert das Problem des wie-
derkehrenden Christus, und die Gestalt des Juden erhélt dabei heitere Ziige. Ab dem 19.
Jahrhundert 16st sich der Ahasver-Stoff von seiner dogmatischen Gebundenheit und da-
mit auch von der urspriinglichen Fabel. Der ruhelose Wanderer riickt in den Mittelpunkt
und erhilt die unterschiedlichsten, sich teilweise widersprechenden symbolischen Aus-
deutungen.

Bis 1930 erscheinen zu dieser Thematik in der deutschen Literatur iiber 50 Titel. In den
30er und 40er Jahren des 19. Jahrhunderts wird Ahasver zum Symbol des Weltschmerzes
und der Skepsis gegeniiber der Weltgeschichte. Aber er wird auch zur Figur des prome-
theischen Atheisten, da es in einigen Bearbeitungen des Stoffes zur Begegnung mit Pro-
metheus kommt. Dann steht Ahasver indirekt fiir das prometheische Ringen der Mensch-
heit und geht zeitlich der Erlosungstat Christi voraus. In Hamerlings Epos Ahasverus in
Rom(1865) wird er gar mit Kain gleichgestellt. Ahasver verkorpert den religiosen Men-
schen, der durch Siihne zur Erlosung kommt. Oft wird ihm der Denker Faust oder der
Kiinstler Don Juan gegeniibergestellt. Renners Epos (1902) macht aus dem Stoff ein so-
zialkritisches Geschichtspanorama: Ahasver will die Massen erlosen, und er selbst findet
Erlosung durch das Erlebnis von Bethlehem.

Bei Paulsens Christus und der Wanderer(1918) werden die Rollen génzlich vertauscht.
Ahasver hingt am Kreuz, und Christus wandert durch die Welt. Auch Buchanan The
wandering jew(1893) identifiziert Ahasver mit Christus: Als Strafe fiir sein Ungliick, das
Ahasver tiber die Menschheit gebracht hat, mufl er das Kreuz jahrtausendelanger Wan-
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derschaft tragen. Er ist dazu verdammt, bis zur Wiederkehr Christi ruhelos her-
umzuwandern. Zugleich wird er aber immer auch als Zeuge fiir den christlichen Glauben
angefiihrt.361 Die in den literarischen Gestaltungen iiberwiegend, von dem historischen
Judentum unabhiéngige religios-weltanschauliche Problematik des Ahasver-Stoffes be-
gegnete am Ende des 19. Jahrhunderts, besonders unter dem Einflul Nietzsches, neuem
Interesse. Die Frage konzentrierte sich auf die Erlosbarkeit der Figur.

Goebbels’ Wanderer kniipft an die Identifikation des Ahasver als Erlosergestalt an und
kommt dabei der Christusfigur sehr nahe.

Motiv und Typus des Wanderers

In der Literatur finden sich zahlreiche Vorldaufer und Abwandlungen dieser Gestalt. Es
gibt den Wanderer, der entweder haltlos auf der Suche nach etwas oder auch mit kon-
kretem Ziel durch die Welt zieht. Er kann auf einer Bildungsreise, auf Abenteuersuche
oder auf dem Weg der eigenen Selbstverwirklichung sein. Ahasver, Kain als der erste
,Ewige Jude*, Odysseus und Zarathustra sind die beriihmtesten Wanderer. Dabei wird
das endlose Wandern zum Fluch, wenn ein Vergehen gegen das Gottliche vorliegt. Die-
ser Wanderer ist dann kein Erloser, sondern mul} selbst erlost werden. Dies gilt so fiir die
Figur des Dichters in Goebbels’ Wanderer, dem noch nicht erlésten Wanderer und alter
ego des Titelhelden. Dessen ,Vergehen* ist gleichsam der mangelnde Glaube an sein
Volk und dessen Rettbarkeit.

Gemeinsam ist den Wanderern die Bereitschaft, das Leben auf eine verdnderte Art zu er-
greifen. Im stindigen Weitergehen findet ithr Wille zur Wandlung seinen Ausdruck. Der
Wanderer glaubt an die Moglichkeit, sich letzte Klarheit verschaffen zu konnen.
Entsprechend taucht im 20. Jahrhundert das Wandermotiv als Suche nach Seinsorientie-
rung auf, als eine Metapher fiir die Abenteuerfahrt ,Leben‘. Sdmtliche Darstellungen
verbindet, trotz intentionaler Unterschiede, die Suche nach einer hoheren, moglicherwei-
se gottlichen Ordnung.*®

Bei Goebbels® Drama Der Wanderer geht dieser Gang durch die zivilisierte Welt und
nicht etwa durch die inspirierende Natur. Die vermeintlichen Krankheitssymptome wer-
den studiert und sollen einen Schliissel zum Weltversténdnis bieten.

Implizite und explizite Selbstdarstellung

In der impliziten unwillkiirlichen Selbstdarstellung wird dem Rezipienten unmittelbar die
charakterliche und ideologische Disponiertheit der Figuren vorgefiihrt. Im Wanderer gilt
das fiir simtliche Spielfiguren der ,Bilder*; die sich entscheidend durch das, was sie s a-
gen, charakterisieren. Der zurechtgewiesene idealistische Kaplan im Bild ,Kirche* o f-
fenbart sich als ein fanatischer, wenn auch letztlich noch zu schwacher Kampfer fiir
praktizierendes soziales Christentum und Oppositioneller der offiziellen Kirchenmei-
nung:

[...] ich trete ein fiir den Geist der Liebe und der Versohnung, wie ihn unser Herr Jesus Christus
gepredigt hat. (S.22)

[...] Meine Worte richten sich gegen den Geist der feigen Lauheit, der weite Kreise nicht nur der
Gldubigen, sondern auch des Klerus ergriffen hat. Ich spreche fiir den Geist der Tat. Das ist der
Geist Christi. (S.23)

[...] Der Geist, der uns treibt, ist da. Der ldsst sich nicht lernen. Er lebt in uns, er fiihrt uns, er ver-
brennt in uns alles, was klein und irdisch ist. Der Geist ist eine Flamme! (S.23)

361 ygl.: Elisabeth Frenzel, Stoffe der Weltliteratur, Stuttgart 1976, S.15-21.
362 v ol. Horst Daemmrich/Ingrid Daemrich, Themen und Motive in der Literatur, Tiibingen 1987.
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Ich will gar nicht Mass halten. Das Mass ist Trigheit und Ubersittigung. Auch Christus forderte
Massloses von uns. Er will nicht einen Teil. Er will das Ganze. Er will Fanatiker der Liebe. (S.24)

Damit charakterisiert er sich implizit und eine vermeintliche solidarische Gemeinschatft,
die als kleiner Hoffnungsschimmer einer besseren Zukunft aufleuchtet, auch wenn er am

Ende, ,erschiittert”wie es in der Regieanweisung heilit, ,mundtot* gemacht wird .

Erginzt werden diese iiberwiegenden Selbstcharakterisierungen durch eine relative ge-

ringe Anzahl an Regieanweisungen zu Stimme, Gesten oder Bewegung der Figuren.

Die Negativfiguren des Wanderers charakterisieren sich vorwiegend durch ihren Text, so
dal dem Rezipienten schon hier entscheidende Hinweise zur Bewertung der Figur iiber-
mittelt werden. Im Anschlul3 werden sie durch die Kommentare von Dichter und Wande-
rer noch genau definiert. Mit der plumpen Dreistigkeit ihrer Selbstdarstellung sind die
Figuren dabei sehr Nahe an der Karikatur. Besonders deutlich wird das bei dem deka-

denten Lebemann im Bild ,Geschlecht®*

Der Gent:

Ich habe die Nacht mit Arbeit um das tdgliche Brot zugebracht. Beim Prisidenten haben wir gepo-
kert. Ich war vom Teufel des Pechs verfolgt. 60.000 Mark habe ich in einer Stunde verloren. Dann
packte mich die Wut, ich setzte Schlag auf Schlag und verlor Schlag auf Schlag. Am Morgen war
ich ein verlorener Mann.

Die Kokotte:

Wieviel hast Du verspielt?

Der Gent:

480.000 Mark. Davon sind 120.000 Mark bezahlt. Die iibrigbleibenden 360.000 Mark auf Ehren-
wechsel. Kein Ahnung, woher nehmen und nicht stehlen.

Die Kokotte:

Was sagt Deine Tante dazu?

Der Gent:

Sie hilt Herz und Geldbeutel verschlossen. Es ist zum Verzweifeln. Wegen dieser Lumperei einen
Skandal zu machen. Aber das ist so! Mit dem Alter vertrocknet man. Tanten sind grausam und
geizig. Ich hitte der tauben Schraube beinahe Ohrfeigen angeboten.

Die Kokotte:

Prosit, mein Junge! Du bist ein charmanter Bengel! Ich kann mir nicht helfen, aber ich habe dich
gern. Gott erhalte Dir Deinen Leichtsinn. (S.29f)

Dem von solchen Typen entsetzte Wanderer wird vom Dichter im Anschlufl an die Szene
der Grund fiir das Vorhandensein zweier solcher ,Auswiichse*der Gesellschaft mit dem

Hinweis auf konkrete historische Bedingungen erklirt:

Der Wanderer:

Sind das die Minner, die in den grossen Schlachten geblutet haben und von denen zwei Millionen
in den Grébern verbleichen?

Der Dichter:

Nein, das sind die anderen. Die Minner haben auch jetzt wieder die Lasten zu tragen. Arbeit und
Sorge, wie ehedem, Gefahr und Tod. Und die Feiglinge und Jammerlinge reden das grosse Wort.
Und tanzen auf dem Vulkan, in dem die Leidenschaften eines Heldenvolkes brennen. Wie ehe-
dem!

Der Wanderer:

Sind das die Frauen, die mit den Ménnern die Sorgen geteilt haben, zu Haus Hunger und Not lit-
ten, Kinder zur Welt brachten und ein ganzes Leben damit verschleissen, die hungrigen Mauler zu
stopfen?

Der Dichter:

Nein, das sind die anderen. Die Miitter bringen Kinder zur Welt, wie ehedem, sorgen sich darum,
hungern selbst, damit die Buben und Midels gross und gesund werden. Und die Weiber, die Dir-
nen der Strasse und des Salons machen aus dem Heiligsten einen Spott, sind Verkduferinnen der
Siinde und entgotten Jugend und Volk. Wie ehedem! (S.33)
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Erginzend dazu werden die Figuren durch den Dichter beschrieben und wenig durch ihre
Aktionen auf der Biihne. Gelegentlich charakterisieren sich die Figuren auch gegenseitig.
So duBert der Parteifiihrer, selbst ein hinterhéltiger Betriiger, der die Arbeiter fiir seine
eigenen Machtziele miB3braucht und selbst keinerlei Solidaritdt mit ihnen iibt, {iber den
Borsenkonig:

Dieser Borsenkonig ist zdh und gerissen und schlau wie ein Fuchs. Die Arbeiter haben sich von
ihm kodern lassen. Er wird sie schon zu behandeln wissen. Man miisste mir Zeit lassen. Ich miisste
mit ihm Freund werden konnen. Die Arbeiter sind mir in den Riicken gefallen; ja, die Solidaritit
schwindet. (S.53)

Hier arbeitet des Stiick, das sonst ja eher wie es in einer Besprechung heilit als ,ernstes
Zeittheater verstanden werden will, immerhin mit Ironie, um einen ,Kommunistenfii h-
rer* als besonders verlogen zu zeigen. Sein korrupter Charakter wird durch den Borse n-
konig, der sich damit selbst als Betriiger entlarvt, schon zwei Bilder vor seinem Auftritt
im Gespriach mit seinem Privatsekretér beschrieben:

Der Borsenkonig: [...] Haben Sie das Geld an Levinsky abgeschickt?

Der Privatsekretir: Jawohl, sofort.

Der Borsenkonig: Schade, es war eigentlich nicht mehr nétig. Wir kommen so zum Ziel. Das
Gliick hat uns etwas nachgeholfen. (S.43)

Die Form des narrativen Berichtens findet sich gehduft in den Dialogen des Dichters und
des Wanderer. Auch wenn sich der Dichter hier nicht explizit an des Publikum richtet,
zeigt sich hier die Tendenz zu epischer Kommunikation und der Rezipient ist angesichts
der referentiellen Funktionslosigkeit seines Berichtens und Erklédrens fiir das inneren
Kommunikationssystem und fiir den weiteren den Verlauf des Dramas, als der primire
Adressat zu verstehen. Das geschieht im Anschluf8 an jedes Bild. Im Epilog ist die An-
sprache an das Publikum noch einmal ganz eklatant:

Der Dichter:

[...] Du sahst die Armen in den Kammern
Voll Hunger und Verzweiflung,

Du sahst die Alten, wie sie frieren

Und nach dem Tode rufen.

Kein Strahl der Liebe fillt

In dieses Elend.

Du sahst die Jugend,

Wie sie an Gott und an der Welt
Verzweifelnd keine Hilfe mehr erwartet.
Du sahst, wie man der Macht,

Dem Geld und dem Gedanken

Des Bosen Hekatomben

Von Menschenopfern bringt.

Lige steht auf.

Strome von Blut

Fliessen um sie. (S.69)

Damit zeigt sich im Wanderer eine eher moderne Episierungstendenz, die sowohl in der
klassischen als auch in der naturalistischen Dramaturgie nicht vorkommt.
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Gattung

Im Titel nennt Goebbels das Theaterstiick ein ,Spiel*. Innerhalb der Gattungsdefinition

gibt es eine die Dramenfabel betreffende Unterscheidung zwischen Tragddie und Trauer-
spiel. Der klassische griechische Tragodie - als Beispiel der Konflikt des Odipus — wird
sogenannte ,gchte* Tragik zugeordnet. Ausgehend von tiefstem Wahrheitswillen muf3

der Held feststellen, dafl er letztlich selbst die Ursache eines Geflechtes aus zuriicklie-
genden schuldhaften Handlungen ist dem er nicht entgehen kann. Der von dem Barock-
dichter Philipp von Zesen eingefiihrten Begriff des ,,Irauerspiels*“mit dem Schwerpunkt

des barocken Trauerspiels zeigt einen ganz anderen Konfliktfall als die griechische Tra-
godie. Der Mirtyrer der Biihne des 17. Jahrhunderts stirbt in jenseitiger Heilsgewissheit
in religioser Sicherheit aufgehoben. Seine irdischen Leiden sind angesichts der Herrlich-
keit des ewigen Lebens als vergleichsweise gering zu erachten. Auch wenn iiblicherweise
die beiden Begriffe nicht in diesem Sinne differenziert beniitzt werden so wird an der
Unterscheidung deutlich, dal der Wanderer eher als eine Art Trauerspiel aufzufassen ist.
Ein Trauerspiel, das mit seinem Schlul den Bogen zum so schon etikettierten ,Spiel*
schldgt, in dem der Figur des ,Dichters*die Heilsgewissheit fiir sich und sein Volk nicht

erst im Tode, sondern im Diesseits schon als Lebendem erteilt wird.

Geschlossenes Drama oder Offenes Drama

Das Wanderer Spiel zeigt sich als eine Mischform aus Geschlossenem und Offenen
Drama. Fiir die offene Form sprechen neben der Zahl der Spielfiguren insbesondere die
vielfiltigen Handlungen und der hiufige Wechsel der Orte. Auch liegt zunéchst eine
mehrstringige Handlung vor, die erst in der zweiten Hilfte in eine fortlaufende in sich
abgeschlossene Handlung — Zeichen einer geschlossenen Form - fiihrt. Einige der ,Bil-
der*“sind als selbsténdige Einheiten aufzufassen. Ebenso die vielfach emotionale oft un-
strukturierte Sprache spricht fiir die offene Form. Da die Szenen bzw. Bilder als funktio-
nale Teile einer Gesamthandlung betrachtet werden konnen spricht dieses wiederum fiir
die Form des geschlossenen Dramas.

Dramatische Form des Theaters oder epische Form des Theaters

Der Wanderer stellt gleichfalls eine Mischform aus traditioneller und epischer Form des
Theaters dar. Zum einen ,yerkorpert* die Biihne die dramatischen Vorginge in den g e-
spielten ,Bildern*zum anderen sind es die erzdhlerischen Elemente der Kommentare von
Dichter und Wanderer, die die Biihnenhandlung vermitteln. Die Einteilung in ,Bilder®
die musikalisch eingeleitet ober untermalt werden und zwischen denen keine zeitliche
oder lokale Verbindung und zum Teil keine direkte handlungsrelevante Beziehung be-
steht, unterstreicht den epischen Charakter. Zum einen stehen diese ,Bilder* fiir sich
(episch) zum anderen als Elemente der nachfolgenden zusammenhingenden Handlung
(traditionell). Zwar appelliert das Drama ganz deutlich an die Gefiihle des Zuschauers
(ganz deutlich in den ,Bildern* ,Alter” und ,Armut®) und will Erlebnisse vermitteln
ganz wie im traditionellen Drama will aber zugleich auch ganz in der Absicht des epi-
schen Theaters ,Erkenntnisse* vermitteln und Entscheidungen provozieren. Ebenso a r-
beitet der Text mit suggestiven Elementen und versucht zugleich zu ,argumentieren‘
was vor allem in den an die ,Bilder* anschlieBenden Kommentaren von Wanderer und
Dichter geschieht. Wie im epischen Theater ist im Wanderer der verdanderliche und ver-
dndernde Mensch in Gestalt des Dichters Gegenstand des Stiicks.
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In der dramatischen Form richtet sich die Spannung auf den Ausgang des Stiickes im epi-
schen Theater liegt die Spannung auf der Entwicklung. In dieser Hinsicht liegt beim
Wanderer das epische Modell zu Grunde.

Im linearen Verlauf der dramatischen Geschehnisse hin zur Katastrophe bis zum retten-
den deus ex machina zeigt sich das Stiick wieder ganz ,klassisch®

Doch in der ,Weltsicht“finden sich beide Formen: zum einen wird die Welt gezeigt wie
sie ist (aus entsprechender Sicht heraus) zum anderen so wie sie wird oder werden soll.
Doch wenn im epischen Theater Brechts das gesellschaftliche Sein das Denken bestimmt
so wird im Wanderer ganz wie im traditionellen Drama das Denken oder besser gesagt
der ,Glaube“zum Exekutor des Seins.

Sprachliche Kommunikation
Polyfunktionalitadt dramatischer Sprache

Die referentielle Funktion herrscht in der dramatischen Redeform des Berichtens wie bei-
spielsweise in der Expositionserzidhlung, im Botenbericht und der Teichoskopie. Ziel
sind lebendige und genaue Darstellung des Berichts sowie Weckung und Aufrechterhal-
tung der Aufmerksamkeit des Rezipienten im Kontakt zwischen Sprecher und Horer so-
wohl im inneren als auch im dueren Kommunkationssystem. In narrativen Vermittlun-
gen werden Handlungs- und Geschehensabldufe rein sprachlich dargestellt, da aus oko-
nomischen oder bithnentechnischen Griinden eine szenische Darstellung nicht zu realisie-
ren ist. Dies ist eine hidufige Sprachform im Wanderer. Das gesamten Stiick zeichnet sich
durch ein Minimum an Handlung aus. Aktionen wie das Auseinandertreiben von Hun-
gernden im Bild ,Armut* oder der Streik der Zechenarbeiter, werden lediglich von Di a-
logfiguren berichtet und nicht einmal ansatzweise auf der Biihne dargestellt. Im Falle des
landesweiten Streikes geschieht das im Bilde ,Borse“durch ein vom Privatsekretér ref e-
rierten Telefonat und telegraphischen Kontakt mit dem Kommunistenfithrer Levinsky
und im Bild ,Presse“liest der Chefredakteur einen Zeitungsartikel und Telegramme vor,
um dem Zuschauer nicht gespielte Teile der Fabel zu vermitteln.

Dramatische Sprache und Nebensprache

Bei der dramatischen Rede kommt im Vergleich mit der normalsprachlichen Ebene in ei-
nem alltdglichen Dialog als erweitert Faktor das Publikum hinzu. Damit tritt ein weiterer
schweigender Dialogpartner hinzu, denn alles was im Theaterdialog gesprochen wird
zielt auf ihn.

Der dramatischen Aussage kommen zwei Adressaten, Bithnenfigur und Rezipient und
zwei Aussageobjekte dramatische Figur und Autor des Stiickes zu. Vor einer naiven
Gleichsetzung der Repliken einer oder mehrerer Bithnenfiguren mit der Intention des
Autors, deren ultimativer Aussagewert schon an anderer Stelle bezweifelt wurde, ist al-
lerdings zu warnen, wenngleich das bei einem ,;Thesendrama‘wie dem Wanderer nahe
liegt. Sicher ist zunéchst nur, dal von Autorenseite mit dem Drama bestimmte Absichten
verbunden sind. Im Wanderers sind die grundsitzlichen politischen Absichten eklatant.
Entscheidende Abweichungen der dsthetisch funktionalisierten Sprache in der dramati-
schen von der normalsprachlichen Rede treten im Wanderer u. a. in der Verwendung von
innovativen Wortverbindung, der Verwendung von Archaismen, rhetorischen Stilisierun-
gen oder metrischer Bindung auf.
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Sprachkomik Situationskomik

Sprachkomik wird durch die Rede einer dramatis personae zum Beispiel durch Wortwitz,
Wortspiele oder unpassende Gegeniiberstellungen selbst erzeugt. Das geschieht im Wan-
derer im Bild ,Geschlecht* durch die Kokotte. Hier hat es allerdings die Funktion, die
beiden Figuren und den Typus den sie vertreten sollen, besonders dekadent und verdor-
ben wirken zu lassen. Die Kokotte malt ihrem Gent eine skrupellose Bilderbuchkarriere
mit reicher Heirat einer ,ziichtigen* Ehefrau, Kindern, geschiftlichem Erfolg, gesel I-
schaftlichem Einfluf3 und offentlicher Anerkennung bei gleichzeitiger Beibehaltung sei-
nes verdorbenen Lebenswandels aus:

Du wirst ein geriebener Geschiftsmann, kaufst Dir eine Zeitung, machst in 6ffentlicher Mei-
nung, lidsst Dich in den Reichstag wihlen, und wenn Du Geld und Charakterlosigkeit genug hast,
dann bringst Du es noch zum Minister. Vater des Vaterlandes. Krank konnte ich mich lachen,
wenn ich daran denke. Und fiir die Seitenspriinge, da stehen wir gerade.

Auf die zweideutige erotische Anspielung eingehend kommentiert der Gent:

Herrlich gesagt. Stehen wir gerade. Ein treffliches Wort. (Sie lachen beide.).”®”®

Ansonsten weist das Drama entsprechen seiner Intention und seiner Gattung keine ,k o-
mischen®Elemente auf.

Sprachliche Besonderheiten

Die Haufigkeit in der Zitate, Redewendungen und damit auch Intertexte in die Sprache
des Wanderer-Textes einflieBen, 1468t einige interessante SchluBfolgerung zu. Das
Schlagwortartige wird eindeutig favorisiert. Die zeitgemiflen Formulieren lassen einen
durchaus aktuellen Goebbels erkennen. Einige zeigen die Tendenz zum Extremen zum
mehr oder weniger versteckt Gewalttitigen. Andere poetisieren den Text und niitzen den
volkstiimlichen und (scheinbar) bestitigenden Charakter sprichwortlicher Formulierun-
gen.

Zitate/Teilzitate

Bibel: Bergpredikt.: Liebet eure Feinde.... S.18f

Selig sind, die Hunger und Durst haben nach der Gerechtigkeit, denn sie werden gesittigt
werden. S.19

Das fehlte noch ,,und wiegte gar bald ein Biiblein* S.30

Redewendungen mit Zeitbezug

Und tanzen auf dem Vulkan, in dem die Leidenschaften.... S.33

Wir sind ein Volk von kleinen Schiebern und Betriigern geworden. S.33

Die Menschen werden ja zu Maschinen. S.39

Und die Anderen, die mit den Fausten und Stirnen, die Schaffen? S.44

Wir dienen dem grossen Gedanken der modernen européischen Gesellschaft. S.48
Sie miissen eben fiir die Sache des Proletariates Opfer bringen. S.54

Die Politik der Faust und der Stralle. S.56

363 Joseph Goebbels. Der Wanderer. 1927, S.31.
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Unser Ruf geht nach einem Mann. S.59
Deutsche diirfen nicht auf Deutsche schiessen. S.62
Wir haben letzte Einsicht in die letzen Dinge. S.62

Sprichswortliches zum Teil in abgeanderter Form

Kommt Zeit, kommt Rat. S.11

[...] die falschen Propheten, die Dir den Himmel auf Erden versprechen [...] S.12
Nun, wir wollen nicht wie die Katze um den heissen Brei gehen. S.22
Jugend will sich austoben S.30

Vater des Vaterlandes. S.31

Mach Dir kein X fiir ein U vor. S.31

Es wird ein Ende mit Schrecken sein. S.39

Jetzt kommt der Stein ins Rollen. S.41

Die Puppen tanzen nach meiner Flote. S.42

Ein schwarzer Tag.! Panik an der Borsen! S.42

Ein Glaube wird neu auferstehen, der Berge versetzt! S.57

Der letzte Akt der Tragodie. S.62

Es gibt eine Schrecken ohne Ende oder ein Ende mit Schrecken. S.62

Bildliches

So eine Goldfisch macht den schmutzigen Wassertiimpel wieder schon. S.30
Sie haben wie die Vandalen gehaust. S.36.

Sie wollen ja nur das nackte Leben. S.39

Nur die letzten Karten nicht zu friih ausgeben. S.36

Ich ziehe am Draht, das Spiel der Puppen geht wie von selbst. S.42

Ich kaufe die Welt. S.44

Warum setzen sie sich nicht gegen diese Drohnen zur Wehr? S.45

Das Parlament ist keine Hiihnerstall. S.55

Das letzte Sprungbrett seht bereit. S.56

Ich werden einen Keil in die allméchtigen Parteien der Mitte treiben. S.56
Der Block wird gesprengt, das Kabinett fallt. S.56

Pseudosprichwértliches das den Tonfall des Sprichwortes aufgreift:

Ein Kavalier heiratet nach dem ersten Schlaganfall. S.30
Ja, die Wahrheit tut weh. Das ist eine alte Wahrheit. S.30
Blut wird gesit und Hass wird geerntet. S.39

Schweigen ist Siinde, wenn es um die Wahrheit geht. S.49

Wortspielartiges:

Und fiir die Seitenspriinge, da stehen wir gerade. Herrlich gesagt. Stehen wir gerade. Ein
treffliches Wort. (S.31)

Ich bin der Herr der Kohle. S.44

Du hast Dich vom Geiste des Unterginglichen anstecken lassen. Aber Du sollst an das
Unvergingliche glauben lernen. S.62

Literaturzitate, Literaturanspielungen

Vielleicht sind sie ein Teil von jener Kraft. S.45 (Faust)

Das Gute kommt nur noch in Gedichten und Romanen vor. S.45

Spiegelberg, ich kenne dich! (Schiller: Die Riduber, 2,3 ,Ich kenne dich, Spiegelberg®)
S.47
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Es geht um Sein oder Nichtsein eines starken selbstbewuften Proletariates. S.55
Es handelt sich um Sein oder Nichtsein der Nation. S.61 (Shakespeare, Beginn des
Hamletmonologs)

Apodiktische Voraussagen
Nicht Untergang ist das, sondern Anbruch!

Sprichwortartiges, Aphoristisches

Im Kampf um die Zukunft gibt” s keine Liige. S.48
Die Wahrheit ist das groBBte neben Gott. S.48

Antithetische Formulierungen
Die grosste Qual erst gibt Mut zu neuen Dingen. S.63

Die Haufung des Begriffs ,Geist”

An auffillig vielen Stellen des Wanderers ist von ,Geist* die Sprache. Dieser Begriff
nimmt eine zentrale Stellung ein und ,geistert*in ganz unterschiedlichen Verbindungen
durch das Stiick. Grundsitzlich zerfallen die verschiedenen Geister in gute und schlechte.
ZahlenmiBig liberwiegen die Guten. Schlecht ist der alte Geist und der ,Geist der feigen
Lauheit*

Ist denn der Geist der Alten / So michtig bei den Volkern? (S.8)

Meine Worte richten sich gegen den Geist der feigen Lauheit [...]. (S.23)

Der Geist such Geist und findet ihn / Im Zentrum aller Dinge. (S.5)

Sie predigen den Geist der Auflehnung und der Zerstorung. (S.22)

Oh nein, ich trete ein fiir den Geist der Liebe und der Versohnung, wie ihn unser Herr Je-
sus Christus gepredigt hat. (S.22)

Sie haben gesagt, dass es eines fanatischen Geistes bediirfe, um sie wieder zu einer In-
stitution zu machen, die auch dem modernen Menschen etwas gebe, dass die Kirche,
wenn sie in ihrem alten Schlendrian fortfahre — ich zitiere Thre eigenen Worte — in ganz
kurzer Zeit dem volligen geistigen Bankrott anheimfallen wiirde. (S.23)

Ich spreche fiir den Geist der Tat. Das ist der Geist Christi. (S.23)

Der Geist, der uns treibt, ist da. Der 148t sich nicht lernen. Er lebt in uns, er fiihrt uns, er
verbrennt uns alles, was klein und irdisch ist. Der Geist ist eine Flamme! (S.23)

Sie [die Kirche] herrscht nicht mehr iiber den Geist, sondern der Geist eines verkomme-
nen, verfallenen, mammonistischen Zeitalters beherrscht sie. (24)

Will die Jugend den Geist der Gemeinschaft? (S.26)

Stirker ist das Bose und der Geist der Erde in uns. (S.34)

Der Lichtgeist wird zuletzt doch noch siegen. (S.34)

Die Szene

In der Spielszene dominiert die duBere Handlung. Bei den Kommentaren von Dichter und
Wanderer handelt es sich um Redeszenen, die mit einem Minimum an Handlung aus-
kommen. Einzig im Epilog ist es die ,Segnung“des Dichters, die die vielfachen Verkii n-
dungen mit einer Bithnenhandlung anreichert.
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In der Redeszene steht das Gesprich der beteiligten Biihnenfiguren im Vordergrund. Die
geringe Handlung richtet die Aufmerksamkeit der Zuschauer automatisch auf das ge-
sprochene Wort.**

Das Geschehen auf der Biihne wird entweder durch duflere Aktion oder durch ein Ge-
spriach vorangetriecben. Am Ende einer Szene herrscht eine andere Situation als zu Be-
ginn. Jeder Szene kommt innerhalb der Gesamthandlung eine bestimmte Funktion zu. Im
Wanderer werden die Elemente der Spielszene den ,Bildern“in der direkt anschlie3e n-
den Redeszene zwischen Dichter und Wanderer aufgegriffen und kommentiert.
Festzustellen ist also um welche Handlungsstringe oder —elemente es sich dabei jeweils
handelt. Also die Frage nach der (vorbereitenden) Funktion und Einordnung der Szene
fiir das Drama. Im Wanderer dienen die ersten vier ,Bilder dazu, die bemitleidenswe r-
ten Vertreter des unterdriickten deutsche Volk zu zeigen, mit denen sich der Zuschauer
solidarisieren soll.

Informationsvergabe und Spannungspotential

Das Spannungspotential in einer schrittweise ablaufenden Ablaufstruktur ergibt sich
iiberwiegend durch partielle Informationsvergabe an Dramenfiguren oder Rezipienten in
bezug auf folgende Handlungssequenzen. Spannung entsteht aus einer Mischung aus
Nichtwissen und antizipierender Hypothese aufgrund gegebener Informationen. Dabei ist
zu unterscheiden zwischen einer ,,Was-Spannung‘; die sich auf den Ausgang und einer
,Wie-Spannung*; die sich auf den Gang des Dramas richtet.

Ist der Rezipient in einem Drama mit Was-Spannung gezwungen, aufgrund mangelnder Vorinfor-
mation Hypothesen selbst iiber die Makrostruktur der anschlieBenden Handlungssequenzen bis
zum Dénouement zu bilden, so kann sich in Dramen, in denen der Riickbezug auf kollektives
Vorwissen (Mythos, Geschichte usw.) oder durch epische Informationsvergabe (etwa durch einen
die ganze Geschichte enthiillenden prologus argumentativus) dem Rezipienten die groben Hand-
lungsumrisse vorgegeben sind, ein gewisses Spannungspotential aus der Notwendigkeit antizipie-
render Hypothesenbildung iiber die Textur, die konkrete, individuelle Realisierung der vorgegebe-
nen Handlungsstruktur in Hinblick auf Charakter und Motivation der Figuren, Auswahl der dra-
matisch prisentierten Situationen oder die ideologische Auffiillung entwickeln.*®

Die Spannung, die im Wanderer auf den Ausgang gerichtet ist, wird durch die epische
Informationsvergabe durch Prolog und die an die einzelnen Bilder anschlieBenden
Kommentare von Wanderer und Dichter in denen dem Rezipienten recht deutliche Hin-
weise zum Handlungsverlauf gegeben werden, entscheidend eingeschrinkt.

Zunéchst wird eine Spannung aufgebaut, die sich auf den Ausgang des Dramas richtet.
Es ist die Frage, ob es dem Wanderer gelingt die drohende Katastrophe fiir das Volk des
Dichters zu verhindern.

Daneben entsteht ein Spannungspotential durch die Frage nach dem Wie und der kon-
kreten Umsetzung der weitestgehend vorgegebenen Handlungsstruktur. Da die Guten
von den Bosen in Goebbels Drama recht schnell zu unterscheiden sind, wird das Interes-
se des Rezipienten automatisch mehr auf Charakter und Motivation der Figuren gelenkt.
Spannung entsteht durch antizipierende Hypothesenbildung und auf der Basis partiellen
Informiertheit wobei im Falle des Wanderers von einem Neben- und Ineinander mehrerer
Spannungsbogen zu sprechen ist.

364 Im Extremfall kann ein (Lese-)Drama fast ausschlieBlich aus Redeszenen bestehen. Im kleinen Kreis
liest Goebbels 1929 sein Drama Die Saat vor. Vgl. Kapitel iiber Die Saat.

395 Manfred Pfister: Das Drama. Miinchen 1988, S.143.
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Von partieller Informiertheit ist auch bei der Figur des Wanderers zu sprechen. Hier re-
prasentiert die Figur gewissermallen den kritischen Rezipienten, der neugierig und mit
einer hypothetischen Erwartungshaltung den vermeintlich notwendigen Handlungsver-
lauf verfolgt. Der Wanderer driickt seine Vermutungen und Erwartungshaltung in Form
rhetorischer Fragen aus:

Ist dieser Gott [Gott Mamon] so méchtig? (S.6)

Ist denn der Geist gestorben in den Volkern,
Das Blut erstarrt? (S.7)

Die Jugend lebt doch noch. (S.7)

Ist denn der Geist der Alten
So miéchtig bei den Volkern? (S.8)

Warum denn baut die Jugend fiir ihr Teil
Nicht mit am Volk? (S.8)

Die Kunst und die Idee? (S.8)

Diese Fragen werden vom Dichter vorldaufig beantwortet in dem er den Ist-Stand der
Dinge referiert, die im Sinne der Erwartungshaltung des Wanderers verdndert werden
sollen.

Der Grad der Identifikation des Rezipienten mit der Figur des Wanderers und der des
Dichters beeinfluf3t unmittelbar die Intensitit, mit der er auf die Pline und Alternativen
der Handlungssequenzen gespannt ist.

Geschlossenes Dramenende

In der idealtypischen Form findet hier die Einlosung aller noch offenen Fragen statt, die
Aufhebung aller Informationsdiskrepanzen und die Entscheidung aller Konflikte. Es wird
ein deutliches Schluflsignal gesetzt. Verstiarkt wird das beispielsweise durch den Auftritt
des gesamten Ensembles, resiimierende Reden und den Hinweis auf eine gesicherte Zu-
kunft, durch Tanz, festliches Spiel oder eine Wendung ans Publikum.

Mit der Auflosung und Aufhebung aller faktischen Informationsdefizite und Diskrepanzen der In-
formiertheit korrespondiert auf der thematischen Ebene die Kldrung oder Entscheidung aller Wer-
tambivalenzen und —konflikte und damit die endgiiltige Fixierung der intendierten Rezeptionsper-
spektive. [...] Nach dieser Konvention [...] miissen alle ethischen Konflikte im Dramenausgang
durch die Belohnung der normenkonformen und die Bestrafung der normenverletzenden Figuren
entschieden werden, wovon man sich eine zum Guten ermutigende bzw. vom Bdsen abschrecken-
de Wirkung auf den Zuschauer versprach. Innerhalb dieser Konvention stellt also die Situation ei-
ner Figur%%m Dramenausgang ein eindeutiges Bewertungssignal in bezug auf ihre Verhaltensnor-
men dar.’

Das deutliche SchluBBsignal im Wanderer besteht in der Segnung und ,Erweckung® des
Dichters durch den Wanderer im Epilog und der VerheiBung mit seinem Volk das neue
Reich zu gestalten, das eine sichere Zukunft verspricht. Das ,,Wir sind vereint im Guten*
stellt die Hinwendung und Einbeziehung des Publikums dar.

Es werden im Wanderer im Epilog tatsichlich alle Informationsdefizite beseitigt vor al-
lem dadurch, daf} sich der Wanderer nun endgiiltig als der deus ex machina zu erkennen
gibt, der die Initialziindung fiir den Weg aus der Misere auslost. Nachdem auf seiner
Stirn ,das Zeichen des deutschen Artgottes erscheint sinkt der Dichter vor ihm in die

3% Manfred Pfister: Das Drama. Miinchen 1988, S.138f.
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Knie. Die eindeutige Verkiindigung der Autorenintention ohne den Hauch einer ironi-
schen Brechung insbesondere die Verwendung der deus ex machina-Losung, die schon
von der Dramentheorie des 16. Und 17. Jahrhunderts abgelehnt wurde und in zeitgenos-
sischen Aufnahmen iiberwiegend in sékularisierter Form oder ironisierend wieder auf-
taucht, lassen den ernst gemeinten Schluf} sicherlich unfreiwillig komisch und unzeitge-
mif} wirken. In der Aufnahme des expressionistischen Pathos erweist sich der Schluf} als
durchaus konsequent. Auch die Suche nach dem alles heilenden Wort, dessen Mangel der
Dichter im Prolog beklagt, findet nun ihr Ende:

So gebe ich Dir das Wort

Ball es zusammen

Zu einer Flamme

Der schopferischen Liebe

Am Volk.

Ich gebe Dir das Wort:

Wecke das Feuer in der Jugend,
Noch ist die Zeit; es glimmt noch schwach.
Ich gebe Dir das Wort:

Sie Fackel der Bedriickten,

Sei Trost der Armen der Alten.
So gebe ich Dir das Wort:

Dein Wort sei Glauben

Und Kraft und Willen.*"’

Damit schlie3t sich gewissermal3en der Kreis zu Klage des Dichters im Prolog ,Das Wort
ist tot“ zu der der Wanderer gleich zu Beginn die vorausdeutende Antithese gibt ,Das
Wort lebt wie am ersten Tag*. So wird auch neben der Erlosung eines ganzen Volkes die
urspriingliche Ausgangsproblematik am Dramenende aufgegriffen und als gelost erklért.
Die individuelle Problematik geht in gesellschaftlicher oder besser gesagt in volkischer
Sinnfindung auf.

Im Gegensatz zu diesem geschlossenen Dramenende im Wanderer realisiert beispiels-
weise das Brechtsche politisch engagierte Theater wie im Falle des ,Guten Menschen
von Sezuan®in ironischer Verkehrung des deus ex machina-Schlusses das offene Dra-
menende. Dort entschwinden die selbst ratlosen Gétter — sie finden keine Losung wie die
von ihnen selbst aufgestellten ethischen Forderungen mit dem Uberleben in dieser Welt
vereinbart werden konnen — auf einer ,rosa Wolke*“in den Himmel und demonstrieren
damit szenisch-anschaulich die Verweigerung einer Problemlosung. Auch der Epilogs-
precher provoziert durch seine beriihmt gewordenen Schluworte mit dem Hinweis auf
ein nicht aufzulosendes offenes Ende, das tatsidchlich so offen jedoch nicht ist:

Verehrtes Publikum, jetzt kein Verdruf: / Wir wissen wohl, das ist kein rechter SchluB. / [...] Wir
stehen selbst enttiuscht und sehn betroffen / Den Vorhang zu und alle Fragen offen.*®®

Denn wenn auch eine explizite Belehrung fehlt, so wird doch die Losung des Dilemmas
an den Zuschauer delegiert. Dieses Ende stellt eher als der Wanderer die zeitgemille
Form eines ,pelehrenden® Dramas dar, da es mit der kritischen Urteilskraft des Publ i-
kums arbeitet.

367 Joseph Goebbels. Der Wanderer. 1927, S.70f.
368 Bertolt Brecht: Geammelte Werke Band IV. Frankfurt am Main 1967, S.1607.
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2.4. Epische Elemente
Funktion des epischen Dramas

Das epische Theater stellt eine von Bertolt Brecht aufgegriffene Alternative zum klassi-
schen aristotelischen Drama dar. Ein entscheidender Vorldufer des epischen Dramas ist
das mittelalterliche Mysterienspiel, das die Szenen ohne dramatischen Aufbau, oft mit
belehrender Absicht, erzihlend im sogenannten Stationenstiick aneinanderreiht. Der
Dichter August Strindberg und Autoren des Expressionismus greifen diese Form in der
Moderne wieder auf.

Brecht bezweckt mit der Technik des epischen Theaters, den Zuschauer aus seiner ge-
wohnt passiven Haltung, die durch die Suggestion des Dargestellten entsteht, herauszu-
holen und ihn zu einer kritischen Stellungnahme zum Dargestellten zu provozieren. Der
,Verfremdungseffekt* zielt darauf ab, die Illusion des Theaters immer wieder aufzuh e-
ben und macht den Spiel- und Parabelcharakter bewuf3t. Inhalt des epischen Spieles ist
der verdnderbare und auf der Biihne verdnderte Mensch. (Vgl.: Dichter zu Beginn und
am Ende des Wanderers) Das Geschehen lduft nicht dramatisch auf Hohepunkt, Kata-
strophe und Losung zu, sondern wird in seinen Moglichkeiten und Veridnderungen darge-
stellt und dabei durch sogenannte ,verfremdende* Elemente wie beispielsweise von d i-
rekten Ansprachen ans Publikum, Spruchbindern oder Songs unterbrochen.

Die absolute Unvermitteltheit von innerem und duferem Kommunikationssystem stellt
eine idealisierte Norm im Drama dar, die historisch schon frith immer wieder durchbro-
chen wird.*®

Im Briefwechsel zwischen Goethe und Schiller von 1797 findet sich eine Formulierung,
die das Epische eines Werkes in der ,Selbststindigkeit seiner Teile* dagegen das Dr a-
matische in der Finalitit der vorwirtsdringenden Endbezogenheit der Teile sieht.””® Aus
dieser Perspektive folgen daraus fiir das episches Drama verhéltnismifig unabhéngige
Einzelszenen. Ahnliches gilt auch fiir Brechts Auffassung, - sich auf Schillers Bestim-
mung des Epischen beziehend - lieber zugunsten einer ,Folge verhéltnismifBig selbstin-
diger Begebnisse* auf eine schliissige Intrige zu verzichten. Damit liegt auch die Beto-
nung der Spannung eher auf dem ,Gang*als auf den ,Ausgang*des Dramas. Pfister b e-
nennt in diesem Zusammenhang formale Strukturen die den epischen Charakter des
Dramas betonen:

Ein episches Theater dieser Bestimmung ist durch Stationen- oder Episodenstruktur gekennzeich-
net, in der sich im pointierten Kontrast der Einzelszenen ihre wechselseitige Relativierung und
Verfremdung vollzieht. Rezeptionsisthetisch kommt ihm primér die Funktion einer Ent-Spannung
des Zuschauers zu, die ihn zu kritischer Distanz befihigt und seine Aufmerksamkeit fiir ein reflek-
tiertes Vergleichen und Werten freisetzt; gleichzeitig impliziert bei Brecht die Aufhebung der Fi-
nalitit ein Modell der Wirklichkeit, das diese als variabel und veridnderbar darstellt.*”!

Somit schaffen die von der Dramenhandlung losgelosten Einzelszenen diejenigen di-
stanzschaffenden episierenden Elemente, die eine illusionsdurchbrechende Betrachtung
des Publikums ermdglichen. Indirekt fiihrt auch das verminderte Interesse am Ausgang

% Vgl.: Manfred Pfister: Das Drama, S.103. Die theoretische Diskussion iiber Geltung dieser Norm und
die Abweichung davon wird insbesondere durch Bertolt Brechts Entwurf eines antiaristotelischen, ,epi-
schen Theaters* ausgelost und fithrt zu genaueren Beachtung episierender Tendenzen in dramatischen
Texten.

% Vgl.: Johann Wolfgang v. Goethe und Friedrich Schiller: Briefwechsel. Hrsg. v. P. Stapf. Berlin 1970.
S.2841f,403ff, 969f.

3" Manfred Pfister: Das Drama, S.104.

130



des Dramas tatsdchlich zur Vorstellungen von Verédnderbarkeit und Flexibilitit. Der
Wanderer kombiniert Elemente des Stationendramas mit einer zusammenhidngenden
Handlung vom 5. Bis zum 10. Bild. Somit weist die 1. Hélfte des Stiickes zunéchst epi-
sche Elemente auf, um im 2. Teil illusionsschaffende Theaterauffassung zu bedienen. Die
Kombination erscheint sowohl die Absichten des Stiickes effektiv zu unterstiitzen als
auch auf das anvisierte Publikum zugeschnitten. Da die transportierten Inhalte eher im
,Jdealistischen* angesiedelt werden, aber zugleich eine notwendige Verdnderung von
Welt und Mensch zu erfordern scheinen.

Gegensatz Dramatik und Epik

Im Gegensatz zur inhaltlichen Breite klassischer Dramatik, versucht das epische Theater
ein genaues Abbild der Realitéit in repridsentativen Ausschnitten und mittels intensiver
Totalitdt zu vermitteln. Hinter dieser Detailfiille steht die Absicht, psychologische, so-
ziale liber das Personliche hinausgehende Kausalzusammenhiénge durchschaubar zu ma-
chen und die Welt in ihrem Ist-Zustand zu kritisieren.”"?

Epische Elemente zur Etablierung eines vermittelnden Kommunikationssy-
stems

Anwesenheit eines vermittelnden Kommunikationssystems in narrativen Texten als
wichtiges episches Element und dessen Abwesenheit als Kennzeichen ,reiner dramat i-
scher Texte. Diese Tendenz 14Bt sich schon lange vor Brecht an Dramen beobachten.
Brechts Verdienst ist es, sie entgegen einem normativen Gattungspluralismus konsequent
zu realisieren. Durch systematische Verwendung dramaturgischer Techniken wie Prolog
und Epilog, Chor und Song, Montage, Spruchbinder und Projektionen, Spielleiterfigu-
ren, Aus-der-Rolle-Fallen und BloBlegen des theatralischen Apparates. Diese Elemente
dienen der Einrichtung eines vermittenden Kommunikationssystems, so daB die Uberla-
gerung der inneren Spielebene durch eine epische Ebene der Reflexion und des Kom-
mentars strukturbestimmend wird.

Rezeptionsésthetisch gesehen hat diese Form der Episierung eine anti-illusionistische
Funktion, die einer identifizierenden Einfiihlung des Zuschauers in die Figuren und Si-
tuationen der inneren Spielebene entgegenwirkt und somit eine Haltung kritischer Di-
stanz begiinstigt. Zudem erlaubt das vermittelnde Kommunikationssystem eine direkte
Steuerung des Rezipienten, die der kritisch-didaktischen Intention entgegenkommt.

Episierende Elemente im Wanderer

Es lassen sich episierende Elemente im Wanderer nachweisen. Allerdings ist dabei die
Funktion der Figuren Wanderer und Dichter, die das wichtiges epische Element darstel-
len, nicht eindeutig zu klassifizieren.

Das Repertoire der Episierungstechniken wird im Wanderer nur stiickweise angewendet.
So wird beispielsweise auf der sprachlichen figurenbezogenen Ebene kein kommentie-
render Nebentext, keine Projektionen, Spruchbinder, Titel oder Montagetechniken be-
nutzt. Auch bei intensivster Lesart ist keine ,BloBlegung des theatralischen Apparates*

372 ygl.: Manfred Pfister: Das Drama. S.105.
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zu finden genauso wenig wie eine Rollendistanz und nur in Ansétzen der Gestus des Zei-
gens.

Es werden allerdings auf der sprachlichen figurenbezogenen Kommunikationsstruktur
einige epische Elemente realisiert. In wie weit das bewufit und mit konkreten Absichten
geschieht, werden im Folgenden die Ausfithrungen zeigen. Der Rahmen und der Kontext
in dem das Drama auf die Biihne gelangt 146t vermuten, daf} episierende Elemente ab-
sichtsvoll aufgenommen werden. Die folgenden Typisierungsmodelle zeigen ein iiberra-
schend vielschichtiges Dramenkonzept.

1. Spielinterne Figuren

Bei der Episierung des Dramas durch spielinterne Figuren wird das vermittelnde Kom-
munikationssystem von Kommentaren der Figuren der inneren Spielebene getragen. Im
Wanderer geschieht das durch eine etwas verdnderte Art. Prolog und Epilog werden mit
zwei spielinternen Figuren realisiert. Jedoch greifen sie im iibrigen Dramenverlauf nicht
handelnd oder sprachlich in die Spielszenen ein. Sie sind laut mehrfacher Regieanwei-
sung ausschlieBlich Beobachter der Szenen. Dadurch entsteht eine Spiel im Spiel Situati-
on, die sie strenggenommen zu spielexternen Figuren der ,Bilder macht und zu mehr
oder weniger direkten Vermittlern des Biihnengeschehens. Zugleich sind sie jedoch auch
Teil der Bithnenhandlung. Ihre entschiedene Sonderstellung erhalten sie schlielich als
alleinige Figuren von Prolog und Epilog und Kommentatoren der Spielszenen.

2. Auktorialer Erzahler

AuBerhalb der dramatischen Situation iiberschreiten Wanderer und Dichter den Informa-
tionsstand des inneren Kommunikationssystem und berichten entsprechend wie der anti-
ke Chor im Drama iiber Vergangenes und Zukiinftiges, iiber ferne Zeiten und Volker.
Schon im Anschlufl an das 1. Bild ,weissagen*sie das Ende des ,Menschheitsdramas*
voraus:

Der Wanderer: Was soll denn das Ende dieser Dinge sein?
Der Dichter: Das Ende ist Hass und Biirgerkrieg!
Der Wanderer: Nein, das darf nicht das Ende sein!

Mein, Volk, ich suche Dich!*”?

Mit derlei Ankiindigungen erfiillen sie Funktionen des auktorialen Erzéhlers, der in nar-
rativen Texten als Vermittlungsinstanz fungiert.

3. Regiefigur

Die Regiefigur zeichnet sich formal durch ihre kontinuierliche Biihnenprisenz aus. Dies
ist bei Wanderer und Dichter gegeben. Sie vermittelt zwischen der inneren Spielebene
und dem Publikum. Ahnlich fungieren der Wanderer und der Dichter, aber die greifen im
Gegensatz zu einer Regiefigur nicht unterbrechend in die Spielszene ein, wie das Regie-
figuren héufig tun. Es fehlt ebenso die direkte Ansprache an das Publikum wie sie bei
Regiefiguren hidufig vorkommt. Allerdings entsprechen wiederum Dichter und Wanderer
zusammengenommen in ihrer ,Allwissenheit“der ,fotalen* Informiertheit einer Regief i-

373 Joseph Goebbels: Der Wanderer, S.15.
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gur. Daher kann der zunéchst scheinbar iiber alles informierte Dichter auch zum Fiihrer
des Wanderers werden, um schlieBlich eines besseren belehrt, zum Schiiler und Gefiihr-
ten des Wanderers ,gesegnet*“und so zum ,Erweckten“und zum ,Sehenden*zu werden:

Der Dichter:[...] Ich wache auf:
Ich seh” ein neues Volk,
Ich sehe Gott!
Den Gott der Stirke!*”*

4. Prolog und Epilog

Den Prolog durch eine Spielfigur kennt schon das antike Drama. Optisch signalisiert Ko-
stiim und Maske die Identitiit von Epilogsprecher und Spielfigur. Hier gibt es im Wande-
rer keine gegenteilige Regieanweisung. Die verdnderte Sprechsituation wird metrisch si-
gnalisiert. Prolog und Epilog im Wanderer sind in Versen wihrend die Bilder in Prosa
verfaf3t sind.

Nicht mehr die Figuren der inneren Spielebene sind die Adressaten von Prolog und Epi-
log, sondern das Publikum. Denn Wanderer oder Dichter treten nicht in Kontakt bzw. in
den Dialog mit den iibrigen Biihnenfiguren sie sind quasi Unsichtbare Beobachter fiir
diese. Adressat von Prolog und Epilog ist ganz eindeutig das Publikum:

Der Dichter: [...] Die Reihen fiillen sich, ein Heer steht auf, / Ein Volk, / Gedanke bindet uns, /
Wir sind vereint im Guten, / Im starken Willen / Nach junger Form und Fiille der Verheissung /
Und werden so das neue Reich gestalten.””

5. Chor

Der Chor im 10. Bild fungiert als spielinterne Biihnenfigur. Er wird bedingt illusionszer-
storend innerhalb der inneren Spielebene eingesetzt und macht das Publikum zum direk-
ten Adressaten. Die radikale Art eines episch vermittelnden Chores findet sich in der an-
tiken griechischen Komdodie und verweist auf die Affinitdt zwischen Komik und Episie-
rung in der Form der Parabase, in der der Chor, den Handlungszusammenhang und die
dramatische Illusion sprengt, wenn sich beispielsweise der Chor in einer satirischen Ein-
lage unmittelbar an das Publikum wendet. Das trifft auf den Wanderer so nicht zu. Hier
ist der Chor in erster Linie Dialogpartner des Todes und spricht fiir die Unterdriickten
und todessehnsiichtigen Opfer des Volkes, das zur Erlosung gefiihrt werden soll. Da der
Chor ganz im Gegensatz zu den restlichen Bildern eine ,abstrakte*Figur als Dialogpar t-
ner hat, wird auch seine epische Funktion verstdrkt. Merkwiirdigerweise wird er bei ei-
nem Inszenierungsblatt nicht angefiihrt. Hier erscheinen als die Personen des Bildes nur
,Per Tod*, ,Der Dichter“und ,Der Wanderer*

6. Musik

Das moderne Aquivalent zum Chor ist der Song, wie Brecht ihn in seinen Theaterstiicken
einsetzt und theoretisch begriindet. Im Unterschied zum traditionellen Lied ist der so im
Theater verwendete Song nicht primér Teil der inneren Spielebene, sondern iiberspringt
das innere Kommunikationssystem um direkt ad spectatores zu sprechen. Auch hier sind
die Musikvorgaben in der Regieanweisung im Wanderer eher als Stimmungsverstirker
zu sehen denn als epische Elemente, die Distanz schaffend, den Zuschauer in einer be-

37 Goebbels: Der Wanderer, S.72.
375 Goebbels: Der Wanderer, S.72.
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stimmten Absicht ansprechen. Wobei aus den Regieanweisungen nicht eindeutig hervor-
geht, ob die Musik die Szenen nur zu Beginn einleitet oder iiber die gesamte Spielszene
im Hintergrund lduft. Die Musik ertont ganz offensichtlich aus dem ,Off* hinter der
Biihne. Die Musik legt ein ,Bild*“schon im Vorfeld fest, versieht es entweder mit einem
ideologischen Markenzeichen ,Internationale* oder ,Heil Dir im Siegerkranz‘“oder dient
wie beispielsweise die ,Jazzmelodien“im Bild ,Geschlecht*der Verstarkung einer ,ye a-
listischeren* Biihnenwirksamkeit. Ohne eine bewufite epische Distanz zur inneren
Spielszene zu erzeugen und das Publikum fiir eine bestimmte Sichtweise zu schérfen, soll
es die Atmosphire des Bildes verstirken. Dennoch ist auch diese Form der ,Hinter-
grundmusik®in einer Theaterauffithrung, zu den epischen Mitteln zu rechnen.

7. Spiel im Spiel und Einteilung in Stationen

Verfremdende epische Elemente, wie sie Brecht fiir das Theater wirkungssteigernd in
dieser Zeit entwickelt und einfiihrt, sind in Goebbels” Wanderer, der sich zur Zeit der
Auffiihrung als genuin Nationalsozialistisches Theater versteht, in Ansétzen zu erkennen.
So wird beispielsweise durch die Bauweise des Spiel im Spiel die Form der ,Guckk a-
stenbiihne‘“durchbrochen. Auch schon die formale Konstruktion als Stationendrama, eine
Ubernahme aus dem expressionistischen Theater, ,schwicht® die Biihnenillusion. Das
Abschreiten der Stationen durch Wanderer und Dichter verstdrkt den Spielcharakter der
,Bilder*“und fungiert so als episches Element. Nicht zuletzt die Epilog-Szene, in der der
Dichter pathetisch vom Wanderer gesegnet wird, mul3 befremdlich oder zumindest sym-
bolgeladen wirken. Doch als grundlegend Distanz schaffend zu der inneren Biihnen-
handlung der Bilder, fungieren die direkt an die Szene anschlieBenden Kommentardialo-
ge von Dichter und Wanderer. Hier findet eine deutliche Illusionsdurchbrechung statt.
Allerdings werden diese Kommentare nicht als ein ad spectatores realisiert, sondern wie-
derum in einer illussionsschaffenden Spielszene, in der der Wanderer sowohl als Fragen-
der und Beobachtender gezeigt wird, der belehrt und unterrichtet werden soll, als auch
den deus ex machina, der die Rezepte der Rettung schon von Anfang an mit sich fiihrt
(,Ein Volk ist ewig, / Wenn es sich selbst nicht ldsst.“ (Prolog) S.9.) Wihrend die Figur
des lehrenden und fiithrenden Dichters (,Du sollst mich fithren. / Ich will mein Volk so
sehen wie es ist.“S.9.), am Schluf} eines Besseren belehrt, damit den belehrten idealen
Zuschauer verkorpert, der als Reprisentationsfigur des ganzen Volkes stehen soll.

8. Beiseitesprechen oder ad spectatores

Die Dialoge zwischen Wanderer und Dichter sind verkappte Formen des Beiseitespre-
chens oder offensichtlich indirekte Formen eines ,ad spectatores= Dialoges, dem eine
deutliche epische Vermittlungsfunktion zukommt. Allerdings erfiillen sie hier nicht die
Funktion wie beispielsweise in den Komodien Shakespeares, die in der Direktansprache
an das Publikum dem Biihnengeschehen eine zusitzliche Komik verleihen, in dem sie die
Zuschauer scheinbar zum heimlichen Mitverschworer und Mehrinformierten machen.
Zum vermeintlichen Mitwisser werden sie allerdings im Wanderer gemacht, da die Dia-
loge sie in einen Wissenszustand versetzen sollen, der einerseits das Bithnengeschehen
vermittelt anderseits die Distanz schaffen soll, den Schritt zur Erlésung mitzuvollziehen.
Suggeriert wird dabei eine Haltung der iiberlegenen Erkenntnis; sehr zweckgerichtet und
jenseits von anspruchsvoller oder gebildeter Unterhaltung. Die ,klassische*Funktion des
Beiseitesprechens, in der es eine wesentliche Voraussetzung fiir das Verstidndnis der fol-
genden Szene darstellt, ist im Wanderer nicht gegeben. Schon weil die anschlieBenden
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Kommentare von Wanderer und Dichter sich auf die gespielte Szene beziehen und nur
ganz allgemein das vielfach prijudizierte apokalyptische Ende ankiindigen. Doch es gibt
eine Ausnahme bei der der Kommentar das sehr allgemein gehaltene Biihnengeschehen
in einen direkten Bezug stellt, um dadurch den Bogen von der Fiktion zum konkreten Er-
fahrungshorizont zu schlagen.

Der Tod: [...] (schreiend) Ihr Deutschen! Zerfleischt Euch, zerreisst Euch, Hasst Eucht, t6tet Euch!
[...] Du Volk der Phantasten machst mir die Arbeit leicht!®¢

9. Dialogisches Beiseite

Das dialogische Beiseitesprechen stellt eine Sonderform des Dialogs dar. Es beruht wie
das monologische Beiseite und dem Beiseite ad spectatores auf der Konvention, daf} eine
Rede auf der Bithne zwar vom Publikum, nicht aber von bestimmten Figuren auf der
Biihne gehort wird. Diese Form wird fiir die Dialoge zwischen Wanderer und Dichter im
Anschluf} an die Spielszenen verwendet. Die akustisch-physikalische Implausibilitit die-
ser Konvention kann durch die Figurengruppierung gemildert oder gar beseitigt werden,
indem die beiseitesprechenden Figuren eng an der publikumsnahen Rampe gruppiert
werden in rdumlicher Distanz zu den iibrigen Figuren. Im Wanderer stehen Wanderer
und Dichter laut Regieanweisung am Rand also auch rdumlich ,bpeiseite*“und nehmen so
schon optisch eine Vermittlerfunktion zwischen Bithne und Publikum ein, obgleich sie
natiirlich tatsidchlich Teil des Dramas sind. Das Beiseitesprechen der beiden Figuren iiber
alle ,Bilder*hinweg findet seine Einleitung im Prolog, in dem auf die Situation des Ze i-
gens und Sehens ausdriicklich hingewiesen wird.

Der Wanderer: Du sollst mich fiihren.
Ich will mein Volk so sehen wie es ist.””’

Die Thematisierung des Sehens wird im Epilog wieder aufgegriffen. Der Dichter weist
hier noch einmal den Wanderer auf das Gesehene hin, seine Worte sind dabei zugleich in
epischer Absicht als direkte Ansprache an des Publikum zu lesen.

10. Dramatischer Text - Inszenierung - Publikum

Neben den denkbaren Nachteilen aufgefiihrter Bithnenstiicke gegeniiber dem gedruckten
Text, also etwa zeitliche Beschrinkung, das Tempo des Rezeptionsprozesses kann nicht
individuell bestimmt werden und die Eingebundenheit in den kollektiven Rezeptionspro-
zel bedingt auch die Liange dramatischer Texte, sind die deutlichen Stdrken der dramati-
schen Inszenierung hervorzuheben. Die Kollektivitit der Rezeption, wie sie das Theater
realisiert, verstdrkt sie nachhaltig. So wie eine komische Szene durch das kollektive Er-
lebnis viel stirker zum Lachen reizt als die individuelle Lektiire emotionalisieren auch
die tragischen apokalyptischen Szenen im Wanderer viel nachhaltiger als der reine Text.
Unter sozialpsychologischem Aspekt ist die Verwendung der literarischen Form des
Dramas fiir die Zwecke, denen der Wanderer offensichtlich dienen soll, leicht nachvoll-
ziehbar. Die bei kollektiver Rezeption ablaufenden sozialpsychologischen und gruppen-
dynamischen Prozesse sind hier nicht zu unterschétzen.

376 Goebbels: Der Wanderer, S.66
377 Goebbels: Der Wanderer, S.9.
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Der Programmzettel als Bindeglied zwischen Inszenierung und Publikum

In Manfred Pfisters grundlegender und sehr ausfiihrlichen Arbeit zum Drama taucht das
Element des Programmzettels nicht auf.’’® Es wiire z. B. im Kapitel ,Dramatischer Text
und Publikum“unter dem Aspekt der ,Kollektiven Rezeption und Informationsvergabe“
zu diskutieren. Ein ,Feedback*zwischen Publikum und Inszenierung findet auch auf3e r-
halb der Biihne statt. Bei diesem von der Forschungsliteratur kaum bzw. unbeachteten
Objekt handelt es sich im weiteren Sinne um ein episches Element des Theaters. Die In-
formationsvorgaben, die hier in der Regel gemacht werden, konnen als Teile eines ver-
mittelnden Kommunikationssystems und somit als episches Element, aufgefal3t werden.
Der Zuschauer konnte sich beispielsweise bei der Lektiire entschieden bewuf3t machen,
daf} er gerade im Begriff ist, ein Theaterstiick anzusehen, was er gelegentlich im Banne
einer die illusionistische Wirkung provozierenden Inszenierung vergessen mag. Die be-
wullte Lektiire eines in den Inszenierungsprozel} mit integrierten Programmzettels, das ist
natiirlich die conditio sine qua non, kann also die Haltung des Zuschauers und damit die
Wirkung des aufgefiihrten Stiickes auf ihn beeinflussen.

Auch wenn das Theater in der Regel den Programmzettel nicht bewuft als episches Ele-
ment fiir die Inszenierung einsetzt, so kann diese Art der Informationsvorgabe doch auch
zur gezielten Kommunikation zwischen Publikum und Biihne eingesetzt werden.

In diesem Zusammenhang ist auch der Programmzettel zu einer Auffithrung des ,,Wand e-
rerszu sehen. Goebbels oder zumindest den Verfassern des Programmzettels der ,N a-
tionalsozialistischen Gastspielbiithne*ist durchaus bewuf}t, wie entscheidend die Art der
kollektiven Rezeption des Stiickes zu seiner Wirkung beitrdgt. AufschluBreich ist hier der
Zusatz unter der dort abgedruckten Szenengliederung und der Besetzungsliste ,Es wird
gebeten, vor SchluB der Vorstellung von BeifallsiuBerungen abzusehen® *”® Diese Bitte
auf einem Programmzettel ist offensichtlich darauf ausgerichtet, die Wirkung des Stiickes
kalkuliert zu verstiarken. Beachtenswert ist dabei vor allem, da3 der Programmzettel da-
fiir beniitzt wird, auf die gewiinschte Haltung und Wirkung beim Publikum einzuwirken.
SchlieBlich handelt es sich um eine sehr deutliche, wenn auch als Bitte vorgetragene,
Handlungsanweisung fiir das Publikum.

Der Programmzettel zu dieser Auffiihrungen der ,Nationalsozialistischen Gastspielbiih-
ne‘“‘verzeichnet neben den Schauspielern den Inhalt und die Gliederung des Stiickes. A b-
gesehen von Prolog und Epilog werden die 8 Bilder Armut, Kirche, Industrie, Borse, Ge-
schlecht, Partei, Regierung und Tod mit den jeweiligen Schauspielern genannt. Fiir die
Inszenierung wird folglich das Bild Alter und Presse gestrichen.

Was verrat die kommentierende Inhaltsangabe des Programmzettel Uber das
Stick und die Inszenierung?

Zu den Auffithrungen des Wanderers durch die ,Nationalsozialistischen Gastspielbiihne*
unter der Leitung von ,Pg.“ Robert Rohde gab es ein Programmzettel zu Inhalt, Glied e-
rung und Besetzung des Stiickes, der auch Schluffolgerungen zur Inszenierung ermog-
licht:

378 Pfister, Manfred: Das Drama. Theorie und Analyse. Miinchen 1982, S.62ff.

37 Nach: Katalog ,Weimarer Republik; S.906. Dieser Programmzettel vermerkt auch eine ,Stimme aus
dem Dunkel“zwischen den Bilder. Worum es sich dabei handelt und welcher Text ihr zugedacht war
konnte leider nicht eruiert werden.
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,Der Wanderer*
Das Zeitstiick ,Der Wanderer* von Dr. J. Goebbels gestaltet die Lebensauffassung der heutigen
dekadenten Gesellschaft und bringt sie in Gegensatz zur Weltanschauung des Nationalsozialismus.
Es rollt einen grofen Fragenkompex auf. Ein junger ,Dichter‘; der hinausstrebt aus dieser Welt,
in der er verzweifelt, in der er alles Edle, Grole Schone untergegangen glaubt, in einem Wust von
Verderbtheit und Morallosigkeit, begegnet dem ,Wanderer Dieser ist als symbolische Gestalt
gedacht, als der flammende Kiinder der Wahrheit, voll unbeirrbarer Hoffnung auf ein neues Da-
sein. Er 146t den ,Dichterin das Leben der heutigen Zeit hineinsehen. Bilder der Not, der Fehler
und Gefahren der heutigen Gesellschaftsordnung mit ihrer Jagd nach dem Gelde und mit der per-
sonlichen Interessenwirtschaft verantwortlicher Personlichkeiten rollen vorbei. Die Probleme des
dogmatischen Christentums werden in Gegensatz zu dem Christentum der ,;[at“beriihrt. Grinsend
steht der ,,Tod*“iiber dem Chaos — ,Gott Mammon*“regiert die Welt! Durch eine ,Stimme aus dem
Dunkel®; die mitfiithlend, betrachtend, erkldrend, verurteilend und hoffnungsfreudig erklingt, we r-
den die einzelnen Bilder rhetorisch verbunden. Dem unter den Eindriicken des grauen Reigens
miide gewordenen ,Dichter gibt nun im ,Epilog* der ,Wanderer den Glauben an Ehre, Sitte,
heldischen Sinn und heldische Tat wieder und sendet ihn mit einer Mission zur Weckung seines
Volkes zu zu diesem zuriick.
Das Stiick ist ernstes, starkes Zeittheater, scharf schwingt der Autor seine Geisel, nichts wird be-
schonigt: aus dem Geist der Idee ist die Handlung geboren, wird das Stiick von den Schauspielern
gespielt: ,Sei stark und glaube® Dieses Wort gilt Allen, die es horen. Neue Hoffnung wird wach
und die GewiBheit auf ein neues Deutschland der Ehre und Reinheit, der politischen und morali-
schen GroBe bewegt die Herzen!™

Wenn in diesem Programmzettel die Rede von ,Weltanschauung des Nationalsozialis-
mus*ist, dann sind damit zunichst die augenfilligen Uberein stimmungen mit den zen-
tralen Parolen seiner Ideologie gemeint. Zunichst betrifft das die Auffassung, in einer
moralisch verderbten Welt zu leben, die nur mit Hilfe einer messianischen Fiihrergestalt
gerettet werden kann. Insbesondere der anfanglich antikapitalistische Affekt des frithen
Nationalsozialismus und der Glaube an die volkische Verbriiderung, wirken als integrie-
rende Momente. Uberraschend unwichtig bleibt hier der Rassismus, der zentrales Ele-
ment der nationalsozialistischen Ideologie ist. Auf deutliche Ubereinstimmung stoBt wie-
derum die Einschitzung der Funktion des Wanderers, der als ,flammender Kiinder der
Wahrheit*, sich problemlos auf die ,Fiihrergestalt* des Natio nalsozialismus iibertragen
1aBt.

Auffillig ist die klare Hervorhebung, dal es sich um eine Ideendrama handle und damit
die Spielweise der Autoren: ,aus dem Geist der Idee* begriinde. Es wird relativ wenig

tiber den Inhalt und den Verlauf des Stiickes gesagt dafiir wird aber um so mehr eine
Ausdeutung der Figuren Dichter und Wanderer vorgenommen, die zunichst als Antipo-
den die Identifikationsfiguren des Stiickes sind.

Aber ein ganz entscheidender Hinweis auf die Inszenierung ist die Funktion der ,Stimme
aus den Dunkel* Diese zusitzliche Figur 1483t zunédchst eine Art Kommentator aus dem
,off* vermuten, der im Text von Goebbels nicht angelegt ist. Offensichtlich ist sie ein

Produkt der Theaterproben unter dem Spielleiter Robert Rohde, wenn nicht in direkter
Zusammenarbeit mit Goebbels, dann jedenfalls ein mit seiner Billigung veridnderndes
Element. Hier handelt es sich um ein episches Element, das ganz explizit eine direkte
Vermittlung zwischen Stiick und Publikum herstellen soll. Denn die Stimme erhilt aus-
driicklich ,erklirende** Funktion. Uber die detaillierte Umsetzung dieser erginzenden

,Stimme‘“konnen allerdings nur Vermutungen angestellt werden. Die ,Stimme aus dem

Dunkel* scheint wohl ihren Text aus den an die Bilder anschlieBenden Dialogen zw i-
schen Wanderer und Dichter zu beziehen und die beiden in der Funktion einer Vermitt-

30 programmezettel ,Der Wanderer“NS-Gastspielbithne. Nach: Katalog , Weimarer Republik*, S.906.
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lung zwischen Biihnengeschehen und Publikum zu ersetzten. Die ,Stimme* wire somit
als eine noch hohere Instanz als der Wanderer zu verstehen.

Der Leiter der ,Nationalsozialistischen Gastspielbiihne®, Robert Rohde, der auch die
Spielleitung des Wanderers iibernimmt, spielt laut Riickseite des Programmzettels bei
der Inszenierung nicht nur den Wanderer, sondern auch den ,Industriekapitin“im 3.
,Bild*“ Da er dann schlecht als Wanderer am Rande stehen die Szene beobachten kann
sind vermutlich einige Szenenkommentare zwischen Dichter und Wanderer, nicht aber
Prolog und Epilog, in der ,Stimme aus dem Dunkel“aufgegangen. Damit weicht diese
Inszenierung des Stiickes nicht unerheblich von der Textvorlage ab und fiihrt zu einer
stiarker epischen Ausrichtung.
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2.5. Dokumente zur Auffihrung des Wanderers

Das Drama Der Wanderer ist Goebbels” einziges Werk, an dem sich anhand einiger
Zeitungsartikel eine kleine ,Rezeptionsgeschichte® entwickeln laBt. Fast ausschlielich
handelt es sich dabei um Auffiihrungsbesprechungen, die aus den Reihen der nationalso-
zialistischen Anhingerschaft kommen.

Die Urauffithrung vom 6.11.1927 wird kurz in der NS-Zeitschrift ,]Illustrierter Beobac h-
ter“unter der Uberschrift ,Deutsche Revolution auf der Biithne“e rwihnt:

Mit der Auffithrung des Stiickes ,Der Wanderer von Josef[!] Goebbels im Wallner-Theater zu
Berlin ist die ,Nationalsozialistische Versuchsbiihne*zum erstenmal an die Offentlichkeit getr e-
ten. Dieser begriifenswerte Versuch zeitigte einen Erfolg, der zu den schonsten Hoffnungen be-
rechtigt und ein Ansporn sein soll, auf dem eingeschlagenen Wege riistig weiterzuschreiten. Unser
Bild zeigt eine Szene aus dem Stiicke von Josef Goebbels, das in 12 Bildern die Wanderung des
Dichters3 8L}nd des Wanderers iiber die Hohen und durch die Niederungen des deutschen Volkes be-
handelt.”

Das Stiick wurde als Matinee-Veranstaltung anlédBlich einer Totengedenkfeier gespielt.
Im ,Jllustrierten Beobachter*ist auch ein Photo wiedergegeben, das den Leiter der NS-
Versuchsbithne, Robert Rohde, in der Rolle des Wanderers zeigt.382 Das abgedruckte
Szenen-Bild stellt den Dichter und den Wanderer dar, wie einer den anderen mit starrem
,S eherblick“an der Hand fiihrt.

Eine Vorbesprechung des Stiickes liefert der ,Angriff*vom 10.10.1927, dessen Herau s-
geber Goebbels ist.’® Bei diesem Text, der sich auf der mit ,Aus der Asphaltwiiste*
iiberschriebenen Seite befindet, handelt es sich um eine Vorbesprechung des Dramas.
Hinter dem Kiirzel ,Dr. L.“mit dem der Artikel gezeichnet ist, steht Dr. Julius Lip pert,
der auch hiufig die Leitartikel in der Donnerstagsausgabe schreibt.”®* Hauptschriftleiter
Julius Lippert erhilt den Theatertext hochstwahrscheinlich von Goebbels selbst zur Ver-
fiigung gestellt. Er wirbt tatkriftig fiir die Premiere, nennt dabei aber sonderbarerweise
nicht den Namen des Verfassers. Dennoch liefert er entsprechend eindeutige Hinweise,
daf} die Leser des , A ngriffs‘* verstehen, wer der Autor des Stiickes ist:

Als erste Auffiihrung dieser jungen Kunstgemeinde wird am 6. November ,Der Wanderer* iiber
die Biithne gehen. Man kann auf den Erfolg des Abends gespannt sein. Es wird sich an ihm ndm-
lich zeigen, ob der grole Wurf gelungen ist, der aufstrebenden Ideenwelt des Nationalsozialismus
auch auf kiinstlerischem Gebiet der Menschendarstellung Neuland zu erobern. - Der Wander
e r“- einer der bekannte sten Berliner Nationalsozialisten, dessen Schriften in Zehntausenden von
Exemplaren verbreitet sind, ist der ungenannte Verfasser - stellt kein Drama in bisher iiblichem
Sinne dar. Es handelt sich um eine Szenenfolge, die anfinglich nur lose zusammenhidngende Au-
genblicksbilder aus den Tiefen und von den treibenden Machten unserer heutigen Not bietet. Spa-
ter ballt sich die Handlung zu straffer Gliederung. In atemberaubendem Tempo folgen Szenen, in
denen die morsche Umwelt voll iiberlebtem Formalismus zusammenbricht. Am Schluf} ringt sich

381 Jllustrierter Beobachter®; 2. Jg., Nr.22, vom 30.11.1927.

2 Diese Biihne wird von Goebbels ins Leben gerufen.

383 ,Der Angriff’; vom 10.10.1927. Dieses Blatt war eine fast ausschlieBlich auf Goebbels zuriickgehende
NS-Zeitschrift, mit der er sich ein ideologisches Presseorgan fiir seine Zwecke verschaffte. Haupt-
schriftleiter ist Dr. Julius Lippert, der zuvor beim ,Deutschen Tagblatt*gearbeitet hatte. Der ,Angriff“ve r-
steht sich als ein Konkurrenzblatt zu dem von den Strasser-Briidern 1925 gegriindeten ,Kampfverlag® Das
seit dem 5. Mai 1927 iiber Goebbels verhingte Redeverbot, mit dem Verbot der Berliner NSDAP verbun-
den, ist ein zusitzlicher Grund fiir die Griindung des ,Angriffs“in einer Zeit, in der die Partei einen a g-
gressiveren Propagandastil entwickelt.

384 Kessemeier, Carin: Der Leitartikler Goebbels in den NS-Organen ,Der Angriff” und ,Das Reich®;
Miinster 1967, S.54. Julius Lippert wird 1937 OB von Berlin und ab 1940 Kommandeur der ,Propagand a-
abteilung Siidost“in Belgrad.
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das uralte, ewigneue Erlosermotiv sieghaft empor. - Die Szenenfolge wird innerlich zusammenge-
halten durch den Dialog zweier Ménner, des Wanderers und des Dichters, die damit in ihren Ge-
sprichen die Rolle des Chors im antiken Drama iibernehmen. Das Stiick fesselt bei der Lektiire
ungemein durch die Kultur seiner Sprachbehandlung; der geschickte Szenenaufbau 146t auf eine
durchschlagende Biihnenwirksamkeit hoffen.*®

Die mehrfachen Auffithrungen scheinen fiir einen gewissen Bekanntheitsgrad des Stiik-
kes in den Kreisen der NSDAP gesorgt haben. Zusitzlich gelingt es Goebbels, das Stiick
auf einigen reguldren Biihnen unterzubringen. Das alleinige Auffiihrungsrecht besitzt da-
bei die ,Berliner Nationalsoziali stische Gastspielbiihne*, mit der wiederum Robert Ro h-
de, spiter Intendant in Hanau am Main, durch die Lande zieht. Den Angaben mehrerer
Besprechungen zufolge, spielt Rohde die Figur des Wanderers selbst.**® Dies deckt sich
auch mit dem Schauspielerverzeichnis eines Programmzettels der ,NS-
Gastspielbiihne **” Dort werden allerdings nur acht Bilder erwihnt. Bei den beiden feh-
lenden Bildern handelt es sich um das Bild ,Alter* und das Bild ,Presse‘ Mehrere
Griinde fiir deren Fehlen lassen sich vermuten. Es konnte sich einfach um eine Verkiir-
zung des Stiickes handeln, um die Gefahr der Ermiidung, die bei wiederholter Darstel-
lung dhnlich gelagerter Problematik entsteht, zu vermeiden. Oder diese beiden Bilder
werden nicht mehr als geniigend zeitgemdll empfunden. Moglicherweise sollte, nachdem
Goebbels inzwischen publizistisch arriviert ist das Bild der Presse nun weniger negativ
ausfallen.

Anfang 1932 findet eine Auffithrung des Stiickes in Chemnitz statt, von der das ,Che m-
nitzer Tageblatt“unter der Uberschrift ,Goebbels als Dramatiker“lobend berichtet:

Unter Robert Rohdes Regie kam eine Auffithrung zustande, die man bei der Enge der szenischen
und technischen Moglichkeiten im Marmorpalast als erstaunlich gut bezeichnen mufl. Vor allem:
sie war sicher in der Haltung und Stil (wie das ganze Stiick), war in keinem Zuge dilettantenhaft
oder une::{};t in Wort und Geste, war moderne Schauspielkunst im Geiste eines neuen Wollens und
Fiihlens.

Der Verfasser des Artikels versdaumt es nicht, an eine sechs Jahre zuvor an diesem Ort
von Goebbels gehaltene Rede zu erinnern, in deren Anschluf} eine blutige Saalschlacht
zwischen SA und Kommunisten ausgebrochen war.

Im gleichen Saal fiihrte nun die Nationalsozialistische Gastspielbiihne Dr. Goebbels’ dramatisches
Spiel ,Der Wan derer*auf; ein Stiick, das in jedem Wort nur von Goebbels geschrieben sein kann;
eine weltanschaulich politische Predigt in acht lose aneinandergefiigten Bildern, die durch Kom-
mentare in Form edel gestalteter Zwiesprache zwischen Wanderer und Dichter verbunden sind.
Kein einziges Wort darin vom Nationalsozialismus, von Adolf Hitler oder der SA, - und doch das
ganze Stiick von Anfang bis zu Ende von der nationalsozialistischen Lehre erfiillt, vom Hitlergeist
durchgliiht, von der Flamme einer groBen Weltanschauung und eines leidenschaftlichen Willens
erhellt, die Bilder stark sozial gehalten, so dal man einzelne davon auch vor Marxisten hétte spie-
len konnen, - und doch wie anders, ganz anders ward das Thema in Anklang und Aufruhr hier be-
handelt! Durch Deutschlands tiefe Nacht schreitet der Wanderer, den man Walvater und Meister
des Volkes, als guten Geist der Nation, als Sendboten der nationalsozialistischen Bewegung be-
zeichnen konnte - und er trifft auf den Dichter, der in der vom Gold beherrschten Welt, in einem
System, wo es nur Gebieter und Knechte, aber keine Ménner mehr gibt, wo die Freiheit verfilscht
und das Volk verraten wird, sich nicht mehr zurechtfindet und miide verzagen will.[...] Wer trium-
phiert am Ende, wihrend das Volk miide ist und verzagt? Der Tod im Chaos, die Vernichtung. Das
heift er wiirde triumphieren, wenn die Jugend des Volkes nicht da wire und den Sendboten eines

% Der Angriff“vom 10.10.1927.

386 ,Leipziger Neueste Nachrichten“vom 16.1.1933 und ,Chemnitzer Tageblatt“vom 15.1.1932.

387 Katalog ,Weimarer Republik‘; S.906 Nach dieser Quelle spielt Rohde auch den ,Industriekapitin®
3 Chemnitzer Tageblatt* vom 15.1.1932.
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neuen Glaubens und Willens begeistert aufndhme, den Prediger einer Lehre, die da Kampf und
Freiheit und Gerechtigkeit heif3t, heldischer Wille, todbereite Liebe und unerschiitterlicher Glaube
an Volk und Vaterland und Muttererde.>®

Zunachst verwundert in der Darstellung die Behauptung des mitgerissenen Rezensenten,
daB} einzelne Bilder des Stiickes auch vor Marxisten gespielt werden konnten. Das kann
so verstanden werden, dal der Leitgedanke fiir die Auffithrung des Stiickes offensichtlich
Goebbels Hoffnung gewesen sein konnte, auf Seiten der kommunistischen Arbeiterschaft
Anhiénger fiir den Nationalsozialismus zu gewinnen.

Uberraschend kommt der Rezensent trotz der von ihm eingestandenen Allgemeinheit des
Stiickes im weiteren zu sehr klaren Deutungen: der Parteifithrer wird konkret zum ,mar-
xistischen Gewerkschaftsbonzen*, der Minister erhilt li beral-patriotisches Geprége, und
das Chaos wird als ,bolschewistischer Aufruhr* interpretiert. Der zunéchst vage b e-
schworene Glaube an den Geist (,Geist der Liebe®, Geist der Jugend usw.), den der

Wanderer auf den Dichter iibertragt, wird zum Glaube an ,Volk und Vaterland und
Muttererde* **° Entgegen der geduBerten Behauptung nimmt im Stiick zuniichst nicht die
ganze Jugend den neuen Glauben dieses ,Sendboten* auf, sondern stell vertretend der
Dichter. Bei allem seien die Zuschauer, schreibt der Rezensent abschieBend, ganz im
Banne der Auffithrung gestanden, und als am Schluf3 das ,Horst-Wessel‘“Lied intoniert

wurde, sei die Begeisterung vollkommen gewesen. Die Besprechung erweckt den Ein-
druck, daf} die nationalsozialistische Anhéangerschaft das Theaterstiick wohlwollend auf-
genommen hat und den Parteidichter Goebbels gebiihrend zu wiirdigen wullte.

Von einer weiteren Inszenierung aus dem Jahre 1933 berichten die ,Leipziger Neuesten
Nachrichten unter dem Titel: ,Das Stiick des Reichs ministers Joseph Goebbels: Der
Wanderer:

Aus den in erster Linie politischen und propagandistischen Absichten dieses Spieles erklért sich
seine besondere, zweckbetonte Form, in der sich die Anschauungen seines Schopfers iiber politi-
sche Kunst bekenntnishaft verdichtet haben. Der Wanderer, ein hellsichtiger Deuter alles Gesche-
hens, ein weitblickender Seher in Zukiinftiges und unbestechlicher Kiinder der Wahrheit, gibt dem
Dichter als dem berufenen Fiihrer seines Volkes zu Einkehr und Selbsterkenntnis Geist von seinem
Geiste: er macht ihn auf seiner irdischen Wanderung sehend fiir die Irrtiimer und Entartungen des
mit ihm lebenden Geschlechts [...], und er macht ihn hellsichtig dafiir, wie in der Wirtschaft seines
Volkes krasser Eigennutz vor Gemeinnutz stehen, wie in Industrie und Borse hemmungs- und
skrupellos Erwerbsgeist jeden Gemeinschaftsgedanken iiberwuchert haben. [...] Das Publikum,
von Anfang an lebhaft interessiert, war zum Schluf} sichtlich stark beeindruckt und befreite sich
durch stiirmischen Beifall.*”’

Die Quelle belegt, daB der Wanderer auch nach der von den Nationalsozialisten so be-
nannten ,Machtiibernahme‘ noch aufgefiihrt wird. Durch den engen zeitlichen Zusa m-
menhang mit der ,Biicherverbrennung* vom 10. Mai 1933 unter der personlichen Le i-
tung von Goebbels erhilt das Drama als literarischer nationalsozialistischer Gegenent-
wurf erneut Bedeutung. Die eindeutigen Beziige zur nationalsozialistischen Ideologie
spiegeln die Auffassung einer primér politisch und propagandistisch verstandenen Lite-
ratur.

Da die zeitgendssischen Dokumente alle aus der Feder von NSDAP nahen Rezensenten
stammen — nicht-nationalsozialistischer Besprechungen der Auffithrung konnten nicht
gefunden werden — findet bei allen Erwédhnungen des Dramas in Unkenntnis des Textes

% Katalog ,Weimarer Republik* S.907.
30 Eine Variation der propagierten Trias ,Ein Volk, ein Reich, ein Fiihrer*
¥ Leipziger Neueste Nachrichten®, vom 16.5.1933.
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eine Ubertragung der Figuren des Dichters und des Wanderers auf das Verhiltnis Goeb-
bels zu Hitler statt.

So schreibt auch Bruno Fischli offensichtlich aufgrund der Kenntnis des schon im vorhe-
rigen Kapitel zitierten Theaterzettels:

In seinem ,Spiel“DER WANDERER, mit dem die ,Nationalsozialistische Gastspielbiihne® unter
Robert ROHDE seit Herbst 1930 auf Tournée ging, zeichnete er im Verhiltnis des ,Dichters*
zum ,Wanderer* sein eigenes zu HITLER; wie im ,Spiel” der ,Dichter” zum Sprachrohr des
~Wanderers* wird, der sich der groen deutschen Not als ,Sendbote eines neuen Glaubens und
Willens* entgegengestellt, so wurde der spitere Reichsminister fiir Volksaufkldrung und Prop a-
ganda zur gldubigsten Stimme seines Herrn. Deshalb kann auch das, was GOEBBELS in seinem
WAI:[E)ERER verkiindete, als dramatisiertes Parteiprogramm aus erster Hand angesehen wer-
den.’

Goebbels schreibt das Drama, eben nicht speziell als eine Art literarische Verarbeitung
seines Verhiltnisses zu Hitler, sondern verwendete bis auf wenige Anderungen weitest-
gehend das Manuskript von 1923, also einige Jahre vor der Bekanntschaft mit Hitler und
der NSDAP. Die wenigen Veridnderungen des urspriinglichen Textes sprechen eher da-
fiir, da3 Goebbels in Hitler seinen schon langer gesuchten Wanderer findet und nicht wie
das Fischli glaubt die Figur des Wanderers aus der Person Hitlers entwickelt. AufschluB3-
reicher ist Fischlis Hinweis, da3 Goebbels mit diesem programmatischen Stiick zum
Zwecke der Selbststilisierung auf eine Asthetisierung des politischen Lebens abzielt.””?

Von biirgerlichen oder gar linksgerichteten Rezensenten findet keine inhaltliche Ausein-
andersetzung mit dem Drama statt. Dennoch ist aber zumindest in einem Falle Goebbels
als Dramatiker auch von linker Seite wahrgenommen worden. Die Frankfurter ,Volks-
stimme*vom 12.5.1932 vermerkt eine weitere Auffithrung des Wanderers. Vorab zitiert
sie das Mecklenburger Naziblatt:

Friedland, 7. Mai. Deutscher Abend! Ein Ereignis von aulergewohnlicher Bedeutung steht Fried-
land bevor. Die hiesige Ortsgruppe der NSDAP wird im Rahmen eines Deutschen Abends das be-
kannte Bithnenwerk von Pg. Dr. Goebbels: ,Der Wanderer* zur Auffithrung bringen. Da Pg. Gri e-
senhofer, der als Leiter der fritheren Volksbiihne ,Vredland* hohes Ansehen genielt, die Regie
iibernommen hat, erscheint eine tadellose Auffithrung des gehaltvollen Stiickes gewéhrleistet.

Der ironische Kommentar der Volksstimme dazu lautet:

Wie wir horen, hat sich die Theaterleitung in Friedland die gesamte Nazifraktion des Reichstages
als Mitwirkende gesichert. Die Vorproben finden zur Zeit in den Reichstagssitzungen statt. Goeb-
bels selbst spielt die Rolle des Souffleurs, da einige Nazis und Statisten bei den Proben aus der
Rolle gefallen sind.***

Damit soll umgekehrt der Reichstag als Biihne und die dortigen ,Auftritte‘“als Theateri n-
szenierungen entlarvt werden. Das Drama wird als bloBe Wiederholung der Parteipolitik
verstanden.

Nach 1933 14Bt Goebbels das Drama in Landes- und Staatstheatern wie Gotha, Wiirz-
burg, Gottingen und Jena auffiihren, allerdings nicht mehr nach 1934.

%2 Fischli, Bruno: Die Deutschen-Diammerung. Zur Genealogie des volkisch-faschistischen Dramas und
Theaters. Bonn 1976, S.231.

393 ,Der Hang zur Theatralik, der dem faschistischen Bediirfnis nach Asthetisierung des politischen Lebens
entspricht, kam nicht nur bei Massenmirschen und Kundgebungen, sondern auch darin zum Ausdruck, daf3
sich faschistische Fiihrer in eigenen theatralischen Produktionen ein Denkmal zu errichten suchten. Por-
traitierte sich der Duce als Napoleon, so sah sich der Berliner Gauleiter der NSDAP, Joseph Goebbels, als
Dichter.“Fischli 1976, S.231.

3% Katalog ,Weimarer Republik* S.908.
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3.0. Inhaltliche Fragestellungen

3.1. Der Glaube an die Macht der Sprache

Einige werden die Fahne ergreifen, das Schwert des Hasses und der Liebe in der Faust und dann
den Weg frei machen.
Mit dem Wort, in dem die Tat sich schon aufbiumt. >

Die vergleichsweise realistischen Dialoge in den Bildern des Wanderers kontrastieren
auffillig mit den stilisierten, pathetisch lyrischen Kommentaren von Dichter und Wande-
rer. In diesen Kommentaren herrscht die vage verklidrte Sprache, die sich zum grofiten
Teil mit der Metaphorik der nationalsozialistischen Sprache deckt. tiber die MaBen wird
der Begriff ,Geist*“beschworen. Doch wohingegen in den quasi-pddagogischen Dialogen
zwischen Dichter und Wanderer michtig geraunt wird, iiberraschen die Bilder durch ih-
ren deutlichen Realitidtsbezug. Das Drama bleibt dabei klassisch im Sinne des ,Jl1lusion-
stheaters: Doch wenn es um die Proklamation von Ideen geht, wird die mehr alltagsori-
entierte Sprachebene verlassen, um zum feierlichen, pathetisch-lyrischen Sprachniveau
anzuheben. Am deutlichsten notwendigerweise im Epilog zur Verkiindung der zentralen
Botschaft. Das Gebot der Expressionisten von der totalen Erneuerung des Menschen fin-
det seine dsthetische Entsprechung in der Segnung des Dichters zum Prototypen des neu-
en Menschen, der Fiihrer sein soll fiir die junge Generation. An dieser Stelle steigert sich
die Sprache entsprechend zum Hohepunkt des pathetischen Ausdrucks und will nun ein-
l6sen, was sie zu Beginn des Dramas nicht mehr zu leisten schien: Erlosung zu bringen
vom Leiden. Verkniipft ist damit der scheinbar unerschiitterliche Glaube an die Omni-
potenz der Sprache, der sich auch im Expressionismus findet und in den frithen Dramen
Tollers suggeriert wird. So ist es im Wanderer gleichfalls das Wort, das die Heilung
bringen soll:

Ich gebe Dir das Wort: / Dein Wort sei Glauben / Und Kraft und Willen. / Der Glaube / Ist alles! /
Wecke den Glauben / In Deinem Volk. / Gib es dem Kampf, dem Leben wieder!**®

Vom Wort wird hier der groe Sprung zum alles erreichenden Glauben gemacht. Und die
politischen Erfolge der Nazis mogen Goebbels wirklich wie Prophetie erschienen sein
und seine propagandistischen Erfolge wie eine Bestitigung des unerschiitterlichen Glau-
bens an die Macht des Wortes. Doch diese sprachliche Macht, die der kleine Dichter in
sich trdgt, muB3 nun endlich verkiindet werden und sagen, womit diese Macht gefiillt wer-
den soll:

In Dir lebt felsenfest ein starker Wille: / Das neue Reich / Wird kommen, weil es kommen muss. /
Geh' hin, getalte es, / Sei Rufer in der Wiiste! / Du lebst! / Deutschland stirbt nicht! (er ver-
schwindet in einer Wolke.)397

In diesen kiirzesten Ausrufungs- und Befehlssédtzen kulminiert die ganze nationalsoziali-
stische Utopie. Noch werden die Sitze nicht mit konkreten Inhalten gefiillt, noch ist der
fiir den Nationalsozialismus unerlidBliche Rassismus nicht auszumachen. Hier wird zu-
nichst die Basis fiir den so wichtigen, unerschiitterlichen Glauben an den Willen und die
Macht gefalit, der dann mit Inhalten zu fiillen ist. Nicht beliebig, da die Klientel der An-
gesprochenen sich schon unter dem Vorzeichen eines extremen Nationalismus, eines

* Joseph Goebbels: Michael, S.91.
3% g oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.71.
397 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.71f.
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Rassismus, eines kleinbiirgerlichen Antikapitalismus und Antiparlamentarismus ver-
sammelt.

Die Sprache selbst soll dabei explizit neu gestaltet werden als Rezept fiir die erfolgreiche
Veridnderung der Welt. Hier 16st die nationalsozialistische Asthetik ein, wovon der lite-
rarische Expressionismus nur zu triumen wagt: das Versprechen oder besser die Dro-
hung, die Welt durch Sprache zu verindern. Im Wanderer verrit Goebbels, wie dies ge-
schehen soll:

Ich lebe, weil ich glaube! / (begeistert) Machtvolles Wort, Beginn des Handelns, / Du Loser mei-
ner Qual! / Mit meinen Hinden fass' ich Dich / Und forme Dich / Zum leuchtenden Fanal der Zeit.
/ Ich bin geweckt, ich habe Kraft, / Tote zu wecken. / Sie wachen auf aus tiefem Schlaf, / Nur we-
nig erst, doch mehr und mehr, / Die Reihen fiillen sich, ein Heer steht auf, / Ein Volk, / Gedanke
verbindet uns, / Wir sind vereint im Guten, / Im starken Willen / Nach junger Form und Fiille der
Verheissung / Und werden so das neue Reich gestalten.””®

Nachdem nun der Dichter gleichsam zum Christus geworden ist, denn er kann jetzt Tote
wieder zum Leben erwecken, scheint der Militarisierung des Volkes nichts mehr im We-
ge zu stehen. Immer noch bleibt das Drama mit Begriffen wie VerheiBung oder Reich re-
ligioser Terminologie verhaftet. Dall mit dieser inhaltsleeren Sprache nichts zur Sache
gesagt ist, darf die gliubige Gemeinde nicht storen. Die schlieBt die Reihen fest im uner-
schiitterlichen Glauben an die gute Sache, die zunéchst in der Ablehnung iiberzeichneter
MiBstinde besteht, deren Ursache archaisch personifiziert, also miBverstanden werden.
Nichts ist gewonnen aber die ,Scheintoten‘“sind zum schlag kriftigen Volk erweckt. Nun
wird deutlich, daB3 die parteiischen Rezensenten das Drama als Essenz der nationalsozia-
listischen ,Glaubenswelt““betrachten.

An diese machtvolle Funktion der &dsthetischen wie der rhetorischen Sprache glaubt Go-
ebbels, als er tatkriftig seine Aufgabe als Propagandaminister erfiillt. Dies hat er friih ge-
nug ohne die Hilfe Hitlers herausgefunden und in seinem Drama formuliert, in dem der
sprachlose Dichter zu Beginn schlielich zu seiner Sprache findet. Genauer gesagt, er hat
den Glauben an die Macht der Sprache zuriickgewonnen, aber er sehnt sich nicht mehr
wie am Anfang danach, sein individuelles Leiden oder seine Freuden zu besingen. Jetzt
will er Sprache als Kampfmittel einsetzen, um die Welt nach seiner Fasson zu retten, wo-
fiir sie erst einmal in die Katastrophe gestiirzt werden muB.

398 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.72.
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3.2. Ratsel Welt. Auf der Suche nach einem neuen Sinn

In die Berge! Zu den Géttern!

Ich muf mich finden.

Alles zuriicklassen. Stadt und Mensch und Welt.
Nichts mehr sehen, nichts mehr horen!

Allein sein in meiner Einsamkeit! **°

Im Prolog sitzt der Dichter einsam in seiner Dachstube und sinniert dariiber, warum er
verstummt ist und nicht mehr wie friither die Freude besingen mag.

Will denn kein Lied mehr aus den Saiten
Mir klingen?

Soll denn nicht, wie ich die Freude sang,
So auch das Leid zu T6nen

Mir werden?

Sinnlos Begehren:

Ich stehe

Im wirbelnden Gedankenkreis.

Das Wort ist tot.*®

Ganz dhnlich klagt das lyrische Ich im ersten Teil der ,Fibel*“von Stefan George:

Warum schweigst du meine leier

Ist verstummt dein helles klingen
Willst auf deiner freuden feier
Junges herz du nicht mehr singen? ...

Nicht kann ich von freuden singen
Meine freude sah ich fliehen
Meinen plan sah ich misslingen

All mein Gliick von dannen ziehen...

Warum nun von deinen klagen
Lisst du nicht die laute hallen? ...
Ich versuche sie zu schlagen

Doch sie ldsst der klage lieder

Mir dem jiingling nicht gedeihen.*"'

Die Analyse des Georgischen Gedichtes féllt bei Manfred Durzak sehr kritisch aus. Ne-
ben formalen Ungereimtheiten in der Ubereinstimmung von Metrik und Sinn, wie es die
dsthetischen Anspriiche eines Gedichtes von George erwarten lassen, bemingelt er von
allem die unfreiwillige Komik der ,falschen““Metaphorik:

Das Gedicht gibt sich gleichsam als eine Montage von Worthiilsen zu erkennen, deren Anordnung
von einem konventionellen Motivschema bestimmt wird. Aber nicht nur die offenkundige Abge-

399 Joseph Goebbels: Michael, S.94.

40 pDer Manuskripttext ist etwas ausfiihrlicher: ,[...] Mir werden? / Fleh” ich umsonst dich an, / Du Geist
der Welt, / Fiir meinen Schmerz mir Wort / Zu geben, wie du Trinen gibst / Den anderen? / Ich weine
nicht, ich achte / Den Balsam milder Trinen / Fiir nichts in meiner Not. / Nun gib mir Wort, T6ne, / Du
Geist der Welt. / Fruchtloses Flehen: / Das Wort ist leer und tot. / Ich steh” im wirbelnden / Gedankenkreis;
[...]¢

“! Die Anklinge an anakreontische Lyrik sind offensichtlich. Vergleichbares findet sich bei Christian Felix
Weisses Gedicht ,An die Muse* ,Hier nimm die sanfte Leier wieder, / O Muse, die du mir geliehn; / Nun
sing ich weiter keine Lieder, / Die von der Jugend Freuden gliihn [....]* Zitiert nach ,Lyrik des 18. Jah r-
hunderts‘; hrsg. V. K. O. Conrady, Reinbek 1968, S. 115.
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griffenheit des Wortmaterials 146t dieses Gedicht zu einer kiinstlerisch wenig belangvollen
Sprachiibung werden, es ist dariiber hinaus auffillig, dal George selbst die handwerklichen Seiten
der hier verwendeten, relativ einfachen Form nicht ganz bewiiltigt. [...] Die Darstellung des mit
seiner Laute ringenden Dichters, dessen Unfihigkeit zum Gesang dadurch verdeutlicht wird, daf3
ihm die Laute einfillt, trigt hier die Ziige einer unfreiwilligen Parodie. Das tritt deutlich hervor,
wenn man diese Metapher als Bild konkretisiert, und das zeigt sich ebenfalls auf dem Hintergrund
der im Gedicht entfalteten Bedeutung. Denn die Unfidhigkeit zum Lautenspiel ist ja eine Folge der
wechselnden Gunst der Muse, die ihr Geschenk, ndmlich die Inspiration, entzieht. Der Hinweis auf
das Gewicht der den Hénden zu schwer werdenden Laute stellt also eine bildliche Verselbstindi-
gung dar, die auf diese Bedeutung nicht mehr abgestimmt ist. Das sind Momente einer bemer-
kenswerten dsthetischen Briichigkeit des Gedichtes. So, wie die Verse formal konventionell zu-
sammengestiickelt sind und ihre Einheit widerspriichlich bleibt, bewegt sich auch die Aussage auf
konventionellem Terrain. Das Inspirationsgeschenk der Muse wird auf die von Freude gekenn-
zeichnete Dichtung eingegrenzt. Die Dichtung der Klage entzieht sich ihrer Gunst.*”

Die Thematik ,Anrufung der Muse*; ,Gestaltung des Augenblicks der dichterischen I n-
spiration‘‘ist literarisch hdufig thematisiert. In dem zitierten Gedicht scheint sie zum e m-
blematischen Muster erstarrt:

Die Muse schaut von oben herab auf den die Laute schlagenden Dichter, der iiber seinen seeli-
schen Zustand und seine Unfihigkeit, sich poetisch auszudriicken, réisoniert.403

Es dringt sich hier der Verdacht auf, Goebbels habe zu Beginn des Wanderers die ent-
scheidenden Gedankenginge des Gedichtes von Stefan George ,kongenial®, wenn auch
etwas kunstloser zusammengefal3t.

In seinem knapperen Lamento an die abwesende Muse entgeht Goebbels zwar dem paro-
dististischen Effekt, doch seine Dichtergestalt wird in dieser Reduktion noch stirker zum
Klischee.

Er steht in ,wirbelndem Gedankenkreise® und hilt das Wort fiir tot. Der auf dieses
Stichwort auftretende Wanderer widerspricht ihm. Er kommt aus den tiefen Wiisten der
Einsamkeit in die Welt des Dichters. Der Dichter dahingegen mochte gerade vor den
Menschen in die Wiiste fliehen. Der Wanderer spricht Rétselhaftes:

Wir gehen im Kreise / Und treffen uns an einem Punkte / Der Ewigkeit. / Der Geist sucht Geist
und findet ihn / Im Zentrum aller Dinge.404

Der Wanderer kommt, um sein Volk zu suchen, und der Dichter soll dabei sein Fiihrer
sein. Die Grundsituation erinnert an Dantes ,Inferno* Allerdings 146t Goebbels das
Drama auf der Welt und mit konkreten zeitgeschichtlichen Beziigen in Deutschland
spielen. Der Dichter versucht, den Wanderer gleich zu Beginn des Dramas zu entmutigen
und die Sinnlosigkeit seiner Aufgabe zu verdeutlichen. So lautet das resignative Urteil
des Dichters:

Dort liegt die Welt im Schwaden / Der Niedrigkeit, / Du suchst in ihr Dein Volk? / Geh' mit der
Leuchte / Land auf Land ab. / Du wirst es niemals finden. / Die Vélker sind tot.*”

Das klingt, als miiiten die beiden sich ebenfalls wie Dante und Vergil durch eine Art
Unterwelt bewegen. Fiir den Dichter ist die Welt schon das eigentliche Totenreich, doch

42 Manfred Durzak: Zwischen Symbolismus und Expressionismus: Stefan George. Stuttgart, Berlin. Koln,
Mainz 1974, S.21f.

9 Manfred Durzak: Zwischen Symbolismus und Expressionismus: Stefan George. Stuttgart, Berlin. Koln,
Mainz 1974, S.23.

404 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.5.

405 oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.5f. Mit der Leuchte ,auf der Suche nach Menschen*ging auch
am hellichten Tage der griechische Philosoph Diogenes umher.
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der Wanderer glaubt noch an die Vitalitiit der Volker, ,die zur Ewigkeit bestimmt* seien.
Der Dichter, der den Typus des von Natur aus rein idealistischen Menschen verkorpert,
erkennt als zentrales Problem die Verderbtheit der materialistischen Welt:

Gott Mammon ist der Herr der Welt! / Er herrscht mit Willkiir und Vermessenheit, / Mit Tyrannei
und Liige. [...] Ein Reich aus Uppigkeit und Armut, / Aus Macht und Knechtschaft hat er / Mit List
und Hohn sich aufgebaut, / An vollbesetzten Tischen schwelgt der Reichtum. / In kalten Stuben
hungert /40[6Tnd friert die Armut. / Unter dem harten Joch der Herren / Schreien zum Himmel die
Knechte.

In dieser Zweiklassengesellschaft gibt es Arme und Reiche, Unterdriickte und Unter-
driicker. Anhand archetypischer Bilder beschreibt der Dichter die kapitalistischen Aus-
beutungsverhiltnisse der modernen Industriegesellschaft, die er ganz offensichtlich vor
Augen hat. Es werden Begriffe benutzt, wie sie auf eine feudalistische — alttesta-
mentarisches schwingt mit — Gesellschaftsform anzuwenden sind. Zugleich sind die
Formulierungen sowohl von pseudosozialistischen wie auch expressionistischen Vorstel-
lungen beeinflult. Und noch eine weitere Ursache fiir die Krankheitssymptome will der
Dichter erkennen:

Freiheit ist nur ein leeres Wort. / Ein jeder steht gebunden / Im Kreise der Gemeinschaft, der Inter-
essen. / Der freie Sohn des Volkes ist ausgestossen / Aus diesem Kreis. / Die Knechte verachten
dieses Wort. / Darum nur fiihren sie' s so oft im Mundé”’

Seine einzige Hoffnung richtet sich auf die Jugend, die zwar still im Verborgenen ihr
kiimmerliches Dasein fristen muf3, aber nun die letzte Chance fiir eine Veridnderung die-
ser maroden Zustinde verspricht:

Geschmiht, geschindet von den Alten, / Zuriickgestossen in die Tiefen / Vergangener Ideen hat
sie sich / Zu leuchtend hellen Taten oft erhoben. / Sie hat ihr heiliges Blut verspritzt fiir alte, / Ver-
staubte Ideale / Und steht nun ratlos vor dem Tor der neuen Welt / Und pocht um EinlaB.**®

Damit ist ganz offensichtlich die Jugend gemeint, die im 1. Weltkrieg in den Schiitzen-
griben gekdmpft hat, aber fiir die falschen Ideale. Es scheint so, als wiirde an dieser
Stelle das untergegangene Kaiserreich kritisch hinterfragt. Denn es soll ein deutlicher
Unterschied zwischen ,yvergangenen Ideen®; die entschieden positiv besetzt werden, und
den ,yerstaubten Idealen‘ geben, die wohl nur dem Wilhelminismus, der den ureigenen
Idealismus der Jugend miB3braucht habe, zuzuordnen sind. Jetzt ist die Jugend enttiduscht
und hat all ihren Optimismus verloren. Ihre Flammen seien erloschen, und an Selbstzwei-
fel gingen die Volker zugrunde. Der Dichter will den tieferen Grund dafiir kennen:

Die Krifte der Zerstérung sind am Werke, / Sie reissen nieder ohne aufzubauen, / Chaos ist Ende /
Und Ziel.*”

Der Staat werde dabei untergehen, da er nur dem einzelnen und nicht dem Ganzen diene.
Goebbels zeichnet ein vollstindiges Untergangsszenario, wie es fiir das Jahr der Auffiih-
rung des Dramas nicht mehr zutrifft. Die schweren Krisenjahre der Weimarer Republik
liegen 1927 schon etwas zuriick, und Wirtschaft und Regierung zeichnen sich durch eine
relative Stabilisierung aus.

406 § oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.6.
407y oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.7.
408 g oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.7.
409 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.8.
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Dennoch 148t sich gerade mit der Thematisierung des bedrohlichen Kapitalismus bei der
kleinbiirgerlichen Klientel der NSDAP Stimmung machen. Doch es wird auch eine kultu-
relle und geistige Bedrohung unterstellt, die den ,falschen*Uberbau b etrifft:

Die Kunst und die Idee sind Diener / Dieser Gesellschaft, die der Liige lebt. !0

Demnach verschulden einerseits geheime Kréfte den Niedergang, andererseits ist es die
Gesellschaft selbst, die sich nicht wehrt und damit mitschuldig wird an der allumfassen-
den Misere. Trotz alledem bleibt der Optimismus des Wanderers ungebrochen. Sein
Auftrag ist es, Hoffnung in dieser schweren Zeit und ganz speziell dem ,.Volk der Phan-
tasten‘“die Erlosung zu bringen. Doch so leicht 148t sich der Dichter nicht {iber zeugen:

Du suchst umsonst. Aus Niedrigkeit und Siinde / Wichst nicht der Held der reinen Schau em-
411
por.

Auch drohe einem, der diese Gegensitze zu versohnen suche, der Kreuzestod. Das aber
kann den Wanderer nicht von seinem Vorhaben abhalten. Der Wanderer wird damit
deutlichst zur messianischen Figur stilisiert:

Das Kreuz ist siisser Tod, / Wenn der Gedanke lebt. / Nicht Untergang ist diese Zeit, / Nur Uber-
gang in eine bessere.*'?

Vorerst mufl der Wanderer in die Niederungen der Armut und Knechtschaft hinunterstei-
gen, um schlieflich zu den Hohen zu gelangen, wo die ,Fiden dieser Welt*“zusamme n-
laufen. Er verkiindigt dem Dichter und damit dem Publikum seine frohe Botschaft der
Erlésung:

Ein Volk ist ewig, / Wenn es sich selbst nicht lisst.*"

Das unzeitgemidBe und pathetische Vokabular verrit eine Haltung, die keine stimmige
Interpretation der durchaus realen gesellschaftlichen Misere bereithilt. Ernst Blochs Be-
griff der ,Ungleichzeitigkeit bietet einen iiberzeugenden Erkldrungsversuch fiir diesen
Zusammenhang. Nicht alle befianden sich im selben Jetzt und triigen zuviel Fritheres mit
sich herum. Trédger dieser ,Ungleichzeitigkeit” seien insbesondere d as Bauerntum, die
stiadtische verelendete Mittelschicht und die Jugend. Diese Schichten fiihlten sich von der
Proletarisierungsangst bedroht, entwickelten aber kein proletarisches Klassenbewuftsein,
sondern wiirden von den faschistischen Massenbewegungen angezogen, die sie mit ihren
falschen antikapitalistischen Parolen lockten, die aber in Wahrheit fiir die Erhaltung kapi-
talistischer Produktionsverhiltnisse eintrdten. Die Proletarisierung wird dabei nicht nur
subjektiv-ideologisch verdeckt, sondern auch durch reale Ungleichzeitigkeit. Wirksam
sind dann Antriebe und Reserven aus vorkapitalistischen Zeiten und Uberbauten echter
Ungleichzeitigkeit, die eine sinkende Klasse in ithrem BewuBtsein diese Elemente aufle-
ben 14Bt. Damit wird eine grundsitzliche faschistische Denkhaltung charakterisiert. Viele
sind nur noch duBerlich im selben Jetzt. Sie hingen vielmehr ldngst Vergangenem nach,
traumen sich romantisierend in vorherige, vermeintlich bessere heroische Zeiten zuriick:

40y oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.8

41l Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.8.
2y oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.9.
413 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.9
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Die Kraft dieses ungleichzeitigen Kurses hat sich gezeigt, sie versprach gerade, so sehr sie nur
Altes aufholt, neues Leben. Auch die Massen stromten ihr zu, weil das unertrigliche Jetzt mit
Hitler mindestens anders scheint, weil er fiir jeden gute alte Dinge malt.*"*

Junge Menschen ohne Arbeit sind leicht von rechts zu verfithren. Wobei die Jugend mit
biirgerlicher Herkunft, aber ohne die Aussichten und Moglichkeiten den angestammten
Status zu bewahren, von vornherein nach rechts orientiert ist. Diese Jugend ist besonders
empfianglich fiir die Werte Stidrke, Offenheit, Anstindigkeit, Reinheit, die der National-
sozialismus als ideologische Lockmittel einsetzt. Gleichzeitiges BewuBtsein ist gegen die
Versuchung, sich archaisch verwildern und romantisieren zu lassen, starker immunisiert.
Der Widerspruch der riickwirtsgewandten Haltung entstehe dadurch, da3 dem Gegen-
wirtigen in der Form eines dumpfen, fremden Restes aus fritheren Zeiten ein Ungleich-
zeitiges entgegentrete. Dies werde durch den objektiv gleichzeitigen Widerspruch mit
dem gegenwirtigen Kapitalismus verschirft. Erst die reale Krise setze die anachronisti-
sche Verwilderung wie Erinnerung frei und reagiere mit objektiv reaktiondarem Wider-
spruch und damit ungleichzeitig. Das Ungleichzeitige in Goebbels' Drama, die falsche
Terminologie und die Verkldrung heroischer Vergangenheiten werden dem Kapitalismus
nicht geféihrlich.415 Im Gegenteil: Es wird von ihm benutzt, um von den gegenwirtigen
Widerspriichen abzulenken und dient als Trennungs- und Kampfmittel gegen die kapita-
listischen Antagonismen. So erweist sich auch der Ruf nach dem starken Staat, oder der
nach dem ,Neuen Reich“im Wanderer, als die Absicht, die Proletarisierungstendenz zu
stoppen und der Wunsch nach Schutz der Privilegien der ,Kleineigentiimer*vor dem Zu-
griff des Kapitals in einem korporativen Stidndestaat. Das sind bei Goebbels eben die
,Herren und Knechte‘; die aus den vermeintlich guten alten Zeiten wie der auftauchen.
Die Riickwirtsgewandtheit und Technikfeindlichkeit des Kleinbiirgertums wird umin-
terpretiert, so daf sie ihre vermeintliche antikapitalistische Tendenz verliert.

Im Wanderer wichst sich die Riickwirtsgewandtheit zu einer kollektiven Sinnsuche aus.
Der Sinn fiir die Gemeinschaft sei geschwunden, lautet die zentrale Klage. Ja selbst der
kulturelle Uberbau funktioniert ausschlieBlich dazu, die Verhiltnisse zu zementieren.
Ketelsen sieht in der Literatur des ,Dritten Reichesneben einem instrumentel len Ver-
hiltnis zur Macht, das den Leser dieser Werke nur zum passiven Objekt von Indoktrina-
tionen macht, auch den Versuch, die gesellschaftliche Situation in Frage zu stellen:

In dieser Literatur artikuliert sich auch die Suche nach einem ,Sinn‘; einer Rechtfertigung, die der
Alltag in den industrialisierten Gesellschaften nicht mehr bietet.*'®

Die nationalsozialistische Literatur versucht aulerdem, iiberschaubare Welten zu fiktio-
nalisieren, in der Menschen verantworten, was sie tun. Damit ist das Defizit einer Reali-
tit mitzulesen, die durch vermeintliche Fremdsteuerung bestimmt und durch Techniken
des ,social engineering* entleert ist. Aus diesem Umstand erkldrt sich ein gewisser E r-
folg nationalsozialistischer Literatur.

Mit dem Segen, den der Wanderer seinem Schiiler erteilt, als der sich der Dichter letzt-
lich zeigt, ist das zentrale Versprechen verbunden, dem Volk in einer nun iiberschaubar
gemachten Welt, die als iiberwundene zu gelten hat, neuen Lebenssinn zu bringen. Die
religiose Sinnsuche wird im 3. Bild ,Kirche*als entsprechend korrumpiert gezeigt. Der
ehrliche Fanatismus der Jugend wird von den streng dogmatischen Strukturen einer sy-
stemerhaltenden Kirche unterbunden. In der Figur des Dechanten zeigt sich die traditio-

“!* Ernst Bloch: Erbschaft dieser Zeit. Frankfurt a. M. 1962, S.104.
1> Der Nationalsozialismus propagiert auch nach 1933 die irrationalistische technikfeindliche Blut- und
Bodenideologie, betreibt aber zugleich die technische Rationalisierung der Wirtschaft und Mobilisierung

aller Ressourcen mit Hilfe des Kapitals.
*1° Ketelsen 1992, S.69.
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nell konservative Kirche, die blind fiir die Note der Armen ist, als deren Vertreter sie
aber eigentlich fungieren miilte. Der Dechant nimmt einen Kaplan ins Kreuzverhor, der
sich gegen die offizielle Kirchenmeinung stellt, und wirft ihm vor, Angriffe gegen die
alte, geheiligte Einrichtung zu fiihren:

Sie haben den Ruf unserer hochheiligen Kirche diskreditiert. Sie haben Zwietracht gesit in die
Gemiiter der Gldubigen. Sie haben sich iiber die ehrwiirdigen Vorschriften Ihrer vorgesetzten Be-
horden hinweggesetzt und Politik nach eigenem Ermessen getrieben. [...] Sie predigen den Geist
der Auflehnung und Zerstérung.*"”

Der Kaplan soll fiir den kiimpferischen Urchristen stehen und spricht vom Geist der Tat,
der fiir ihn der wahre Geist Christi sei. Der Dechant beldchelt den jugendlichen Fanatis-
mus des Kaplans:

Sie verstehen nicht, Realpolitik zu treiben.*'®

Um dem abzuhelfen, soll der Kaplan in die tiefste Provinz versetzt werden. Denn er
bleibt weiterhin stur in seinem Kampf ,gegen den Geist der feigen Lauheit, der weite
Kreise nicht nur der Gldubigen, sondern auch des Klerus ergriffen hat*. Der Dechant hilt
dem Kaplan seinen jugendlichen Hitzkopf zugute.*"”

Ich hasse die Feigheit und die Lauheit. Auch Christus forderte ganze Menschen. Christentum ist
Rausch und Begeisterung.**’

Der Kaplan begreift das Christentum als Fanatismus der Néchstenliebe und betreibt sein
radikales soziales Engagement unter christlicher Flagge. Auch Christus habe ,Fanatiker
der Liebe* gefordert. Aber unter den sogenannten Christen kann er keinen wahren
Christen mehr finden. Der Dechant wirft ihm vor, dafl er mit seinen Thesen zum Klas-
senkampf aufreize, indem er Christus zu einem Gott der Armen und Bedriickten mache.
Damit predige er Aufruhr und Revolution. Um die Autoritéit der Kirche nicht zu geféhr-
den, soll der kidmpferische Kaplan mundtot gemacht werden. Nachdem die beiden die
Biihne verlassen haben, meldet sich wieder der Wanderer zu Wort:

Warum erstickt man so das Feuer der Liebe in der Jugend?**'
Darauf antwortet ihm der Dichter bestimmt:

Weil die Jugend die alte Welt umstiirzen und eine neue an ihre Stelle setzen wiirde. [...] Ja, sie
warten, diese Jungen in Schmerz und Qual und Verzweiflung. Doch die Zeit wird vielen zu lang.
Zeit totet Heldentum.**

Damit kommentiert der Dichter den vorhersagbaren Untergang der kdmpferischen Ju-
gend, die grundsitzlich die Absicht habe, eine neue, bessere Welt zu schaffen. Indem die
religiose Erlosung und Befreiung in diesem Bild als wenig aussichtsreich dargestellt
wird, macht der Autor den Weg frei fiir die Sinnsuche und Losung, die sein Wanderer im
Epilog bereithélt. Nachdem dieser und der Dichter den schrittweisen Untergang ihres

47 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.22.

418Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.23.

% Hier 148t Goebbels offensichtlich Biographisches einflieBen, denn urspriinglich ist er von seinen Eltern
fiir den Priesterberuf vorgesehen.

420 g oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.24.

421 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.25.

22 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.25f.
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Volkes verfolgen konnten, heifit es fiir die beiden, Abschied nehmen. Der Dichter faft
das Gesehene in Versen zusammen:

Du sahst die Armen in den Kammern / Voll Hunger und Verzweiflung. / Du sahst die Alten, wie
sie frieren / Und nach dem Tode rufen. / Kein Strahl der Liebe fillt / In dieses Elend. / Du sahst die
Jugend, / Wie sie an Gott und an der Welt / Verzweifelnd keine Hilfe mehr erwartet. / Du sahst,
wie man der Macht, / Dem Geld und dem Gedanken / Des Bosen Hekatomben / Von Menschenop-
fern bringt. / Liige steht auf. Strome von Blut / Fliessen um sie.**

Diesen Blutstromen will der Wanderer einen neuen, einen rettenden Sinn unterlegen.
Auch er spricht nun wieder in Versen:

Aus Schutt und Asche / Des sinkenden Europas steht / In Schmerzen und Erschiitterung / Ein neu-
es Volk hellflammend auf. [...] Die zarte Knospe harrt / Der lauen Friihlingsnacht, / Die sie er-
schliesst. / [...] Der junge Fahnentrdger schlift noch / Im Schosse der Unendlichkeit / Und harrt
des Weckers, / Der ihn zum Leben ruft.***

Somit kristallisiert sich nun iiberdeutlich die Funktion des Wanderers heraus. Seine Auf-
gabe ist es, den neuen ,Fahnentriger zu segnen. Jetzt erhilt die Vision auch fiir den
Dichter eine Gestalt. Laut Regieanweisung soll der Wanderer das Visionire in Blick und
Sprache zum Ausdruck bringen und seine Botschaft verkiinden. Sehr allgemein predigt
er:

Aus Deinem Volk will ich Dir / den Rufer in der Wiiste senden! / Wach' auf, / Aus tiefem Traum, /
Offne die Augen vor dem Licht der Welt: / Du lebst, und mit Dir lebt / Dein Volk. / Du schliefst,
und mit Dir schlief / Dein Volk. / Du wirst erwachen, / Und mit Dir / Erwacht Dein Volk. / Aus
Deinem Volk will ich Dir / Den Rufer in der Wiiste senden: / Wach' auf! / Du sollst das neue
Reich verkiinden.*”

Der Dichter sinkt auf die Knie und wird von seinem Begleiter gesegnet. Auf der Stirn des
Wanderers erscheint das ,/Zeichen des deutschen Artgottes Die Anlehnung an eine rel i-
giose Handlung ist offenkundig. Hinter dem Zeichen des ,deutschen Artgottes‘ verbirgt
sich der germanische Gott Thor. In Skandinavien wurde das Hakenkreuz mit dem Ham-
mer Thors in Zusammenhang gebracht. Damit soll auf der Stirn des Wanderers das Ha-
kenkreuz sichtbar werden, das dem Dichter den Weg ebnen soll. Eine aufschluflreiche
Parallele 146t sich mit dieser Textstelle zum Autor Goebbels herstellen. Goebbels
schreibt in seinem Tagebuch unter dem 24. Juli 1926 von einer Art Erscheinung, die er
bei einem Besuch Hitlers auf dem Obersalzberg habe:

Nach dem Abendessen sitzen wir noch lange im Garten des Marienheims und er (Hitler) predigt
den neuen Staat, und wie wir ihn erkdmpfen. Wie Prophetie klingt das. Droben am Himmel formt
sich eine weile Wolke zum Hakenkreuz. Ein flimmerndes Licht steht am Himmel, das kein Stern
sein kann. Ein Zeichen des Schicksals? Spit gehen wir heim! Weit in der Ferne flimmert Salzburg.
Ich bin etwas wie gliicklich. Dieses Leben ist schon wert, gelebt zu werden. ,Mein Kopf wird
nicht in den Sand rollen, bis meine Mission erfiillt ist* Das war sein letztes Wort. 426

Wie Goebbels ,seinen‘ Hitler, so nennt auch der Dichter den Wanderer nun ,seinen Me i-
ster’. Die SchluB3szene im Wanderer wird vom Autor nachtriglich auf Hitler zugeschnit-
ten. Was Goebbels 1923 im Manuskript des Dramas noch duflerst vage zu Wort bringt,
nimmt nur drei Jahre spiter in der Person Hitlers konkrete Gestalt an. Die Formulierung

27 oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.69.
a2 oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.69.
Al | oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.69
426 Tp IfZ, Bd.1, S.196f.
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,Zeichen des germanischen Artgottes* findet sich in dem Manuskripttext noch nicht.
Dort erscheint auf der Stirn des Wanderers noch ganz allgemeingiiltig das ,Zeichen der
Gottheit Erst durch die Uberarbeitung des Textes fiir die Urauffiihrung im November
1927 - Goebbels ist nun Gauleiter der NSDAP in Berlin - trdgt die messianische Figur als
,Erkennungsmarke‘das Hakenkreuz auf der Stirn. Die Textstelle zeigt beispielhaft, wie
der Verfasser sein urspriinglich allgemein angelegtes und unter expressionistischen Ein-
flissen stehendes Drama den nationalsozialistischen Anforderungen anpaft und damit
versucht, seinen Beitrag fiir eine nationalsozialistische Literatur zu liefern.

In einer Tagebucheintragung vom Oktober 1925, nach der Lektiire von Hitlers ,Mein
Kampf*; fragt sich Goebbels noch etwas skeptisch:

Wer ist dieser Mann? Halb Plebejer, halb Gott! Tatsédchlich der Christus oder nur der J ohannes?*?’

Noch ist er sich zu dem Zeitpunkt unsicher, ob er in Hitler den Propheten des erhofften
Erlosers oder gar den Erloser selbst zu sehen hat. Die religiosen Kategorien sind aus der
Gedankenwelt Goebbels' nicht wegzudenken. Als Goebbels von Hitler zum Gauleiter
gemacht wird, hat er, wie er es selbst nennt, sein ,Damaskus-Erlebnis®. Der Text des
Wanderers von 1927 belegt, dal Goebbels von da an fest entschlossen ist, fiir seinen
neuen Glauben, der sich im Nationalsozialismus manifestiert hat, und fiur dessen Inkar-
nation Hitler zu kdmpfen. Da fiir ihn damit die Sinnsuche zu ihrem Ergebnis gekommen
ist, versucht er, als kultureller Propagandist fiir seinen neuen Glauben weitere Anhénger
zu finden.

27 Th 1fZ, Bd.1, S.134f.
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3.3. Der antikapitalistische Affekt oder Das Blut als MaB aller
Dinge

Das Geld ist wurzellos. Es steht tiber den Rassen. Langsam frif3t es sich in den gesunden Organis-
mus der Volker hinein und vergiftet allméhlich ihre schopferische Kraft.*?®

In krasser Gegeniiberstellung entwirft der Wanderer eine Art Zweiklassengesellschaft, in
der sich Arm und Reich, Macht und Ohnmacht unversohnlich gegeniiberstehen. Die An-
teilnahme befinden sich auf der Seite der Unterdriickten, denen das Allernétigste, die
Nahrung, fehlt. Dabei geht es zunichst einmal nicht um eine menschenwiirdige Existenz,
sondern um das nackte Uberleben. Die Ursachen der MiBstinde liegen in der mangelnden
Solidaritdt. Vordergriindiges Ziel scheint es, die Krankheitssymptome dieser Volksge-
meinschaft aufzuzeigen, die nach der Uberzeugung des Dichters dem Untergang geweiht
ist. Merkwiirdigerweise behilt ja dieser zutiefst pessimistische Dichter zunéchst recht, im
Gegensatz zum Wanderer, der sein Volk in Not nicht aufgeben mag. Denn fiir die Erlo-
serfigur weist die sich in ihren Qualen aufreibende Welt noch Elemente der Hoffnung
auf, an die der Wanderer bedingungslos glaubt und die von beiden gepriift werden.
Schuld am Niedergang soll das bose Geld sein, das mystifiziert und personifiziert wird:

Gott Mammon ist der Herr der Welt! / Er herrscht mit Willkiir und Vermessenheit, / Mit Tyrannei
und Liige. / [...] Ein Reich aus Uppigkeit und Armut, / Aus Macht und Knechtschaft hat er / Mit
List und Hohn sich aufgebaut, / An vollbesetzten Tischen schwelgt der Reichtum. / In kalten Stu-
ben hungggt /und friert die Armut. / Unter dem harten Joch der Herren / Schreien zum Himmel die
Knechte.

Auf welche Art und Weise das Geld zerstorerisch wirkt, soll mit der Wirtschaftsintrige
des Borsenkonigs demonstriert werden. Er ist vordergriindig der Urheber einer Ver-
schworung, die zum unausweichlichen Weg in den Biirgerkrieg und in die vollstidndige
Auflosung des Landes fiihrt. Sein Ziel ist es, durch Erlangen des Monopols iiber die
Kohlenzechen zu finanzieller Macht zu kommen. Zuniéchst gelingt ihm dies fiir eine kur-
ze Zeit. Dabei bereitet ihm das Borsenspiel augenfillig einen gesteigerten Lustgewinn.
Das Spiel mit Macht und Menschen zeigt sich als sein eigentliches Lebenselixier:

Jetzt kommt der wunderbare Augenblick des Wartens. Hausse! Baisse! Die Puppen tanzen nach
meiner Flote. Prickeln, Spannung, Angst, Verzweiflung, Freude, Bestiirzung, das ist Leben. Ich
ziehe am Draht, das Spiel der Puppen geht wie von selbst. Ich stehe an der Spitze des Landes und
lenke es nach meinem Willen. [...] Baisse! Baisse! Tausende von Existenzen krachen zusammen.
Taumel, Aufruhr an der Bérse! Baisse! Baisse! Ein schwarzer Tag! Panik an der Borse!**

Doch auch dieser ,Puppenspielertist noch nicht der Intrige letztes Glied. So wie die P o-
litik als Marionette der Wirtschaft, die sich in Handen von Spekulanten befindet, darge-
stellt wird, so ist der heimliche Drahtzieher erst in der Figur des ,Parteisekretérs* L e-
vinsky auszumachen. Er ist der Verfiihrer der streikenden Arbeiter, die er als Druckmittel
benutzen will, um an die Macht zu kommen. Mit Hilfe seiner rhetorischen Kiinste hat er
sich das Vertrauen der Arbeiter erschlichen, um politisch Kariere zu machen. Mit seinem
vorgetduschten Engagement versucht er erfolgreich, von seinen selbstsiichtigen Interes-
sen abzulenken. So gelingt es ihm sogar, den Arbeitervertreter zunédchst von der Effekti-
vitdt einer parlamentarischen Aktion zu iiberzeugen.

2% Joseph Goebbels. Michael, S.138.
27 oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.6.
430 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.42.
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Das Parlament ist kein Hiihnerstall. [...] Aus der Ferne bekommt man ein falsches Bild davon.
Glauben Sie mir, Mann, dort wird gearbeitet - gearbeitet!!! [...] Ein wilder Streik wird in einigen
Stunden zusammenbrechen. Dann ist die Arbeiterschaft bedingungslos der Willkiir der Un-
ternehmerklasse preisgegeben. [...] Es geht um Sein oder Nichtsein eines starken selbstbewuften
Proletariats. [...] Ich hoffe, Sie werden im Industriegebiet nichts ohne Fithlungnahme mit der Zen-
trale der Partei unternehmen.*'

Wenn aber die Arbeiter dann erkennen, dal sie betrogen wurden, wiirden sie eine Politik
der ,Faust und der StraB3e‘be treiben, die unvermeidbar das Ende bedeute. Die Not der
streikenden Arbeiter stellt das revolutionire Potential dar, das vom Arbeiterfithrer mif3-
braucht wird. Er ist der eigentliche Bosewicht. IThm haftet der fiir das nationalsozialisti-
sche Weltbild schlimmste aller Makel an. Der Dichter erklirt, warum dem Arbeiterfithrer
nichts an diesem Volk liegt, das er lediglich als Material fiir sein skrupelloses Machtstre-
ben miflbraucht und dessen Untergang er bewufit in Kauf nimmt:

Jawohl! Er ist nicht aus ihrem Blut. Er ist ein Fremder, ein Abgesandter, ein Betriiger. [...] Lang-
sam kam er hoch. Unaufhaltsam. Er verstand zu reden. Das Vertrauen derer, die er betrog, trug ihn
von Sieg zu Sieg, ins Parlament. [...] Sie verraten alle ihre Glaubigen, wenn sie an der Krippe sit-
zen. Dann ndhren und miésten sie sich auf Kosten des Volkes. Gelegentlich raffen sie sich wohl
noch zu grossen klingenden Worten auf. Aber das ist alles nur mehr Politik bei ihnen.**

In dieser Szene wird zum einen die geringschitzige Bewertung des Parlaments der Wei-
marer Republik gezeigt, zum andern kommt die doppelziingige Politik der NSDAP zum
Ausdruck, die sowohl mit sogenannten legalen Mitteln als auch durch den Druck der
Strae zur Macht kommen will. Dabei wird durchaus die I[llusion genihrt, eine revolutio-
ndre Sache, die sich im wesentlichen aus einem vagen antikapitalistischen Affekt speist,
zu vertreten. In dem nationalistischen Antikapitalismus sieht der Historiker Ulrich Hover
zudem die entscheidende ideologischen Bindung Goebbels” zum Nationalsozialismus:

Der selbstgewdhlte ideologische Hauptfeind von Joseph Goebbels war und blieb der Kapitalismus.
Was fiir Hitler der Rassismus war - Dreh- und Angelpunkt seiner Weltanschauung -, war fiir Go-
ebbels der Antikapitalismus. Den gemeinsamen Eckstein der beiden Gedankengebidude von Hitler
und Goebbels bildete indessen der Antisemitismus.

Zudem soll erkannt werden, dal} die Arbeiterfithrer nicht die Interessen der Arbeiter ver-
treten, weil sie nicht zu ihrem Volk gehorten. Mit den Abgesandten einer ,fremden Ras-
se“ sind hier eindeutig die Juden angespro chen, was auch durch den Namen Levinsky
verdeutlicht wird.*** Sie wollten das genaue Gegenteil von dem, was sie versprechen,
ndmlich den Untergang des deutschen Volkes. So ist der Parteifiihrer nicht nur als Ergén-
zung zum Borsenkonig zu verstehen, sondern als eigentlicher Schuldiger gebrandmarkt.
Auf diese Weise glaubt Goebbels, mit den Kommunisten abzurechnen und sie als die fal-
schen Sozialisten zu entlarven. Thre Fiihrer seien gekauft, von ,fremdem Blut*“und hitten

keinen wirklichen Bezug zu ihrem Volk. Die Nationalsozialisten seien die ,wahren‘; was

heiBen soll, die ,arteigenen‘“Sozialisten.

431 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.55.

432 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.56.

433 Ulrich Hover: Joseph Goebbels - ein nationaler Sozialist. Bonn 1992, S.403.

434 Ende 1927 fiihrt Goebbels mit Hilfe zahlreicher Artikel in seinem ,JKampfblatt“ Der Angriff einen er-
bitterten Propagandakrieg gegen den Vizeprisidenten des Berliner Polizeiprdsidiums Bernhard Weiss, den
er in seinen haBerfiillten Schméhartikeln ,Isidor* nennt. Sein Hall gegen Weil} ist vor allem deshalb so
grof3, weil dieser die Einhaltung des im Mai 1927 erlassenen NSDAP Verbotes fiir den ,Gau Berlin-
Brandenburg® strikt einhalten 148t. Vgl.: Dietz Bering: Kampf um Namen. Bernhard Weil3 gegen Joseph
Goebbels. Stuttgart 1992.
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Das Jahr 1923 stellt im Leben Goebbels” einen gewissen Wendepunkt dar. Wenn auch
noch in diffuser Positionsbestimmung findet eine deutliche Politisierung statt. Die
schwere finanzielle Krise der Weimarer Republik wird als Krise und Chaos im Sinne des
Topos vom Dritten Reich interpretiert als notwendige Voraussetzung zur Besserung; als
Aussicht zur Wende zum Guten mit einer positiven Zukunftserwartung verbunden:

Die Inflation. Tolle Zeiten. Der Dollar klettert wie ein Jongleur. Bei mir heimliche Freude. Ja, das
Chaos muf3 kommen, wenn es besser werden soll. Der Kommunismus. Judentum. Ich bin deut-
scher Kommunist.**

Doch was unter seinem Begriff des ,Deutschen Kommunisten*zu verstehen ist fiihrt er
nicht aus. Primér soll ihm Politik einen Ausweg aus seiner Sinnkrise liefern. Deshalb ist
auch Einfachheit das oberste Ziel:

Man muB} vor allen Dingen wieder einfach denken, sonst kommt man auf Irrwege. Es gibt ewige
Gesetze. Ewige Wahrheiten gibt” s nicht. Aber ewige Gesetze. Das sind Gesetze der Natur**®

Dieser hastige Stichwortstil, ist allerdings nicht klar zu interpretieren. Offensichtlich als
ein Ausdruck seiner Verzweiflung aufzufassen, versteht Goebbels diese Zeit als eine Art
Wendepunkt in seinem Leben. Davon ist die erste Abfassung des Wanderers nicht ver-
schont geblieben. Das Stichwort Judentum ist offensichtlich als 6konomische Uberle-
gungen bei Goebbels noch der Spengler-Lektiire ein entschiedenes Thema bei dem jun-
gen Autor. Die personlichen Erlebnisse in der Arbeitswelt kommen in dieser Zeit hinzu:

Bank- und Borsenwesen. Industrie- und Borsenkapital. Mein Blick kldrt sich durch die Not. Wi-
derwille gegen die Bank und meine Titigkeit. Verzweifelte Gedichte. Das Judentum. Ich denke
iiber das Geldproblem nach. [...] Die Judenfrage in der Kunst. Gundolf. Geistige Klidrung. Bayern.
Hitler. [...] Lektiire. Thomas Mann. Heinrich Mann ,der Untertan‘. Dostojewskij ,Idiot“. (Von
groBBtem Eindruck.) [...] In der Oper: ,Palestrina‘“. Deutsche Musik. Wagner. Abkehr vom Intern a-
tionalismus.*’

Die Anlehnung an Ideen des seinerzeit populédren Sozialdarwinismus sind offensichtlich.
Goebbels kommt auf merkwiirdigen Umwegen auf sie zu sprechen:

Ein Kind ist doch ein Wunder Gottes, das uns fiir ein paar Stunden alles Leid und alle Qual der
Erde vergessen 1d6t. Welch tiefe Weisheit: ,wenn ihr nicht werdet wie die Kinder.” Lernen wir
wieder weinen und lachen wie die Kinder! Aber Kinder kénnen manchmal furchtbar grausam sein.
Besonders korperliche Schwichen und Unebenheiten der anderen Kinder gegeniiber. Ich weil3 ein
Liedchen davon zu singen. Aber das sind die Kinder aus Naturtrieb. Ist die Natur nicht auch
furchtbar grausam? Ist der Kampf ums Dasein, - zwischen Mensch und Mensch, Staat und Staat,
Rasse und Rasse, Erdteil und Erdteil, - nicht der grausamste Prozel3, den die Welt kennt? Das
Recht des Stirkeren — wir miissen dieses Naturgesetz wieder einmal klarer sehen, dann verfliegen
alle Phantasien von Pazifismus und ewigem Frieden. Was redet ihr heute von Pazifismus! Wollt
ihr die Ruhe des Friedhofes? Der heutige Weltfriede ist auf Kosten Deutschlands geschlossen.
Konnt ihr von Weltfrieden reden, wenn 60 Millionen in der Knechtschaft leben. Werden diese 60
Millionen nicht ihr Joch brechen, sobald sie sich stark genug dazu fithlen? Was redet ihr dann von
Pazifismus! Wollen wir nicht zur Natur zuriick? Ist sie nicht immer noch unsere grole Weiserin
und Lehrmeisterin? Geht und redet von Pazifismus unter Lowen und Tigern! Pazifismus ist immer
das Ol der Sanftmut des Siegers iiber den Besiegten. Wenn ich von ewigem Frieden spreche und
plindere dich aus bis aufs Hemd, - Gott es gibt immer noch welche, die meinen Worten glauben.
Unser Verstand geht manchmal fremde Bahnen. Aber das Herz bleibt doch immer zutiefst der
ewigen Mutter Natur verbunden.**®

3 Tgb IfZ, Bd.1 Erinnerungsblitter, S.27.
¢ Tgb IfZ, Bd.1 Erinnerungsblitter, S.40.
437 Tgb IfZ, Bd.1 Erinnerungsblitter, S.26.
438 Tgb IfZ, Bd.1 Erinnerungsblitter, S.40.
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Hier mischen sich offensichtlich nachvollziehbare Krinkungen aus der Kindheit mit
pseudosozialwissenschaftlichen Reflexionen. Die Ubertragung sogenannter natiirlicher
Auslesemechanismen der Biologie auf sozialpolitische Zusammenhinge so offensichtlich
unwissenschaftlich und fragwiirdig sie sind, sind Anfang des 20sten Jahrhunderts ebenso
populédr wie der Glaube an die Erlosungskraft politischer Utopien. Die nationalistische
Komponente ist unverkennbar.

Antikapitalismus in der vélkischen Dramenliteratur

Dal} dieser von Goebbels propagierte Sozialismus seine Urspriinge nicht in einer mate-
rialistischen Geschichtsauffassung besitzt, zeigt der Vergleich mit volkischer Dramenlite-
ratur.

Das signifikante Merkmal volkischer Dramen ist ihre antisozialistische Tendenz. Thr Ide-
al wird die vorkapitalistische kleine Warenwirtschaft. Der Krieg wird als Moglichkeit ge-
sehen, die herrschenden Klassengegensitze aufzuheben, um dann in stindestaatliche und
autoritire Ordnungsmodelle zu fithren.** In Paul Ernsts 1905 geschriebenem Trauerspiel
Das Gold wird das Edelmetall selbst zur Ursache der Auseinandersetzung erkldrt und
nicht etwa die soziale und 6konomische Ungleichheit. Ganz dhnlich argumentiert auch
der Arbeiter in Goebbels' Dramdie Saat. Er spricht vom ,Fluch des Goldes*“und ve r-
weist damit auf seine gedanklichen Vorlidufer in der volkischen Literatur.**” Dem angeb-
lich alle Klassen beherrschenden Goldrausch steht das Ideal Armut gegeniiber. Auch bei
Goebbels sind die positiv besetzten Figuren die Armen. Das Leiden wird zur Bestim-
mung des Menschen. Seine Arbeitsmoral fordert die demiitige Unterwerfung im Namen
Gottes.

Die volkisch-konservative Literatur zwischen 1918 und 1923 erweist sich noch als relativ
uneinheitlich und ist in der Vorkriegszeit entweder noch der Heimatkunst oder dem Neo-
klassizismus verbunden. Wahrend des 1. Weltkrieges liefert diese Literatur hurrapatrioti-
sches Material und germanophile Heldenstiicke. Zum einen verwendet sie dabei das ex-
pressionistische Formenrepertoir, das in der Aussage radikalisiert erscheint wie z. B. bei
Hanns Johst und Arnolt Bronnen, zum andern entwickelt sie eine Art volkisches Myste-
rienspiel, das der Selbstdarstellung des ,blonden Licht gottes* wie bei Ellegard Ellerbek
und Thomas Westerich dient. Diese unterschiedlichen Richtungen ideologische Gewich-
tungen werden durch duflerlich zunehmende faschistische Aktionen (beispielsweise den
Kapp-Putsch von 1920) zusammengehalten. Das so entstechende Feindbild des So-
zialismus schlieft die Sozialdemokratie und die parlamentarische Demokratie mit ein.
Klassenkonflikte, die durchaus als Ursache sozialer Ungerechtigkeit thematisiert werden,
werden im volkischen Drama personalisiert. Die ,Sozialhygiene‘; die empfohlen wird,
bedeutet real die physische Vernichtung derjenigen Feinde, die der angestrebten Volks-
gemeinschaft im Wege stehen. Der Grundwiderspruch zwischen Arbeit und Kapital soll
durch eine ,biologisch-organische Auffassung aufgehoben werden. Der Biologismus
liefert Argumente der scheinbaren Rechtfertigung einer ,natiirlichen gesellschaftlichen
Ordnung. Dabei soll die Natur den rechten Weg weisen. Sie wird zum Mythos selbst, der
die gesellschaftlichen Konflikte zu verdriangen hilft.

439 Adolf Bartels gilt als einer der wichtigsten frithen Vertreter des ,yolkischen Gedankens® Zusammen
mit Friedrich Lienhard kann er als Wortfiihrer der antisozialistischen literarischen Fraktion gegen den Na-
turalismus betrachtet werden.

40 Vgl.: Die Saat. Ein Geschehen in drei Akten von P. Joseph Goebbels (Mérz 1920, handschriftlich) BA
Koblenz NL 118/117
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Der nur im BewuBtsein stattfindenden Uberwindung der Klassengegensiitze entspricht die nur im
irrational-intuitiven Erleben wahrnehmbare ,,Volksgemeinschaft‘ 44l

Die gerade im Biirgertum tiefe Identifizierung mit dem Volksgedanken erklért sich aus
seiner Funktion als eine Klasse unter anderen. Mit Hilfe des Volkstumgedankens hofft
das Biirgertum, seine verlorene Vormachtstellung zuriickzugewinnen. Im kleinbiirgerli-
chen Milieu schlédgt sich dies gelegentlich im Wunsch nach einer Art klassenlosen Ge-
sellschaft nieder. Das Vorbild dieser Volkstumsideologie der 20er Jahre ist die stilisierte
,Frontgemeinschaft“des 1. Weltkrieges. *** In seinen Grundelementen definiert sich die-
ser Volkstumsgedanke als Verbindung von Antirepublikanismus, romantischem Antika-
pitalismus und Antisemitismus.** Blut-und-Boden-Ideologie, Agrarromantik und GroB-
stadtfeindlichkeit besitzen ihren Ursprung und vor allem ihre starke Verbreitung auch in
der Literatur der Heimatbewegung. Das Bauerntum soll ein Garant fiir urspriingliches,
unverdorbenes und noch gesundes Leben sein. Monopolisierungsprozesse und Verschér-
fung der Klassengegensitze treffen besonders das lidndliche Kleinbiirgertum. Gerade aus
dieser Schicht entwickeln sich die volkisch-nationalistischen Stilisierungen, die das Bau-
erntum fiir ein ,Jebendes Archiv‘ von unschitzbarem Wert halten, wo Religion, Nati o-
nalgeist, Gesellschafts- und Familienleben sowie noch naiver Instinkt und Sitte vorhan-
den seien.*** Dem Kleinbiirgertum erscheint das Biuerliche als ein letztes positiv be-
setztes Reservat innerhalb einer verdidchtig gewordenen Gegenwart, die dem Kleinbiir-
gertum mit dem Verlust des sozialen Status droht. Das Rezept, mit dem die volkisch-
nationalistische Literatur dem deklassierten Kleinbiirger seine Riickkehr zu vorkapitali-
stischer Warenwirtschaft erleichtern mochte, bringt Fischli auf folgenden Nenner:

Die Reduktion des Menschen als eines sozialen und gesellschaftlichen Wesens auf seine biologi-
schen Eigenschaften entspricht in nuce der Tendenz volkisch-faschistischer Ideologie, der antago-
nistischen Klassengesellschaft zu suggerieren, sie sei organische Volksgemeinschaft.**

Im Wanderer werden entsprechende Vorstellungen aufgegriffen, die sich unter dem Be-
griff ,yomantischer Sozialismus* subsumieren lassen. In diesem Sinne stellt im Bild
LJArmut®der entsetzte Wanderer die Frage:

Trigt das Land nicht genug Frucht, dass es auch diese Drei noch hiitte ernihren konnen?*®

Die verarmten Kleinbiirger werden im Bild der ,Alten gezeigt. Ihre Ersparnisse, fiir die
sie hart gearbeitet haben, sind - offensichtlich durch die Inflation bedingt, was der Text
nur andeutet - wertlos geworden. Die beiden Alten werden als besonders opferwillig fiir
die Volksgemeinschaft charakterisiert. Stolz waren sie auf ihre kimpfenden Sohne, die

“! Bruno Fischli, Die Deutschen-Ddmmerung. Zur Genealogie des volkisch-faschistischen Dramas und
Theaters, Bonn 1976, S.69.

2 Ganz massiv werden derartige ideologische Grundpositionen in den Dramen Kolbenheyers ,Jagt ihn -
Ein Mensch*“und Johsts ,Schlageter*ausgefiihrt.

43 Moeller van den Bruck, Verfasser des Werkes ,Das Dritte Reich*(1923) in dem revolutionérer Konse r-
vatismus zum Mythos einer deutsch-germanischen Geschichtsutopie weiterentwickelt wird, gilt als einer
der profiliertesten Gegner der Weimarer Republik im konservativ-volkischen Lager und geistiger Fiihrer
der ,Jungkonservativen‘; die vehement gegen Liberalismus und Demokratie kimpfen und die Idee eines
volkisch-nationalistischen Sténdestaates antikapitalistischer Prigung propagieren. Sein Freitod im Jahre
1925 wurde von seinen Anhdngern als ,;Tat der Verzweiflung am politischen Schicksal Deutschlands®stil i-
siert.

** Fischli 1976 S.79.

*“ Ebda., $.97.

446 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.14.
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die Heimat im fernen Rufland verteidigten. Dieser Widerspruch wird allerdings nicht in
Frage gestellt.

Nun liegen sie beide in fremder Erde. Verschollen, vergraben, verscharrt mit all' den tausend Bi-
dern. [...] Ja, die Feindeserde ist getrinkt mit jungem Heldenblut. [...] Im fernen Ruflland ist das
eine Grab. Wie wird ein Toter frieren miissen in der kalten Erde! [...] Wir wollen unsere Toten
nicht beklagen. Sie haben den besseren Teil gewiihlt.**’

Sie hatten an das groBere Ziel gedacht und den Eigennutz zuriickgestellt. Zunichst su-
chen sie sogar die Schuld an der Misere bei sich selbst und erhoffen sich Trost durch die
Bibellektiire. Doch auch diese so Leidgepriiften sind durch die ungerechten Verhiltnisse
Betrogene und dem Hungertod preisgegeben.

Man hat ihnen ihre kleinen Ersparnisse genommen; -- gestohlen wiirde man sagen, wenn es nicht
.. 44
von Staats wegen genommen worden wire. ***

Den Staat als Ausbeuter, der solche Ungerechtigkeiten verursacht, gilt es zu verwerfen.
Folglich soll ein anderer, gerechter Staat geschaffen werden, der die Verhiltnisse dndert.
Was den schlechten Staat hier auszeichnet, ist sein Werteverlust. Daher fragt entsetzt der
Wanderer:

Ist das der Sinn des Gesetzes der Liebe, das den Volksgenossen zum Schicksalsgenossen macht?**

Und der diesem zustimmende Dichter sieht um sich herum nichts als Verlogenheit und
den Mangel an echten Werten.

Die Liebe ist nur ein prahlendes Kleid, das die moderne Gesellschaft zur Schau tragt. Der Geist
der Liebe ist tot. Das ist der Sinn dieses Gesetzes. "’

Bemingelt wird folglich die zunehmend anonymer und egoistischer werdende Gesell-
schaft, in welcher der aufopfernde Gemeinsinn iiberholt sei. Damit wird eine heimelige
Vergangenheit beschworen, die sich in der Realitit in dieser Form niemals nachweisen
l1aBt. Der Begriff ,Genosse*ist dabei zunédchst von der politischen Linken {ibernommen
und wird zum Schicksals- und Volksgenossen umgewandelt. Insbesondere die beiden er-
sten Bilder des Dramas sollen ein Spiegel des Zeitgeistes sein. Soziale Not ist in der frii-
hen Nachkriegszeit weit verbreitet und durchaus nachvollziehbar; ebenso ist der Hunger
fiir viele Menschen alltiglich erfahrbare Realitit. Die scheinbare Sozialkritik beschrankt
sich darauf, die Spaltung der Volksgenossen zu konstatieren. Die behédbigen, gut geklei-
deten ,Lumpen‘ iiberlieBen die wahren Vertreter des Volkes dem harten Schicksal. An
spiterer Stelle des Dramas werden die ersteren als ,artfremd‘“denun ziert und damit klar
von den wahren Volksgenossen getrennt. Eindeutig geschieht das im Urteil {iber den
scheinheiligen Arbeiterfithrer Levinsky.

Das Programm der NSDAP von 1920 formuliert mit dem Punkt ,Gemeinnutz geht vor
Eigennutz*eine antikapitalistische Sehnsucht, die schon ganz klar antisemitisch und an-
timaterialistisch festgelegt wird*' aber deren reale Umsetzung im Sinne einer Vergesell-

447 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.18.
w8 oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.20.
Mg oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.20.
450y oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.20.
S pynkt 24: ,{...] Die Partei als solche vertritt den Standpunkt eines positiven Christentums, ohne sich
konfessionel an ein bestimmtes Bekenntnis zu binden. Sie bekdmpft den jiidisch-materialistischen Geist in
und aufler uns und ist tiberzeugt, daf} eine dauernde Genesung unseres Volkes nur erfolgen kann von innen
heraus auf der Grundlage: Gemeinnutz vor Eigennutz.* Die 25 Punkte des Programms der NSDAP. Nach:
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schaftung des Produktionskapitals von Hitler und der Parteifiihrung nie ernsthaft ins Au-
ge gefalit wurde:

Das industrielle Kapital, dem das Proletariat gegeniiberstand, blieb (soweit es sich nicht um ,an-
onyme* Kapitalgesellschaften handelte) dadurch nicht nur unangefochten, sondern erhielt - als
,schaffendes®; ,personliches®; immobiles* Kapital, im Gegensatz zum ,raffenden‘; anonymen®;
,mobilen* ,Leih- und Wucherkapital“ - gar eine Pauschalgarantie. Der im Programm avisierte
,Sozialismus® schlieBlich definierte sich selbst durch die Formel ,Gemeinnutz vor Eigennutz*
(Punkt 24), wobei das Prinzip des ,Gemeinnutzes*- darin bestand zwischen Hitler, Feder und
Drexler bei der Abfassung des Programms Einigkeit - das Finanzwesen zu regeln habe, wihrend
Giiterproduktion, -verteilung und -transport in Privathand bleiben sollten. Die Definition des ,S o-
zialismus“ war insofern mit der Forderung nach ,Brechung der Zinsknechtschaft*aufs engste ve r-
bunden; er trug dem ,Antikapitalismus‘des Mittelstandes Rechnung, der sich gegen die Grofba n-
ken richtete, von einer Vergesellschaftung der Produktionsmittel jedoch nichts wissen wollte.**

Ideologisch rechtfertigt die nationalsozialistische Ideologie diesen Widerspruch mit Hilfe
der Unterscheidung von ,raffenden‘“und ,schaffendem‘Kapital.

Der Borsenkonig ist im Wanderer die Figur, die als Folie fiir einen hassenswerten unpro-
duktiven Kapitalismus dient.

Der Dichter: Es handelt sich darum, Geld zu verdienen und Macht zu gewinnen, ohne produktive
Arbeit zu leisten. Man spielt mit dem Schicksal anderer. Es ist ein unblutiger Kampf. Aber er ko-
stet mehr noch als der blutige an kostbaren menschlichen Giitern. ™

Dieser Antikapitalismus braucht zugleich das Bild eines positiv bewerteten Industrieka-
pitals wie es anfdnglich in der NS-Ideologie entwickelt wird:

DaB der Kapitalismus eine hassenswerte Macht darstelle, ist 1920 noch so unbestritten, daf3 Hitler
die revolutiondren Konsequenzen nur durch Unterscheidung eines produktiven Industriekapitals
vom spekulativen internationalen (jiidischen) Leihkapitals umgehen kann. Ebenso wenig vermag
er den Klassenkampf fiir inexistent zu erkldren, sondern er weist ihm lediglich en neues Objekt an:
hinfort sollen nicht mehr Deutsche gegen Deutsche, sondern Deutsche gegen Nichtdeutsche (Ju-
den) stehen, denn die nicht zu leugnende soziale Unzufriedenheit hat fiir ihn ihre Ursache in den
prassenden Juden.***

Konsequent antisemitisch zeigt sich Goebbels allerdings in seinem Wanderer nicht denn,
wenn es darum geht, die soziale Ungerechtigkeit poetisch anzuklagen, entlehnt er sogar
Teile aus einem Gedicht Heinrich Heines.*”

Es ist nur aus den Taschen der Armen in die der Reichen gewandert. Wer viel hatte, dem ist noch
viel dazu gegeben worden. Wer aber wenig hatte, dem ist auch das Wenige, was er hatte, noch ge-
nommen worden.**

Das Heine-Gedicht Weltlauf, an das angespielt wird, demonstriert zugleich den Unter-
schied in der Intention:

Der Nationalsozialismus. Dokumente 1933-1945. Herausgegeben von Walter Hofer. Frankfurt a. M. 1957,
S.30f.

2 Leppert-Vogen: Kleinbiirgertum und Faschismus, S.290.

537 oseph Goebbels, Der Wanderer, S.44.

% Ernst Nolte: Die faschistischen Bewegungen. Die Krise des liberalen Systems und die Entwicklung der
Faschismen. Miinchen 1966, S.57.

3 Die Lektiire des geschiitzten Dichters schligt sich auch in Goebbels” eigenen Gedichten nieder. Anka
Stahlherm hat er kein geeigneteres Werk zu widmen gewufBt als Heinrich Heines ,Buch der Lieder” Vgl.
Heiber 1965, S.30.

436 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.20.
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Hat man viel, so wird man bald / Noch viel mehr dazu bekommen. / Wer nur wenig hat, dem wird
/ Auch das Wenige genommen.
Wenn du aber gar nichts hast, / Ach, so lasse dich begraben - / Denn ein Recht zum Leben, Lump,
/ Haben nur die etwas haben.*”’

Das literarische Zitat im Wanderer unterschligt den augenscheinlich pessimistischen und
zynischen AbschluB}, der ja gerade das Kdmpferische provozieren soll . Der ,entschérfte*
Heine wird benutzt, die sozialen Ungerechtigkeiten zu beklagen ohne weiter nach den
realen Ursachen zu forschen. So bleibt es im Wanderer bei der hilflosen Frage: ,Hilf ih-
nen denn niemand im Namen der Gerechtigkeit?“ Der Dichter Heinrich Heine wurde,
abgesehen von sozialkritischen Elementen seiner Schriften, schon allein aus antisemiti-
schen Griinden aus dem literarischen Kanon verbannt.**® Eine Ausnahme bildete aller-

dings sein Gedicht iiber die ,L oreley* 459

Der Ursprung des antikapitalistischen Affektes 1468t sich noch weiter zuriickverfolgen,
wie auch die Literatur der Jahrhundertwende Tendenzen des gesamten 19. Jahrhunderts
beerbt. Vor allem greift sie auf den Nationalepigonalismus und die Literatur der Griin-
derjahre zuriick und erscheint als ein Spiegel der Herrschaftsstruktur. Um 1900 funktio-
niert der Roman als eine Art Massenbeeinflussung des kleinbiirgerlichen Lesers im Dien-
ste des imperialistisch und expressionistisch denkenden Biirgertums. Daraus erklart sich
jedoch nicht, warum breite Schichten diese Literatur, die ihren Interessen eigentlich nicht
gerecht wurde, als die ihre betrachteten. Verstiandlicher erscheint der Sachverhalt, wenn
man davon ausgeht, dafl die Leserschaft selbst die Romanliteratur als Lebens- und Rea-
litdtsspiegel annehmen. Eine Untersuchung der okonomischen und gesellschaftlichen
Situation legt einige Ursachen dar. Die in Deutschland nach 1850 schnell nachholende
Industrialisierung bringt gro3e Bevolkerungsteile um ihre kleinhandwerkliche Existenz-
grundlage. Absteigende Schichten bedroht eine stéindige Proletarisierungsangst. Aus ihr
erwachsen Neidkomplexe gegeniiber der sich entwickelnden Arbeiterschaft, die offen-
sichtlich als Modell fiir eine funktionierende Volksgemeinschaft aufgefalt wird. Hinzu
tritt ab 1873 eine wirtschaftliche Dauerkrise. Das Biirgertum wird immer stirker zur Be-
zugsgruppe der Enttduschten. Die Folge davon ist, dal das Ordnungskonzept weiter
Kreise der wilhelminischen Bourgeoisie als normenbildend akzeptiert wird. Wihrend die
liberalen Ideale nach 1848 immer mehr an Bedeutung verlieren, wird das biirgerliche
KulturbewuBtsein als relativ intakt verstanden, und der Dichtung kommt auch in den un-
teren Schichten eine entscheidend politische Funktion zu. Dominierend sind die Richtun-
gen einer volkstiimlichen Romantik, eines vulgdren Realismus und eines ritualisierten
Klassizismus. Damit ist die kleinbiirgerliche Literatur im wesentlichen als antimodern
einzustufen und zeichnet sich durch Antiindustrialismus, Antimodernismus, Antiintel-
lektualismus, Traditionalismus und Provinzialismus aus. Sie entwickelt weniger ein ei-
genes Konzept, sondern definiert sich vielmehr erst durch die Absetzung gegen andere

“7 Heinrich Heine: Werke. Herausgegeben von Paul Stapf. Berlin und Darmstadt 0.J. Bd.2, S.368

¥ Die“Vertrauliche Mitteilung fiir die Fachschaft Verlage“ schreibt noch am 27. Mai 1937: ,Es hiufen
sich neuerdings wieder die Fille, in denen Verlage und Sortimente in ihren Prospekten und Anzeigen auf
Ausgaben der Werke von Heinrich Heine hinweisen. Ich ersuche daher alle Verlage und Sortimente, Wer-
ke von Heinrich Heine zukiinftig aus allen Werbeschriften, vor allem aber aus Anzeigen von Klassiker-
sammlungen u. dgl. herauszulassen.* Nach: Wulf, Joseph: Kultur im Dritten Reich. Bd. 2. Literatur und
Dichtung im Dritten Reich. Eine Dokumentation. Frankfurt/M.; Berlin. 1989, S.204.

459 ,Nicht erst von den Nationalsozialisten ist Heine diffamiert worden. Ja diese haben ihn beinahe zu E h-
ren gebracht, als sie unter die Loreley jenes beriihmt gewordene »Dichter unbekannt« setzten, das die ins-
geheim schillernden Verse, die an Figurinen der Pariserischen Rheinnixen einer verschollenen Offen-
bachoper mahnen, als Volkslied unerwartet sanktionierte.” Vgl.: Adorno, Theodor W.: ,Ob nach A u-
schwitz noch sich leben lasse*. Ein philosophisches Lesebuch. Herausgegeben von Rolf Tiedemann.
Frankfurt a. M. 1997, S.251.
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Richtungen. Aber gerade auch im Bildungsbiirgertum a6t sich eine deutliche Vorldufer-
schaft fiir nationalsozialistische Vorstellungen ausmachen. So urteilt u.a. Elin Fredsted
tiber die Rolle des deutschen Bildungsbiirgertums hierzu:

Es kann kein Zweifel dariiber bestehen, dal das Bildungsbiirgertum als Triger der romantisch-
konservativen Ideologietradition eine unabdingbare ideologische Vorarbeit fiir den Nationalsozia-
lismus geleistet hat — vermittelt durch Ausbildungsstitten und einfluireiche Organisationen. Und
dieses Bildungsbiirgertum hat — besonders um 1933 — dem Nationalsozialismus eine direkte ideo-
logische Stiitze geboten, die in hohem MaBe dazu beigetragen hat, dal es moglich wurde,
Deutschland fast iiber Nacht von einer Demokratie in eine Diktatur zu verwandeln.*®

Dem Arbeiter mifit Goebbels in seinen Dramen wohlwollende Bedeutung bei. Er schil-
dert ihn in deklassierter Situation, kurz vor dem existentiellen Aus stehend. Im Bild
LArmutdes Wanderers zeigt sich die Notlage des Arbeiters derart verschirft, da3 sein
Kind verhungert. Goebbels' Vorstellungen von den Ursachen sozialer Ungerechtigkeit
sind diffus, stark von mystischen Bildern geprédgt und erkldren sich meist aus einer Art
manichdischem Weltbild. Der Autor driickt sich oft in biologisch orientierten Verglei-
chen aus, die auf gesellschaftliche Zusammenhénge iibertragen werden.

Wie nun dieser Antikapitalismus nach Goebbels aussehen soll, verdeutlicht sein fritheres
Drama Die Saat. Dort erklart der Arbeiter seinem Sohn, der ,Fluch des Goldes* sei die
Ursache allen Ubels:

Ich meine das Gold, und der Fluch, der darauf liegt, wird grofer, weil er mit Blut gendhrt wird.
Unser Blut ist eine kriftige Speise. [...] Das zapft man uns ab, uns Arbeitern, langsam Tropfen fiir
Tropfen, und unmerklich, o, diese Herren, sie sind so schlau da oben, und sie wissen so schone
Worte zu sagen.46'

Angeprangert werden die skrupellosen Reichen, die auf Kosten der Armen prassen, alles
sichtbare Elend ignorieren und sich damit eigenmichtig iiber die Arbeiter stellen. Doch
anstatt nun historisch oder materialistisch zu argumentieren und auf die materiellen Ursa-
chen der sozialen Ungerechtigkeiten abzuheben, wird eine verlorene ,Gleichheit der
Briider“beklagt.

Aber sie fiirchten den Menschen unter uns, jenen Menschen, der da erwacht und sagt, ich bin
Fleisch von Deinem Fleisch und in mir pocht das Herz so warm wie in Dir, wer gibt Dir das Recht,
{iber mir zu sein?*®

An dieser Stelle scheint Goebbels alle rassisch begriindete Bevormundung auszuschlie-
Ben. Doch schon die Figur des Levinsky im Wanderer verdeutlicht, daB es sich bei dieser
Sozialkritik lediglich um einen romantischen Sozialismus handelt, der aus jugendlichem
Erlosungspathos entsteht. Dieses Ziel macht fiir ihn auch einen ,Neuen Menschen‘ no t-
wendig, wie ihn in der Saat der ,erwachte Arbeiter verkorpern soll. Er vertritt das Recht
auf Gleichheit unter den Menschen, die nichts mehr trennen darf und die durch die Kraft
der Liebe zusammengehalten werden:

Mensch sein heifit, die Liebe nicht vergessen! Ich bin Mensch geworden, und meine Liebe geht an
alles, was auf Erden lebt. Auch ihr werdet Menschen werden, eine groSe Gemeinschaft von Brii-
dern dieser Erde. O, wie schon wird diese Welt und dieses neue Geschlecht!*®

0 Elin Fredsted: Biirgerliche Antibiirgerlichkeit. Zur autoritiren Revolte des deutschen Bildungsbiirger-
tums. In: Jorg Thunecke (Hrsg.): Leid der Worte - Panorama des literarischen Nationalsozialismus. Bonn
1987, S.23.

“! Die Saat. Ein Geschehen in drei Akten von P. Joseph Goebbels (Mirz 1920, handschriftlich) BA Ko-
blenz NL 118/117

%62 Dje Saat. Ein Geschehen in drei Akten von P. Joseph Goebbels.
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Mit dem aufgegriffenen expressionistischen Topos vom ,Neuen Menschen* verbindet
sich die Vorstellung eines revolutionidren Anfiihrers, der, in Goebbels’ Sinne, die Saat
ausstreut und mit seinem Blutopfer zu ihrem Gedeihen beitrdgt. Die Bereitschaft zur
Selbstaufgabe geht so weit, dal} er sterbend am Schluf3 des Dramas pathetisch verkiindet:

Um mich ist es nicht schade, [...] Arbeiterblut wird nie alle! Ob der heutige Tag auch schlecht
Wetter brachte, der Wind steht gut, und es treibt zur Ernte hin! Sie wollen die Saat zerstoren, es
wird eine schwere Wendezeit geben! Mit Blut werdet ihr diingen! Doch nichts ist zu kostbar fiir
den Menschen!*®*

Ihm geniigt es, der ,Schrittmacher*einer neuen Zeit zu sein. So wird die Saat fiir die Z u-
kunft gelegt, was auch der Vater erkennen 146t, der im Verlauf des Dramas seinen Traum
Stiick fiir Stiick an seinen Sohn weitergibt. Dabei soll eine dringende Ungeduld zum
Ausdruck gebracht werden, die sich nicht mehr vertrosten lassen will. Denn jetzt soll die
hochgeschitzte Jugend, vom Gedanken der Rache angetrieben, die wahrhaft briiderliche
Staatsgemeinschaft errichten, in der alle die Friichte ihrer Arbeit genie3en konnen. Aus-
geschlossen werden zuniéchst einmal nur diejenigen, die nicht arbeiten wollen. Noch ist
von der Gleichheit aller die Rede, wenn es dort heif3t:
FlieBt denn nicht in allen das gleiche Blut?*®®

Der Feind, gegen den sich der Freiheitskampf richtet, wird nur sehr vage benannt. Es
sollen diejenigen sein, die die Arbeiter zu Tieren gemacht haben, sie nicht als ihre Briider
ansehen und briiderliche Liebe nicht kennen. Anstelle revolutionidrer Weltverdnderung
wird kitschige Menschheitserlosung versprochen. So wandelt sich auch das zuerst durch
den marxistischen Freund Fliesges inspirierte Drama zum metaphysischen Erloserdrama,
an dessen Ende nur noch Abstrakta wie Kampf, Blut und Arbeit verklirt werden.**® Mit
Hilfe dieser Begriffe kann Goebbels dann nahtlos an die nationalsozialistische Ideologie
ankniipfen. Bereits hier tritt die Neigung des jungen Goebbels fiir die Gedankenwelt des
Nationalsozialismus zutage, wenngleich er sich zu diesem Zeitpunkt noch nicht konkret
damit auseinandersetzt. Goebbels findet seinen eigenen Weg zu nationalsozialistischen
Ideologie. Und mit dieser Terminologie im Tornister eroffnen sich ihm wenig spiter in
der NSDAP entscheidende Aufstiegsmoglichkeiten.

Solidargemeinschaft Blut

Das Leben ist ein Opfer fiir den Néchsten:
Und mein nichster ist der gleichen Blutes.
Das Blut ist noch immer der beste und haltbarste Kitt.**’

Auch im Wanderer wird ganz deutlich gesagt was die Volksgemeinschaft im Innersten
zusammenhalten soll und wer aus ihr ausgesondert werden soll. Es ist das Blut, das zum

%3 Dje Saat. Ein Geschehen in drei Akten von P. Joseph Goebbels.

% Die Saat. Ein Geschehen in drei Akten von P. Joseph Goebbels.

%3 Dije Saat. Ein Geschehen in drei Akten von P. Joseph Goebbels.

¢ Eindeutig ist in der ,Saat“die Anspielung an den Beginn des ,Kommunistischen Manifestes®: wenn
auch stark poetisch gefirbt: ,Das Gespenst geht um und weckt den Menschen in uns. Und das Gespenst
heilt Aufkldrung. Ich sehe es kommen, der Tag ist nicht mehr fern, und ein Morgenrot farbt schon den
Himmel.*

467 Joseph Goebbels: Michael, S.81.
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MaB aller Dinge wird und der Umstand, dal} die Solidaritit des Blutes vergessen wurde,
wird zur zentralen Ursache der neuerlichen Leiden des Volkes erklart:

Der Wanderer: Sind sie nicht Kinder desselben Volkes und desselben Blutes?
Der Dichter: Ja, das sind sie. Ob sie im Arbeitskittel oder in Samt und Seide stecken. In allen
schldagt doch dasselbe Herz und geht dasselbe Blut.
Der Wanderer: Fiihrt das Herz sie den nicht zueinander?
Der Dichter: Nein. Die einen wandern in den Hohen, die anderen schmachten in den Tiefen. Zwi-
schen ihnen gihnt eine tiefe, tiefe Kluft. Sie kennen sich nicht mehr. Es fiihrt kein Weg von oben
nach unten und kein Weg von unten nach oben.
Der Wanderer: Was soll denn das Ende dieser Dinge sein?
Der Dichter: Das Ende ist Hass und Biirgerkrieg!
Der Wanderer: Nein, das darf nicht das Ende sein!
Mein Volk, ich suche Dich! **®

Genauer wird nicht erldutert worin diese ,Blutgemeinschaft® bestehen soll. Also kein
Wort iiber ,Ariernachweis oder @hnlich obskure Belege fiir die Volkszugehorigkeit.
Deutlich wird nur gezeigt von wem es sich abzusetzen gilt. Das Arsenal aus verabschau-
ungswiirdigen Gestalten besteht aus obrigkeitshorigen Dechanten, spielsiichtigen, feigen
und arbeitsscheuen Lebeminnern, verdorbenen Kokotten, kaltherzigen, skrupellosen In-
dustriekapitinen, geldgeilen Borsenkonigen, bestochenen Chefredakteuren, machtbeses-
senen Ministern und betriigerischen Arbeiterfiithrern, die es nicht ehrlich mit den Armen
und Bedriickten im Volk meinen. In der Figur des Arbeiterfiihrer Levinsky wird ein Ver-
treter derjenigen gezeigt, die aus der Blutsgemeinschaft ausgesondert werden:

Der Dichter: Jawohl! Er ist nicht aus ihrem Blut. Er ist ein Fremder, ein Abgesandter, ein Betrii-
ger.

Der Wanderer: Wie wurde er zu dem, was er ist?

Der Dichter: Langsam kam er hoch. Unaufhaltsam. Er verstand zu reden. Das Vertrauen derer, die
er betrog, trug ihn von Sieg zu Sieg, ins Parlament.

Der Wanderer: Und dann?

Der Dichter: Sie verraten alle ihre Glaubigen, wenn sie an der Krippe sitzen. Dann nihren und méi-
sten sie sich auf Kosten des Volkes. Gelegentlich raffen sie sich wohl noch zu grossen klingenden
Worten auf. Aber das ist alles nur mehr Politik bei ihnen.

Der Wanderer: Und die Betrogenen?

Der Dichter: O, diese Armsten! Sie taumeln von Enttiuschung zu Enttiuschung, von Verrat zu
Verrat. Sie verlieren allméhlich den letzten Glauben. Selbst der Wohlmeinende kommt ihnen nun
verdichtig vor. Es wird der Tag kommen, da werden sie iiber die Kopfe ihrer Fiithrer hinaus Politik
nach eigenem Empfinden machen. Die Politik der Faust und der Strasse.*®

Damit wird in erster Linie deutlich zum Ausdruck gebracht, wer nicht in zum Volk ge-
hort, weil er es miflbraucht und weil er nicht von seinem Blute ist.

468 1 oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.14f.
409 g oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.56.
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3.4. Tanz auf dem Vulkan — Schreckensbild Dekadenz

Mittel der kulturellen Abgrenzung: Der Jazz

Im vierten Bild des Wanderers sehen Wanderer und Dichter erstmals zwei Negativfigu-
ren der vorgefithrten Gesellschaft. Es treten der Gent als Lebemann und seine Kokotte
auf. Die beiden befinden sich zu spiter Stunde in einer Bar bei Sekt und Jazzmelodien.
Mit der Jazzmusik soll die Dekadenz und besondere Verworfenheit der Szene zum Aus-
druck gebracht werden. Die Kokotte berichtet von der letzten rauschenden Nacht, in der
eine Orgie gefeiert wurde:

Ich erinnere mich nur noch schwach, dass ich ein letztes Glas herunterspiilte, und dann fiel ich um
und schlief. Schlief den Schlaf des Ungerechten. Wie aus weiter Ferne krihte der Grammophon
den letzten Jazz. Ja, trinken und lieben! Was wére das Leben ohne Sekt?*7?

Da der Jazz von den Nationalsozialisten ausdriicklich als ,entartete Negermusik* g e-
brandmarkt wird, sind die beiden Figuren schon durch die akustische Beigabe als Wider-
part zu den ,anstandigen* Volksgenossen charakterisiert. Auch schon in den 20er Jahren
regt sich Widerspruch zu den regelmédBig im Deutschen Rundfunk ausgestrahlten
Jazzsendungen. Offensichtlich fiihlen sich einige von der Herkunft der Musik bedroht.
Die Stimmen sind aber noch durchaus gemischt:

Dieser afrikanische Modellcharakter von Musik und Tanz ist — selbstverstindlich unwissenschaft-
lich — sofort vom deutschen Publikum empfunden worden und hat zu scharfer Kritik gereizt — auf-
falligerweise in Deutschland zu schérferer als in anderen européischen Lindern. Beispiele finden
sich schon 1924 in der Zeitschrift ,Funk® ,Warum diese amerikanische Musik — Foxtrott, Jimmy

usw.? Ich finde unsere deutsche Musik und Lieder viel schoner.” Aber dann gleich darunter im
gleichen Zusammenhang: ,Warum aber auch dieses nationalistische Deutschlandlied und nicht
zum Beispiel die grofe Internationale?* Oder in derselben Zeitschrift zwei Jahre spiter: ,Die se e-
lenlose Seele der Gegenwart, der Gleichklang zum Tempostampfen der Maschine, das ist Jazz, das
tonende Lachkabinett des Heute.” Oder eine Horerzuschrift aus dem Banat, 1925: ,Wenn die ga n-
ze Welt schon an der Jimmy-Tollheit leidet, so sehen wir Auslandsdeutschen dennoch nicht ein,
warum Deutschland an dieser Tollheit teilhaben muf3. Das ist im Verseiller Friedensvertrag denn
sicher doch nicht enthalten. Mit treudeutschem GruB.“*"!

Die Zitate verdeutlichen die friihe Auseinandersetzung mit dem Jazz die aufgrund der
doch noch sehr geringen Moglichkeiten weiter Verbreitung iiberraschen mag.

Interessant ist der wohl nicht ganz ernst gemeinte Zusammenhang, der zwischen Jazz-
Musik, dessen Verbreitung hier als eine Art Schikane dargelegt wird, und den Bedingun-
gen des Verseiller Friedensvertrages von 1919 hergestellt wird. Dieser Vertrag wird in
den 20er Jahren immer wieder von Nationalsozialisten und national-konservativen Kriti-
kern als sogenannter ,Schandvertrag®“in den polemischen Kampagnen gegen die Weim a-
rer Republik instrumentalisiert und steht in engem Zusammenhang mit der historisch fal-
schen Behauptung der ,Dolchsto-Legende®. Aufgrund der schon in den 20er Jahren
verbreiteten negativen Stimmungen gegen den Jazz glaubt der Jazzforscher Joachim
Ernst Behrendt, daf die Verdnderung ab 1933 nicht so radikal neu gewesen sind.

Es ist deshalb falsch, was oft gesagt wird, dafl die Machtergreifung Hitlers 1933, was den Jazz be-
trifft, einen plotzlichen Einschnitt gebracht hat. Die Kampagne gegen den Jazz war keine Erfin-

470 oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.29.
47! Joachim Ernst Berendt: Ein Fenster aus Jazz. Essays Portraits Reflexionen. Frankfurt am Main 1980, S.
288.
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dung der Nazis. Goebbels, Hitler und Konsorten bedienten sich, wie ja auch in anderen Bereichen
— etwa Juden und Negern gegeniiber -, unterschwellig einer Stimmung, die sich im Laufe der
zwanziger Jahre mit bemerkenswerter Stetigkeit aufgeschaukelt hatte: jener Stimmung der Uberle-
genheit der eigenen Art und des eigenen deutschen Blutes, des deutschen Wesens, an dem die Welt
genesen soll, und der deutschen Kultur, die ja bekanntlich allen anderen Kulturen iiberlegen sei.
All das also, was ab 1933 folgte, wurde, gerade auch kulturell, vorbereitet in den Jahren der De-
mokratie, vor allem — in diesen, wie in anderen Bereichen — von den Deutsch-Nationalen. Der so-
genannte ,Kulturkampf*tobte mit einer Heftigkeit, von der man sich heute kaum eine Vorstellung

machen kann. [...] Und kein Zweifel, der Kulturkampf spielte sich nicht im Wolkenkuckucksheim
versponnener Ideologen ab. Seine Notwendigkeit, seine Fundiertheit bestitigte sich schon wenige
Jahre spiter, als die Diktatoren der dreiliger und vierziger Jahre von Hitler bis Stalin ihre Volker

durch die Kultur, die Kunst, die Musik, die sie ihnen verordneten, politisch konditionierten. Ja,

. . . . . o . 472
gewisse Kreise begannen schon in den zwanziger Jahren mit der ,.Vor-Konditionierung*:

Auch wenn hier in den 20er Jahren durchaus Vorbereitendes zu erkennen ist, besteht al-
lerdings ein ganz entschiedener Unterschied zwischen unqualifizierten Diffamierungen
und gewaltsamen Verboten, wie sie unter der Herrschaft der Nationalsozialisten beste-
hen. Der Begriff des sogenannten ,Kulturkampfes* wird allerdings von den Historikern
iiblicherweise auf Bismarcks Auseinandersetzung mit der katholischen Kirche und den
sie unterstiitzenden Kriften angewendet. Die hier vorgenommene Ubertragung des Be-
griffes ,Kulturkampf*sensibilisiert hier zu Recht fiir die Funktionsweise und Bedeutung
der Auseinandersetzungen auf kultureller Ebene wie sie insbesondere von der extremen
Rechten von Beginn an gefiihrt werden. Auch hier scheinen sich die Nazis bewul}t an ei-
ne populédre Stimmung angehingt zu haben.

Wihrend der ganzen zwdlf Jahre des Nationalsozialismus polemisieren deutsche Zeitun-
gen, Zeitschriften Biicher und sonstige Veroffentlichungen gegen den Jazz, und 1935
wird ein Sendeverbot des ,Niggerjazz* fir den gesamten deutschen Rundfunk erla s-
sen.*”® Dieser ,JFeind*“14Bt sich nicht so leicht niederringen oder totschlagen. Die Able h-
nung der vergleichsweise jungen Musik ist einerseits rassistisch motiviert, da sie ihren
Ursprung in der schwarzen Bevolkerung Amerikas hat, anderseits liegt sie im grundsitz-
lichen Antiamerikanismus der nationalsozialistischen Ideologie begriindet, die damit so-
gar den Bogen zum ,Internati onalen Judentum*schligt. *’*

Dennoch iiberrascht es, wie friih, die Textstelle steht schon so im Manuskript von 1923,
hier Goebbels die Jazzmusik als vermeintliches Element bedrohlicher Dekadenz in sein
Drama einbaut. Ganz offensichtlich werden, wie die frithen Quellen zur Jazzmusik im
Radio zeigen, populdre Negativstimmungen gegen diesen Musikstil aufgegriffen. Zu-
nichst wird das Schreckbild Jazz ,Jediglich* als Attribut fiir Ziigellosigkeit und Laster

472 Joachim Ernst Berendt: Ein Fenster aus Jazz. Essays Portraits Reflexionen. Frankfurt am Main 1980, S.
289f. Die Abneigung gegeniiber dem Jazz ist aber nicht immer ideologisch motiviert. Als die Berliner
,JFunkstunde“1933 den ,Negerjazz* verbietet, wird dies ausgerechnet von Theodor W. Adorno, wenn auch
musiktheoretisch begriindet so doch mit problematischer Wortwahl, in der ,Europdischen Revue® unter
dem Titel ,Abschied vom Jazz*begriiit. Er fand, mit dem Jazz sein ,gin Stiick schlechtes Kunstgewerbe
ausgemerzt[!]“worden. Vgl. B erendt 1980, S.291.

7 Die erste Sendung des deutschen Rundfunks mit die Jazz oder zumindest jazzihnliche Musik ausstrahlte
gab es am 24. Mai 1924. Rundfunk und Jazz entwickeln sich parallel zueinander.

7 Noch 1938 klagen nationalsozialistische Musikkritiker iiber den EinfluB der Jazzmusik auf die deutsche
Unterhaltungsmusik:‘Unsere moderne Tanzmusik wird beherrscht vom Jazz. [...] Wo sich aber Elemente
fremder, niederer Rassen, wo Niggerei und jiidische Frivolitit sich in den Vordergrund dringen, da miissen
wir eine entschieden trennende Schranke aufrichten. An derlei mag eine internationale Dekadenz ihre ab-
gebriihten und pervertierten Sinne aufpeitschen, ein gesundes und auf seine Gesundhaltung bedachtes Volk
kann damit nichts zu tun haben.“Ludwig K. Mayer: Unterhaltungsmusik, in: Die Musik, Dezember 1938,
S.163. Nach: Joseph Wulf, Musik im Dritten Reich. Eine Dokumentation, Frankfurt/M.; Berlin 1989,
S.388.
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benutzt. Dann bedient es zugleich einen Antiamerikanismus gegen die Amerikamode wie
sie mit der wirtschaftlichen Stabilitdt der Weimarer Republik aufkam:

Amerika — des war in den Zwanzigerjahren nicht nur das Land der Technik und des Kapitalismus,
ein Orientierungspunkt fiir neusachliches Fortschrittsbewuftsein und Garant der Stabilisierung, es
war vor allem auch Kennwort und Inbegriff eines Lebensgefiihls und Stils: das Land der Wolken-
kratzer und Automobile, der Blitzkarrieren und Rekorde, der pittoresken Gangster, Jazzmusiker
und Multimilionére, ein Land, das Mode machte und eine Mode war, ein Land der dankbaren
Theatermotive. Als solches konnte es geradezu exotisch erscheinen, denkt man an BRECHTS
Amerika-Koloristik vom Dickicht der Stidte bis zu Mahangonny, obwohl doch der Exotismus als
ebenfalls typisches Theaterphinomen der Zwanzigerjahre wieder Gegenreaktionen auf die Ameri-
kanisierung war.*”

Der junge Bertolt Brecht schildert um die Mitte der Zwanziger Jahre seine so ganz ande-
ren Eindriicke, bei ihm sind es im Gegensatz zu den volkisch-nationalistischen Aul3erun-
gen positive Gefiihle, die er mit der Jazzmusik verbindet:

Meine ganze Jugend war mir jede Musik eine Qual, und jetzt, wo die Jazzbands endlich da sind,
fithle ich mich wohl dabei. Kann es mit dem Theater nicht so sein? Ob es grofle Dinge sind, die
wir sagen, das konnt ihr nicht herausbringen, aber was ihr konnt, ist zu sorgen, dal die Theater,
auf denen die groBen und kleinen Dinge gesagt werden, angenehm sind! *’®

Fiir ihn ist diese Musik mehr eine augenscheinlich lang ersehnte Befreiung [,endlich‘]

von den Zwéngen klassischer Musik. AufschluBreich ist vor allem auch der Zusammen-
hang mit dem Theater, den Brecht hier mit ironisch provozierendem Unterton herstellt.
Ja, es sind wohlgemerkt sogar die ,Jazzbands*“— noch entschieden mit dem Flair der u n-
biirgerlichen Subkultur verbunden — , die als Vorbild fiir das Theater fungieren sollen.
Wovon die Theater wohl lernen konnten ist offensichtlich vor allem die Freude am Spie-
len, wie sie von den vergleichsweise ,unernsten frithen Jazzbands ausgegangen sein

miissen.

Ganz anders duflert sich die nationalsozialistische Auffassung zu dieser Art von Musik,
die keinesfalls von irgendeinem ihrer Reprédsentanten als legitime Ausdrucksform inner-
halb der Musik anerkannt wird, geschweige denn dal} ihr ein Vorbildfunktion zuge-
schrieben wird.

Nach 1933 wird der Jazz gar von den nationalsozialistischen Kulturtheoretikern zur Ge-
fahr fiir die Volksgesundheit stilisiert und dient ganz entschieden der ideologischen Ab-
grenzung.

Moglich ist durchaus, dal der selbst klavierspielende Goebbels in der Jazzmusik nicht
allein das laszive Beiwerk einer Bar sieht, sondern auch den prinzipiell offenen ,jintern a-
tionalen““und damit nicht nationalistisch oder nationalsozialistisch zu begrenzenden Ch a-
rakter dieser Musikform ahnt.

Das ,,Geschlecht” als Ort des Lasters

Die Figur des Gents berichtet von den Ausschweifungen der letzten Nacht. ,,Vom Teufel
des Pechs“verfolgt habe er einen sehr hohen Geldbetrag verspielt, den er nun von seiner

475 Reinhard Ermen: Amerikanismus und Exotismus — Flucht aus der Realitit. In: Weimarer Republik.

Herausgegeben vom Kunstamt Kreuzberg und dem Institut fiir Theaterwissenschaft der Universitidt Koln.
[3. verbesserte Auflage] Berlin 1977, S.825.
476 Bertolt Brecht: Gesammelte Werke 15. Schriften zum Theater I. Frankfurt a. M. 1967, S.69.
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Jhartherzigen® Tante nicht bekommen kann. 477 Die Kokotte ist iiber diesen ,Leichtsinn

amiisiert. Die beiden machen sich iiber traditionelles Familienleben lustig. In einem Alp-
traum hat die Kokotte vom Klapperstorch getrdumt:

Das fehlte noch: ,und wiegte gar bald ein Biiblein® Zum Kranklachen! Mitglied des Vereins der
Kinderreichen. Eine Companie wie Orgelpfeifen nebeneinander. Stillgestanden! Das Vaterland
braucht Soldaten.*’®

Die beiden werden im weiteren als untauglich zu echter Liebe und Familienleben gezeigt.
Sie gelten damit als Ausgeburt eines dekadenten Zeitgeistes. Die Kokotte macht dem
Gent einen Vorschlag zur Losung seiner Finanzprobleme:

Ubrigens. Die kleine Bankiersgohre hat ein Auge auf Dich geworfen. Wie wire es mit einer fetten
Geldheirat. So ein Goldfisch macht den schmutzigsten Wassertiimpel wieder schon.*”

Aber der Gent reagiert dullerst ungehalten, denn er mochte sich erst noch richtig austo-
ben:

Ein Kavalier heiratet erst nach dem ersten Schlaganfall.480

Die Kokotte malt ihm eine Zukunft aus, wie sie in seinen Kreisen gang und gibe sei.
Durch die reiche Heirat einer braven Hausfrau bestehe fiir ihn die Moglichkeit, ein geris-
sener Geschéftsmann zu werden. Er konne einen Zeitungsverlag kaufen, regiere damit
die offentliche Meinung, lasse sich in den Reichstag wihlen, und wenn er dann noch ge-
niigend Geld und Charakterlosigkeit besitze, bestehe gar die Moglichkeit, Minister und
,Vater des Vaterlandes*werden. Nebenher kénne er ja immer noch seinen Spal3 haben:

Und fiir die Seitenspriinge, da stehen wir gerade.*®' [..)]Du bist ein sauberer Junge, keiner von den

dicken Frackbduchen, die nach Borse und Geschift stinken. Wie gesagt, auch die Dicken miissen
sein. [...] Wovon sollten wir armen Hascherln sonst leben. Aber Du bist anders. [...] Bei Dir macht
das Lieben Spass.**

Ihre Arbeit sieht die Kokotte als eine Art Handel, wie ihn auch ihre reichen Kunden an
der Borse abwickeln. Herumalbernd spielt sie zum Arger des Gents diesen Einfall durch:

Genau so wie sie mit Kohlenkuxen handeln, so handeln wir mit Kiissen und so weiter. [...] Hier
wird mit Liebe gehandelt. Genau so schmutzig und listig wie ihr mit Kohlenkuxen handelt. Wer
bietet mehr? Hausse! Baisse! Man sollte in den Zeitungen unter Handel und Gewerbe auch die
Aktien der Liebe feilbieten. Warum nicht? Tauentzienpapiere um 20% gestiegen. Panik unter den
Kiufern. Kurfiirstendammaktien um 30% gefallen. Panik unter den Hindlern.*®

7 Eine fast identische Situation gibt es auch in Goebbels' Drama ,Heinrich Kiampferts Bei dem Sohn der
Geheimritin handelt es sich ebenfalls um einen notorischen Spieler.

478 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.30.

479 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.30.

480 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.30.

*! Immerhin ein ganz witziges Wortspiel, das man bei der iibrigen Ernsthaftigkeit des Dramas nicht er-
wartet und das der Gent belustigt aufnimmt: ,Herrlich gesagt. Stehen wir gerade. Ein treffliches Wort.*
Und iiber das beide lachen. Zwar bezieht sich des ,Geradestehen® zunichst auf die Bereitschaft der K o-
kotten spielt aber deutlich darauf an, dal beim Seitensprung gelegentlich auch noch etwas anderes ,steht"
482 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.31.

3 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.32. Dieser spielerische Vergleich gibt durch die Nennung von
StraBennamen einen Hinweis auf die Lokalitit des Bildes. Der Ort ist Berlin und damit die Stadt, in der
Goebbels seit 1926 ,Gauleiter* fiir die NSDAP ist. Im Text ist das eine der weni gen Stellen, an der der
Charakter der Allgemeingiiltigkeit, den das Stiick erhebt, durchbrochen wird. Aufgrund dieses Hinweises
kann das Drama zugleich als Zeitstiick aufgefaf3t werden.
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Indem die Liebe als kdufliche zur Ware verkommt, wird sie auf dem Markt zum ,por-
malen‘ Handelsobjekt, und die Ubertragung auf den ,Bérsenverkehr zur nachvollzie h-
baren Konsequenz. Als tertium comperationis dringt sich die sprachliche Verbindung
von ,Borsenverkehrund ,Geschlechtsverkehr*“auf. Ganz abgesehen davon wird ja dem
Geld und dem Geldverkehr gelegentlich eine erotische Dimension unterstellt.

Allerdings versteht der Gent in diesen Dingen nur wenig Spal}. Insbesondere macht es
ihn zunehmend nervos, dal er stindig an sein Alter erinnert wird:

Der Teufel hole Dein listerliches Mundwerk. [...] Wenn man keine grauen Haare hat, Du redest sie
einem an. [...] Hor' auf mit dem Unsinn! Noch bin ich jung! Prosit! Es lebe das Leben't

Darauf 146t die Kokotte von ihren Albernheiten ab und besinnt sich ihrer eigentlichen
Aufgaben. Die dicken Geschiftemacher werden auf den néachsten Tag vertrostet.

Na, fiir heute soll” s genug sein. Prosit! Du bist ein sauberer Junge. Dich hab ich lieb. Es lebe die
ziichtige Hausfrau! Stoss an, Du Vater des Vaterlandes!*®

Die beiden trinken hastig aus und erheben sich so schnell, dal die Glidser vom Tisch fal-
len. In freudiger Erwartung des Kommenden stimmt der Gent das Lied ,Noch in dieser
Nacht sollst Du mir...*

Der Wanderer kann es nun nicht fassen, daf diese Gestalt einer der Ménner gewesen sein
soll, die in den groBen Schlachten geblutet haben und in den ,Gridbern verbleichen “
Auch dariiber klért ihn der Dichter auf:

Nein, das sind die anderen. [...] Und die Feiglinge und Jimmerlinge reden das grosse Wort. Und
tanzen auf dem Vulkan, in dem die Leidenschaften eines Heldenvolkes brennen. Wie ehedem!*%

Der Gent steht fir Manner, die ihren Dienst am Vaterland nicht erfillen, die nicht im
,groen Kriege“verbluteten. Er wird zu den ,Drohnen* gezihlt, wie es an anderer Stelle
im Drama heif3t, denen Arbeit, Sorge und Sinn fiir die Gemeinschaft fremd sind. Auch
die Kokotte ist keine Vertreterin der ,braven‘ Miitter, die die Kinder zur Welt bringen
und sich unter Not und Entbehrung um deren Erziehung sorgen miissen:

Und die Weiber, die Dirnen der Strasse und des Salons machen aus dem Heiligsten einen Spott,
sind Verkiuferinnen der Siinde und entgotten Jugend und Volk.**’

Mit dem ,Heiligsten*kann hier nur die korperliche Liebe gemeint, die die ,Dirnen*zum

Verkaufe anbieten. Diesen Umstand mag man fiir Siinde halten, doch wie konnen sie zu
,Verkiuferinnen der Siinde*werden, wenn sie doch gleichfalls das ,Heiligste*praktizi e-
ren. Dal} sie damit Jugend und Volk ,entgotten*ist, ganz zu schweigen von der sinistren
Vokabel, zu viel der ,Ehre*. Zu keiner Zeit war irgendeine Gesellschaft — abgesehen
vom biblischen Sodom - ernsthaft existentiell von der Prostitution bedroht. Und tatsiach-
lich deuten es schon die religiosen Begriffe ,Siinde““und ,entgotten*an, hier geht es da r-
um, das Schreckgespenst Prostitution zur pseudoreligiosen Legitimation der Ehe zu in-
strumentalisieren. Um ihr und ihrer ,Vollstreckung* den Nimbus der Heiligkeit zu ve r-
leihen muf3 der Verkauf der Sexualitidt und die Reduktion auf ihren Warencharakter zur
Siinde schlechthin erklédrt werden. Jenseits von moralischen Wertvorstellungen, iiber die

84y oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.32.
485 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.32.
486 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.33.
487 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.33.
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tatsdchlich diskutiert werden kann, werden in diesem Bild kleinbiirgerliche Projektionen
und diese merkwiirdige Mischung aus angezogen sein und abgesto3en werden von sexu-
ellen ,Lastern“aufgegriffen. Interessant wird der Text allerdings dann wieder, wenn das
Gedankenspiel der Kokotte mit den ,Aktien der Liebe‘ entwickelt wird. Hier findet der
durchaus nachvollziehbare Vergleich mit den Mechanismen des ,zur-Ware-werdens*in
der von kapitalinteressen bestimmten Welt statt. Brecht hat diese Zusammenhinge einer
weder idyllischen noch ,stindhaften* Arbeitswelt in einem seiner deutlichsten Gedichte
treffend beschrieben verpackt als ,Ratschlidge*einer élteren Dirne an ihre jiingere Koll e-
gin:

Mit Faulheit ist” s bei jedem gleich verhunzt
Riskier nur, daf3 er dich zusammenstaucht

Und er, wenn du ihn fickst, daB dir die Fotze raucht
Stinkfaul am Arsch liegt und:“Mehr Demboh!*
Grunzt.

Und nennt der Herr die beste Arbeit schlecht

Halt deinen Rand: der Herr hat immer recht.*s®

Die Entfremdung der Liebe in der biirgerlichen Ehe scheint erst durch die verschirfte
Form der konventionellen Prostitution diejenige innerhalb der biirgerlichen Ehe zu ver-
deutlichen:

Die als ,Arbeit“versachlichte sexuelle Beziehung in der Prostitution findet ihr Pendent in der bii r-
gerlichen Ehe. Formell handelt es sich um einen Ehevertrag zwischen gleichberechtigten Partnern,
die verschiedene Aufgaben iibernechmen. Die urspriingliche ,personliche Beziehung in der fe u-
dalen Gesellschaft, in der die Frau dem Mann aufgrund seiner 6konomischen Macht unterworfen
war (quasi als Eigentum), sie ihm aber die Unterwerfung als personliche Treue ,zuriickgab®ist
aber nicht vollig verschwunden. Sowohl ideologisch erkennt das Biirgertum die Ehe nicht als ein
Sachverhiltnis zwischen autonomen Partnern an, indem sie personliche Gefiihle wie Liebe, Treue
(vor allem von der Frau) fordert, als auch sachlich ist die Gleichberechtigung fiir die Frauen oft
nicht gegeben, dann nidmlich, wenn sie nicht berufstitig sind und der Mann aufgrund ,seines”
Geldes die Herrschaft fordert.**’

Nun zeigt das ,Bild*“,Geschlecht“des Wanderers eben eine im doppelten Sinne Profes-
sionelle, die nur noch indirekt von den Miénnern abhéngig, woriiber sie sich eindeutig
bewult ist, sich aber von ihrem Gelde namlich sonst ,ungehorige® unbiirgerliche Fre i-
heiten leisten kann.

Die Kokotte: (hilt ihm den Mund zu) Du musst jetzt still sein und zuhdren. Wie gesagt, auch die
Dicken miissen sein. Die bringen das Geld unter die Leute. Wovon sollten wir armen Hascherln
sonst leben. Aber Du bist anders. Du verstehst das Geld mit Anstand zu verjuxen. Bei Dir macht
das Lieben Spass. Bei den anderen ist das nur ein Geschift. Genau so wie sie mit Kohlenkuxen
handeln, so handeln wir mit Kiissen und so weiter.*’

Damit ist sie nicht allein Symbol von Unmoral, sondern auch Provokation fiir den biir-
gerlichen Ehe- und Ehrbegriff. Denn sie ist es, die sich mit der ,,Ware*Liebe die ,wahre
Liebe erkauft und zugleich auf die verlogenen Verhiltnisse der Ehe verweist.

88 Bertolt Brecht: Werke III, S. 187. Brecht entwickelt in der ,bewuBten*Hure eine Figur, die in ihrem e i-
genem Ausgebeutetsein die Widerspriiche der biirgerlichen Fassade zeigt.

9 Jan Knopf: Brecht-Handbuch. Lyrik, Prosa, Schriften. Eine Asthetik der Widerspriiche. Stuttgart 1984,
S. 62f.

490 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.32.
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Ubrigens. Die kleine Bankiersgohre hat ein Auge auf Dich geworfen. Wie wire es mit einer fetten
Geldheirat. So ein Goldfisch macht den schmutzigsten Wassertiimpel wieder schon.*”!

Was meinst Du: So ein kleines, goldenes Vogelchen, bieder, brav und treu, mit einem Herzen und
einem Beutel voll Gold, ziichtige Hausfrau, Mutter der Kinder und So? Der Mann hat die Jahre
hinter sich und schiebt den Kinderwagen, wie es sich fiir einen treuen Staatsbiirger geziemt. Du
wirst ein geriebener Geschiftsmann, kaufst Dir eine Zeitung, machst in 6ffentlicher Meinung, l4sst
Dich in den Reichstag wihlen, und wenn Du Geld und Charakterlosigkeit genug hast, dann bringst
Du es E)(z)ch zum Minister. Vater des Vaterlandes. Krank konnte ich mich lachen, wenn ich daran
denke.

Das tatsdchlich aussagekriftigste und wirklich iiberraschende hier ist der Umstand, daf}
die Kokotte, die gar nicht so unvorteilhaft und ganz und gar nicht naiv gezeigt ist, die
Doppelmoral der biirgerlichen Gesellschaft durchschaut hat und letztlich das beste aus ih-
rer Situation und ihren Moglichkeiten macht. Zudem besitzt sie das notige Mall an Selb-
stironie um die eigenen Abhéngigkeiten zu durchschauen.

Die Kokotte: Warum ziehtst Du die Stirn in Falten? Komm her, sei friedlich. Spass muss sein. (Sie
setzt sich auf seinen Schoss und kiisst ihn.) Und nun hér” zu: Es ist verniinftig, sich in das Leben
zu fiigen. Du hast kein Geld. Das ist nicht so schlimm. Aber Du weilit auch keins mehr aufzutrei-
ben. Das ist schon schlimmer. Und den Rest, den Du hattest, verspielst und vertrinkst Du, bringst
ihn durch mit schlechten Weibern, wie z. B. mit mir. Das ist das Schlimmste.*

Das alberne Spiel einer Ubertragung der Bordellverhiltnisse auf die Borse zeigt, daB sie
erkannt hat, welchen Mechanismen sie selbst unterworfen ist. In wie weit Goebbels die
Zusammenhinge selbst so verstanden haben will oder ob die Szene tatsdchlich nur als ei-
ne Art Karikatur gesehen werden soll, die den vermeintlich weitverbreiteten Sittenverfall
als Schreckgespenst einsetzen will und iiber die befremdliche Analyse nationalsozialisti-
sches (Selbst-)BewufBtsein erzeugen soll ist zu néchst gar nicht so entscheidend. Die Zi-
tate zeigen namlich, dal} die Szene zunichst auch ganz kritisch gelesen werden kann und
entsprechend realistische Elemente und Erkenntnisse gewonnen werden konnen.
Zumindest bleibt es dem Leser und Zuschauer der Inszenierung unbenommen diese
SchuBfolgerungen zu ziehen. Und zunichst sind ja beispielsweise auch die antikapitali-
stischen Ressentiments als Identifikationsmuster und fiir die Schaffung eines gemeinsa-
men Aggressionspotentials durchaus erwiinscht. Die Uminterpretation in der gemeinsa-
men Ursachenerforschung von Dichter und Wanderer, die in der Schlechtigkeit der Men-
schen die Korruptheit des ,Volkes* zu erkennen glaubt, ist der gesellschaftspolitischen
Analyse diametral entgegengesetzt. Doch eingebettet ist diese unerwartet kluge Demas-
kierung kapitalistischer Ausbeutungsverhiltnisse nun einmal in ein origindr volkisch-
nationalistisches Weltbild, das Wanderer und Dichter anschlieBend dazu entwickeln.
Goebbels liefert nun ein fiir nationalsozialistische Vorstellungen typisches Beispiel der
Ubertragung ins Biologische. Der menschliche Organismus wird mit dem Zustand eines
ganzen Volkes verglichen. SchlieBlich geht es in diesem Bild ja auch um Korperliches:

Wenn ein kranker Mensch zum Sterben kommt, dann bilden sich an seinem Korper Beulen und
Geschwiire. Das vergiftete Blut sucht seine Weg nach aussen. Dagegen kann man nichts machen.
Das ist so. Auch beim Volk.***

Mit der Auffassung des Volkes als eines durch Blutbande geeinten Organismus verbindet
sich im Nationalsozialismus die Vorstellung vom schicksalhaften Kampf ums Dasein,

w1 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.30.
92 oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.31.
937 oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.31.
494 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.33.
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der angeblich auch zwischen den Volkern herrscht und ein friedliches Nebeneinander
ausschlie3t. Der Grundgedanke ist der eines deutschen Volkskorpers, der von allen frem-
den Beimischungen frei ist. Der deutsche Mensch sei ein Wert an sich, der allein durch
die Reinheit seines Blutes bestimmt werde. Nicht nur der vermeintlich Dekadente, auch
Intellektuelle und Liberale, Juden und Freimaurer, Marxisten und Jesuiten, westliche
Demokraten und Ostliche Bolschewisten werden gleichermallen zu Feinden gestempelt.
In einem System, in dem Gesundheit von Staats wegen dekretiert wird, muf} selbst dieser
harmlose Begriff einen zweideutigen Charakter annehmen. Die Gesundheitspolitik wird
mit der ,Erb- und Rassenpflege*in engstem Zu sammenhang gesehen und auch institu-
tionell unter einem Dach vereinigt. Gesundheit an Korper und Geist bedeutet, dem mal-
geblichen Rasseideal zu entsprechen und eine positive Einstellung zu den volkischen
Werten zu demonstrieren. Dies dient in der Praxis dazu, jede aulenpolitische Aggression,
wie jeden innenpolitischen Terror zu rechtfertigen. Die Ermordung der Juden und der
slawischen ,Untermenschen®, die Vernichtung ,Jebensunwerten Lebens* werden unter
dem Nationalsozialismus die in die Tat umgesetzten Programmpunkte volkischer Lehren.
Die im Wanderer exemplarisch gezeigten Menschen seien schlimmer als die Tiere, denn
den beiden fehle zur echten Grausamkeit die Grée wie der Dichter meint:

Wir sind ein Volk von kleinen Schiebern und Betriigern geworden. Nicht einmal einen grossen
Verbrecher haben wir mehr hervorgebracht.*”

Es scheint beinahe so, als wiirde hier weniger der Umstand des Verbrechens beklagt als
vielmehr die mangelnde GroBe. In dieser Hinsicht verstehen es die Nationalsozialisten,
Abhilfe zu leisten.

In dem Bild ,Geschlecht*vereint Goebbels die Negativfiguren der ungeliebten Republik.

Er kritisiert die Sexualitét, die der reinen Lustbefriedigung dient und die dann in dem
halbseidenen Milieu anzusiedeln ist, wenn sie nicht dem Zwecke der Fortpflanzung dient.
Hier zeigt sich der vermeintlich revolutiondre Goebbels ganz seiner christlich-
biirgerlichen Herkunft verhaftet. Daher auch das ironische Spiel einer analogen Uberset-
zung der Prostitution zum Borsenverkehr.

Angeprangert werden in diesem Zusammenhang auch die sogenannten Raffkes, die
Schieber und Schwarzhindler um 1923. Die apokalyptische Zeitstimmung wird mit dem
Bild vom ,.,Tanz auf dem Vulkan‘“und in der ,Nach-uns-die-Sintflut‘““Haltung zeit typisch
zum Ausdruck gebracht. Die Bar als Ort des Lasters und der Siinde steht als pars pro toto
fiir Sittenverfall in den modernen GroBstidten.

Nach diesem Bild beginnt die zusammenhdngende Handlung des Dramas, die sich bis
zum Epilog durchzieht. Die Kokotte stellt das Verbindungsglied zu den ,Frackbduchen*
aus Politik und Borsenwelt dar. Von nun an begeben sich Wanderer und Dichter bis in
die obersten Gesellschaftsschichten und gelangen damit allerdings in die Zentren der mo-
ralischen Niederungen.

Schon am Ende des Bildes ,Geschlecht* verspricht der Wanderer Rettung mit Hilfe des

,Lichtgeistes*, den er seinem germani schen ,Lichtvolk*bringen will. Dieser konne den

,Geist der Erde*- gleichzusetzen mit Satan - iiberwinden. Obwohl der Wanderer den s i-
cheren Sieg des Lichtgottes in Aussicht stellt, bleibt der Dichter skeptisch. In solchen
Mythen gedacht, wird die rational nachvollziehbare Ursachensuche der gesellschaftlichen
und politischen Mingel fiir iiberfliissig und bedeutungslos erklédrt. Diese Denkungsart
kiimmert sich nicht weiter um Tatsachen. Ihre Vorstellungswelt ist besetzt mit archetypi-
schen Mustern einer Gut-Bose-Wahrheit.

495 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.33.
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3.5. Gott Mamon

Das Geld ist der Fluch der Menschheit. Es erstickt das Grof3e und Gute im Keim. An jedem Pfen-
nig klebt Schweill und Blut.

Ich hasse den Mammon.

Er erzieht zur Titigkeit und zu sattem Ausruhen. Er vergiftet den Wert in uns, macht uns niederen,
gemeinen Instinkten dienstbar. 496

Die Aktienspekulation, die der Borsenkonig im Wanderer durchfiihrt, weist einige Pa-
rallelen zu einer Corner-Spekulation auf.**’

Ein Corner besteht aus einer kombinierten und ausgekliigelten Baisse- und Hausse-
Spekulation. Die Baisse-Spekulation rechnet, nachdem die Preise - im Falle des Wande-
rers die Aktienkurse - eine zeitlang stabil gewesen sind, mit stetig fallenden Werten, die
in diesem Falle kiinstlich erzeugt werden. Im klassischen Corner muf} es sich um eine le-
bensnotwendige Ware handeln, da sonst die Nachfrage nicht gewihrleistet ist. Daher be-
treffen diese Spekulationen vor allem Weizen oder Kohle. Nicht ohne Grund handelt es
sich bei dem Spekulationsobjekt des Borsenkonigs im Wanderer um Zechenaktien. Bei
der Baisse-Spekulation wird bei fallenden Preisen verkauft. Dabei erzielt der Spekulant
noch einen relativ hohen Preis, sorgt aber selbst durch den massiven Verkauf seiner
Werte fiir eine VergroBerung des Angebots und unterstiitzt damit zugleich das, was er
beabsichtigt: dall die Preise fallen. Der Borsenkonig provoziert die giinstige Kauf- bzw.
Verkaufsituation durch die Bestechung des Arbeiterfithrers Levinsky. So niitzen beide
die Not der Arbeiter fiir ihre Interessen aus. Die Arbeiter, die fiir ihr nacktes Uberleben
streiken, erweisen sich als manipulierte Objekte in der Hand ihres Fiihrers, der sich an
dem Bestechungsgeld bereichern und mit seinem Intrigenspiel an die Macht kommen
will. Der Corner-Spekulant sorgt mit Hilfe seiner Insiderinformationen an der Borse und
der bewuliten Streuung der ihm niitzlichen Geriichte fiir die gewiinschten Kursbewegun-
gen. Der Borsenspekulant im Wanderer sorgt dafiir, dal mit seinem EinfluB}, den er auf
den bestochenen Arbeiterfithrer hat, das Vertrauen in die Werte der Kohlezechen ab-
nimmt und sich die Zahl der Panikverkdufe drastisch erhoht. Da es sein Ziel ist, in den
Besitz simtlicher Kohleaktien zu kommen, muf} es ihm zunichst gelingen, daf} die Kurse
auf ein Minimum fallen. Daher 148t er seinen Privatsekretir Geld an den Kommunisten-
fiihrer Levinsky tiberweisen, damit der Streik, der sonst nicht mehr aufrecht zu erhalten
wire, weiterhin finanziert werden kann.

Famos! (Hindereibend) Ausgezeichnet! Jetzt kommt der Stein ins Rollen. Ich werde das Spiel ge-
winnen. Nur die letzten Karten nicht zu frith ausgeben. (Am Telefon:) Hallo! - Borsenbiiro bitte --
Ist am Apparat. Wie liegen die Kohlepapiere heute morgen? - Schwicher? - Ausgedehnt? - Weil3
ich schon. - 47?7 - Verdammt, so schnell schon? - Verkaufen sie alles. - Bitte keine Widerrede. Sie
haben in kiirzester Frist meine sdmtlichen Kohlepapiere an den Mann zu bringen. - Wie? - Ja, alle.
Verstanden? Sie rufen dann sofort an. Schluf}! (Einhdngend) [...] Jetzt kommt der wunderbare Au-
genblick des Wartens. Hausse! Baisse! Die Puppen tanzen nach meiner Flote. Prickeln, Spannung,
Angst, Verzweiflung, Freude, Bestiirzung, das ist Leben. Ich ziehe am Draht, das Spiel der Puppen
geht wie von selbst. Ich stehe an der Spitze des Landes und lenke es nach meinem Willen. (Pause.)

496 Joseph Goebbels: Michael, S.137.

7 Bei diesem Vorfall (9.2.1925) bedrohte ein Preissturz an der US-Weizenborse die Existenz vieler
Héndler. In den Wochen davor war der Preis fiir Getreide zunichst angestiegen, da die USA aufgrund der
MiBernte auf groBe Einfuhrmengen angewiesen war. Durch die gestiegene Nachfrage schnellte der inter-
nationale Getreidepreis in die Hohe. Der ,Getreidefeldherr Alfred Cutter nutzte diese Situation fiir u m-
fangreiche Spekulationen aus. Er kaufte in grolen Mengen auf und stie3 ein riesiges Aktienpaket wieder
plotzlich ab. Auf den dadurch hervorgerufenen abrupten Preisverfall konnten die meisten Héandler nicht
rechtzeitig reagieren. Viele standen vor dem Ruin.
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Jetzt wirft er meine Papiere auf den Markt. Bestiirzung, Entsetzten bei den Hindlern. Hui, wie sie
fallen, wie sie taumeln, wie sie stiirzen! Diese Angstverkidufe! Verkaufen, verkaufen, verkaufen!
Alle verkaufen, wenn ich verkaufe. Baisse! Baisse! Tausende von Existenzen krachen zusammen.
Taumel, Aufruhr an der Borse! Baisse! Baisse! Ein schwarzer Tag! Panik an der Borse!*®

Fiir die erfolgreiche Durchfiihrung seiner Baisse-Hausse-Spekulation ist der Einfluf3 auf
den Arbeiterfiihrer nétig, der anschlieBend dafiir sorgen soll, dal der Streik der Arbeiter
beendet wird. Dem scheint nichts entgegen zu stehen, da der Arbeiterfiihrer auf die ,par-
lamentarische Aktion*setzt und vor uniiberlegten Aktionen der verzweifelten wie abge-
stumpften Arbeiterschaft warnt:

Die Partei und mit ihr die ganze Arbeiterschaft verliert im Lande den Kredit, wenn sie das ruhig
auf sich nehmen. An einen neuen Streik ist unter den jetztigen Verhiltnissen nicht zu denken.
Bleibt also nur noch die parlamentarische Aktion.*”

Als dem Borsenkonig die Nachricht iiberbracht wird, dal der Industriekapitéin in seinem
Biiro von den Aufriihrern erschlagen wurde und daf3 harte Kdmpfe um die Zechen und
Direktionsgebédude stattfinden, fiirchtet er, noch nicht alle seine Aktien seien zu einem
relativ guten Kurs verkauft worden. Doch zu seiner Freude ist der gesamte Verkauf be-
reits abgewickelt. Er bedauert, daB3 sein Privatsekretir bereits das Bestechungsgeld an
Levinsky unnotigerweise abgeschickt hat. Als die Kurse auf einem absoluten Tiefpunkt
angelangt sind, 146t der Borsenkonig sdmtliche Kohleaktien wieder aufkaufen und an der
Borse ein neues Geriicht verbreiten. Verhandlungen mit den Arbeitern seien im Gange,
und der Streik beginne abzuflauen. Am Ende der intriganten Spekulation befinden sich
62 Zechen in der Hand des Borsenkonigs. Er 146t sofort an das Zechendirektorium und an
Levinsky telegraphieren, da3 man in der Lohnfrage den Arbeitern ein wenig entgegen-
kommen solle, wobei er allerdings zugleich seine hinterhiltigen Interessen verrit:

Verbreiten Sie an der Borse das Geriicht, es seien Verhandlungen im Gange, der Streik beginne
abzuflauen. [...] Telegraphieren Sie sofort an das Zechendirektorium und an Levinsky. In der
Lohnfrage soll man den streikenden Arbeitern etwas Entgegenkommen zeigen. Wir werden das bei
geordneten Verhiltnissen bald wieder zuriicknehmen konnen. Ich will, dass morgen die Arbeit
wieder aufgenommen wird. Mein Papier muss ein Konjunkturpapier werden.”®

Denn nachdem der Borsenkonig bei absolutem Tiefstwert alle Kohleaktien wieder aufge-
kauft hat, ist er nun daran interessiert, daf3 seine Aktien wieder ihren vormaligen Kurs-
wert erzielen. Um seinen wirtschaftlichen Coup erfolgreich zu beenden, wiinscht er nun
eine Normalisierung der Verhéltnisse. Mit der gezielten Streuung des Geriichts will er die
,Hausse‘“Spekulation einleiten. Nach diesem gelungen ,Corner*hat sich der Bérsenk 0©-
nig in den Besitz der gesamten Waren gebracht und muf} dringend fiir ein Ende des
Streiks in den Zechen sorgen, was er mit Hilfe des Arbeiterfiihrers zu erreichen sucht.
Nachdem ihm gelungen ist ,Herr der Kohle* zu werden, befindet er sich in einer Art
Rauschzustand und will gar die ganze Welt kaufen. Sein scheinbar unaufhaltsamer Auf-
stieg ist nur noch durch die Eskalation des Aufstandes zu verhindern. Als die Arbeiter-
fithrer die Kontrolle iiber die Arbeiter verlieren, wichst sich der Zechenstreik zu einer
landesweiten Revolution aus, die das Ende von politischer und wirtschaftlicher Macht
zur Folge hat. Damit ist die wirtschaftliche Intrige des Borsenkonigs der zentrale Auslo-
ser fiir die Weiterentwicklung zur Katastrophe hin. Zugleich wird die Ursache menschli-
chen Leidens im Egoismus einzelner festgemacht, wodurch die Illusion genéhrt wird, daf3
mit der Beseitigung dieser ,yvolksfremden*Elemente die neue, die bes sere Welt zu haben

Al | oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.42.
99 oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.54.
500 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.44.
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sei. Der Glaube an das Unvergiéngliche soll helfen, den ,Geist des Unterginglichen* zu
iiberwinden.

Da direkte literarische Vorbilder fiir die Wirtschaftshandlung im Wanderer nicht zu eru-
ieren sind, ist zu vermuten, da3 Goebbels sich durch zeitgeschichtliche Begebenheiten
anregen l4Bt, wie beispielsweise durch den passiven Widerstand gegen die Besetzung des
Rheinlandes 1923 durch franzosische Truppen bei der es unter anderem um riickstindige
Kohlelieferungen im Rahmen der Reparationszahlungen ging.

In der Thematisierung ureigener nationalssozialistischer ,Argumentation‘ zeigt sich di e-
ses Bild als der eigentliche Dreh- und Angelpunkt. Der Chefideologe Hitler hatte den
wirtschaftspolitischen Kurs in Mein Kampf vorgegeben, den er auf den urspriinglichen
Parteigriinder Gottfried Feder zuriickfiihrt:

Als ich den ersten Vortrag Gottfried Feders iiber die ,Brechung der Zinsknechtschaft* anhorte,
wuBlte ich sofort, dal es sich hier um eine theoretische Wahrheit handelt, die von immenser Be-
deutung fiir die Zukunft des deutschen Volkes werden miifite. Die scharfe Scheidung des Borsen-
kapitals von der nationalen Wirtschaft bot die Moglichkeit, der Verinternationalisierung der deut-
schen Wirtschaft entgegenzutreten, ohne zugleich mit dem Kampf gegen das Kapital {iberhaupt die
Grundlage einer unabhingigen volkischen Selbsterhaltung zu bedrohen.””'

Hier wird klar ausgesprochen, daf die Nationalsozialisten nicht im Traum daran dachten,
das Kapital zu bedrohen, sondern daf8 Hitler im Gegenteil gerade die Enteignung des
GroBkapitals als Bedrohung der ,yolkischen® Sicherheit betrachtet. Doch die pseudos o-
zialistischen Parolen verlangen einen Feind, der tatsdchlich attackiert werden kann. Die
nationalsozialistische Trennung von angeblich ,schaffendem* und ,raffendem‘ Kapital
erklart die rassischen Feinden, wie sie der Antisemitismus von Beginn an ausmacht, nun
zu Wirtschaftsfeinden, die damit fiir die vorgebliche Einlosung des antikapitalistischen
Kampfes propagandistisch milbraucht werden.

01 Adolf Hitler: Mein Kampf. Miinchen 1940, S.232f.
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3.6. Die Maschine: Fluch oder Segen?

. . . . 502
Der Expressionismus geht an seinen falschen Priestern zugrunde.

Am Schluf} des fuinften Bildes ,Industrie” diskutieren Wanderer und Dichter entsetzt die
vermeintlichen Ursachen des Blutbades, das der Industriekapitin mit Hilfe von bewaft-
neten Truppen unter den streikenden Arbeitern anrichten 146t, das den volligen Zusam-
menbruch des Landes auslost und zum Biirgerkrieg fiihrt.

Der Wanderer: Es hat 10 Tote und 12 Schwerverletzte gekostet.

Der Dichter: Ja! Stréme von Blut fliessen um die Macht.

Der Wanderer: Forderten sie zuviel?

Der Dichter: Was heisst zuviel? Sie wollen ja nur das nackte Leben. Sie wollen ja nur arbeiten und
essen. Sie denken gewiss nicht an Uppigkeit und Schwelgerei. Sie arbeiten ein Leben lang fast um
das trockene Brot. Aber es handelt sich in der Hauptsache nicht um das. Es geht um die Macht.
Der Wanderer: Die Menschen werden ja zu Maschinen.

Der Dichter: Das will man auch.””

In diesem ,Zur-Maschine-Werden* wird ein Topos der expressionistischen Literatur au f-
gegriffen, der ganz zentral als eine Art gesamtgesellschaftlich virulenter Entfremdungs-
prozell thematisiert wird und zu dem der Expressionismus keine einheitliche Position
einnimmt:

Freilich ist bei dieser Bestandsaufnahme expressionistischer Merkmale nicht zu vergessen, dal3 der
genannte Sinnverlust historisch bestimmt und historisch beschreibbar ist: als Ausdruck der zu En-
de gehenden Wilhelminischen Epoche. [...] Okonomisch hatte sich die rationelle Mechanisierung
des Arbeitsvorgangs in der Industrie durchgesetzt, und der damit verbundenen Arbeitsteilung ent-
sprach die Zuordnung der Arbeitenden funktional zu den Maschinen, als deren Funktionsteile sie
nun erschienen. Der ideologisch noch immer hochgehaltene, propagierte Begriff des Individuums,
des Un-Teilbaren verlor damit nicht nur seinen Sinn, indem im industriellen Arbeitsprozef3 hand-
greiflich vorgefiihrt wurde, wie teilbar, zerstiickelt der ,ganze Mensch*ist, sondern es entzog sich
aucsl(1)4die Moglichkeit des Uberblicks und damit der rationalen Beherrschung dessen, was man
tat.

In der expressionistischen Literatur zeigen sich bei einigen Vertretern Vorbehalte gegen-
iber der Maschine. Der Dichter René Schickele schreibt gar, die unsterbliche Seele habe
sich der Maschine angepalt und sich nach dieser geformt, indem sie ihre Bewegungen
mitmachte.’® Hier wird die Vorstellung entwickelt, da sich mit dem Sieg der wissen-
schaftlich-technischen Zivilisation Zweckdenken, Egoismus, Materialismus und Geld-
herrschaft in den Vordergrund gedringt hitten. Dabei gelten die Fiihrer der Maschinen
als diejenigen, die ihre Seele fiir Macht und Geld verkauft haben. Die Technik wird all-
gemein zum Ausdruck des Inhumanen und geschichtlich Negativen. In diesem Sinne
wird ein grundlegender Unterschied zwischen Kultur und Zivilisation konstatiert. Krieg
und Zivilisation werden gleichgesetzt, da die angeblich zum Gotzen erhobene Maschine
notwendig zu Gewalt und Krieg fiihre. Fiir den Menschen, der gleichzeitig Verursacher
wie Opfer seines Unheils ist, wird die Technik, beziehungsweise die Maschine als Siin-
denfall verstanden. Verbreitet ist auch die Auffassung einer triadischen Geschichtstheo-
rie, die auf der ersten Stufe die unentfremdete Urspriinglichkeit, die Welt des Instinktes,
sieht. Die zweite Stufe sei die Maschinisierung, die Uniformierung des Menschen, die als

292 Joseph Goebbels: Michael, S.77.

303 g oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.39.

% Jan Knopf und Viktor Zmegac: Expressionismus als Dominant, In: Viktor Zmegac (Hrsg.) Geschichte
der deutschen Literatur vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Band II. K6nigstein/Ts. 1980, S.416.

%5 René Schickele: Rede vor Mitternacht. In: Weisse Blitter V/6 1918, S.144.
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Welt der Ratio in Erscheinung trete. Auf der dritten, der angestrebten Stufe, soll wieder
ein Reich des Geistes dieses Maschinenzeitalter ablosen.

Die einseitig negative Beurteilung der Maschine resultiert zum grofen Teil aus dem ver-
mehrten Einsatz der Technik im 1. Weltkrieg und dem Verkommen der Menschen zu
,Menschenmaterial*. Viele der Expressionisten werden so zu Gegnern ihrer anfanglichen
Kriegseuphorie. Ihre Beschreibungen und Frontberichte zeigen das Kriegsgeschehen oh-
ne Heroisierung und ohne die Tendenz, ihm einen falschen Sinn geben zu wollen. Aus-
nahmen bestehen im italienischen Futurismus, bei dem eine analytische Untersuchung
der historischen Determinanten des Krieges und der Zivilisation ausbleibt.

Die expressionistische Erkldarung von Krieg und Zivilisation spiegelt sich im Bild der
Maschine. Die furchtbaren Ereignisse stehen ausschlieBlich fiir sich selbst und verweisen
lediglich auf ein unhistorisches Jenseits. Die Kriegserfahrung wird metaphysisch aufge-
laden, wobei irrationale Begriindungen entwickelt werden. Das Ende des Krieges wird
als Apokalypse, Endzeit oder Weltuntergang benannt. Danach winkt dann schon die
Hoffnung - gleichsam positiv gewendet - in der ,Menschheitsdimmerung*:

Goebbels vertritt in seinen Dramen ein zwiespéltiges Verhéltnis zur Maschine. Das mit
der Arbeiterklasse sympathisierende Stiick Die Saat schildert das Stillstehen der Maschi-
nen nach einem Streik als entsetzlich und grauenvoll. Dieser Stillstand wird mit dem
Schlaf der Welt gleichgesetzt, die allerdings nach ihrer Genesung wieder aufwachen soll.
,Wenn doch die Arbeit wieder da wire*, klagt deshalb auch der Sohn, und sein Vater b e-
ruhigt ihn damit, da bald wieder eine andere, eine neue Arbeit kommen werde, die
Freude mit frohem Leben bringe. Keinesfalls wird an dieser Stelle zur Maschi-
nenstiirmerei aufgerufen.

Den Konflikt mit der Maschine thematisiert Ernst Toller in dem Drama Die Maschinen-
stiirmer, das 1922 erscheint und das englische Nottingham um 1820 zum Schauplatz ex-
emplarischer Ereignisse macht.®® Die Arbeiter wollen die Maschinen, die sie aufgrund
des technischen Fortschritts arbeits- und brotlos machen, zerstoren. Die Figur des Jimmy
will im Gegensatz zu dem Intriganten Wible, der zum Maschinensturm aufhetzt, die ent-
wiirdigten Arbeiter iiber die wahren Zusammenhinge aufklaren. Die Botschaft lautet, daf3
es auf den richtigen Gebrauch der Maschinen ankomme und nicht auf deren Vernichtung.
Die vermittelnde Haltung Jimmys wird jedoch miflverstanden. Man verdéchtigt ihn, ge-
gen die eigene Sache zu arbeiten und erschligt ihn.

Erschreckt vom schauerlichen Antlitz der Maschine hat euch Verzweiflung iiberrannt. Ein Gott
diinkt euch die Maschine, ein Ddmon, [...] Ein Ddmon, der euch einspannt in seine Fron ... euch
knebelt, stiickelt ... euern Dienst entwiirdigt ... euch zerkriimmt [...] Die Erde wird euch wieder
Schof der Kraft sein! Und der Tyrann Maschine, besiegt vom Geist schaffender Menschen ... wird
euer Werkzeug, wird euer Dienst! [...] Denkt, wenn ihr statt sechzehn Stunden acht nur schafftet ...
Und die Maschine wir’ euch Helfer, nicht Feind! 507

Bei Goebbels wird der Streik zwar als unausweichlich gesehen, aber gleichzeitig von den
Arbeitern als driickende Qual empfunden:

Wir lieBen den Hebel sinken, den unsere Hand hilt, und die Maschinen standen still. Halten wir
noch den Hebel der Welt in den Hiinden?°®

2% T der ,Saat“sollen die revolutioniren Aufstinde auch als beispielhaft fiir die gesamte Menschheit ge 1-
ten.

397 Ernst Toller, Prosa Briefe Dramen Gedichte, mit einem Vorwort von Kurt Hiller, Hamburg 1961,
S.353f.

508 Joseph Goebbels: Die Saat. [2.Akt].
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Dieser Hinweis auf die Macht, die Maschinen still stehen zu lassen, erinnert an die 10.
Strophe des ,Bundesliedes fiir den Allgemeinen Deutschen Arbeiterverein® von Georg
Herwegh:

Mann der Arbeit aufgewacht!
Und erkenne Deine Macht!

Alle Réder stehen still,

Wenn Dein starker Arm es will.*”

Auch aus der in der Saat formulierten Arbeiterposition spricht ein nicht geringes Selbst-
bewuBtsein. Denn immerhin duBert sich hier ein SelbstbewufBtsein, das sich bewuft
durch die Arbeit definiert. Dahinter steckt umgekehrt die indirekte Forderung, da3 dieje-
nigen, die die Hebel an den Maschinen bedienen, auch den Lauf der Welt bestimmen
sollten. Doch die kritische Auseinandersetzungen und Uberpriifungen der Realitiit fehlen,
und letztlich handelt es sich den Gesamttext beriicksichtigend wieder nur um einen vagen
Verbriiderungssozialismus. Und der noch wirksame expressionistische Einfluf} iiberdeckt
bei Goebbels in dieser Zeit noch die ausdriicklich nationalistische Position.

Deutlich hatte Spengler im letzten Kapitel von ,Der Untergang des Abendlandes* ve r-
sucht die verindernde Wirkung der modernen Maschine — hier ein Synonym fiir techni-
schen Fortschritt schlechthin — in den Gesamtzusammenhang seiner Untergangsvision
herauszustellen.

Dann aber folgte zugleich mit dem Rationalismus die Erfindung der Dampfmaschine, die alles um-
stiirzt und das Wirtschaftsbild von Grund aus verwandelt. Bis dahin hatte die Natur Dienste gelei-
stet, jetzt wird sie als Sklavin ins Joch gespannt und ihre Arbeit wie zum Hohn nach Pferdestirke
bemessen. [...] Mit den Millionen und Milliarden Pferdekriften steigt die Bevolkerungszahl in ei-
nem Grade, wie keine andere Kultur es je fiir moglich gehalten hitte. Dieses Wachstum ist ein
Produkt der Maschine, die bedient und gelenkt sein will und dafiir die Krifte jedes Einzelnen ver-
hundertfacht. Um der Maschine willen wird das Menschenleben kostbar. Arbeit wird das grofle
Wort des ethischen Nachdenkens. [...] Die Maschine arbeitet und zwingt den Menschen zur Mitar-
beit. Die ganze Kultur ist in einen Grad von Titigkeit geraten, unter dem die Erde bebt.’'

Goebbels, der Spenglers Hauptwerk im Winter 1920/21 liest, ist beeindruckt von dem
Werk’'!:

Spenglers Nachwirkungen. Pessimismus. Verzweiflung. Ich glaube an nichts mehr.”"? [...] Speng-
ler ,Untergang des Abendlandes“II. Band. Erschiitternde Wirkung. Bis heute fortda uernd.’"

In dem Bild ,Wissenschaft* des Wanderer-Manuskripts, das nicht in das Theaterexem-
plar aufgenommen ist, wird das Zur-Maschine-Werden eindeutig negativ besetzt. Goeb-
bels bezeichnet an dieser Stelle die gesamte Wirtschaft als Maschine.

%% Georg Herwegh: Bundeslied fiir den Allgemeinen Deutschen Arbeiterverein. Zitiert nach: Katalog
,Weimarer Republik®; S.191.

319 Ogwald Spengler: Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte.
Miinchen 1979, S.1188.

' Reuth 1990, S.51: ,In der Geschichtsmorphologie des Nietzsche-Epigonen [Spengler] las Goebbels, daf
alle Kulturen ewigen Daseinsgesetzen vom Werden und Vergehen unterworfen seien; er las vom seelenlo-
sen, materialistischen Zeitalter der Industrie, der ~ Zivilisation™ , die der Anfang vom Ende aller ~ Kultur® sei.
Und er sah — wie ein GroBteil seiner Generation — das schon vor dem Weltkrieg Geschriebene durch die
deutsche Gegenwart bestitigt. Spengler durchkreuzte mit diesem Buch genau jene Vision von der
~ gerechten” Welt, der Goebbels” s Hoffnung noch immer gegolten hatte; [...].*

>2 Tob. IfZ, Bd.1, Erinnerungsblitter, S.21.

313 Tgb. IfZ, Bd.1, Erinnerungsblitter, S.23.
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Im Gesprich zwischen dem Professor, einem ,Kathedersozialisten; und dem Geheimrat
erweist sich letzterer als Vertreter eines rein mechanistischen, antiidealistischen Wirt-
schafts- und Weltbildes. Er ist ein Verfechter absolut rationalistischer Ausbeutung der
Natur, die keinen Platz fiir die idealistischen Phantastereien des Professors 1dt. Dieser
sieht seine Aufgabe in Volksaufkldrung und Solidarisierung mit den einfachen Leuten,
den Arbeitern, und legt das in seinem neuen Buch dar. Der Geheimrat, fiir den das Ent-
scheidende die rein pragmatische Organisation ist, nimmt das Buch unter schweren Be-
schuf3:

Die ganze Wirtschaft ist eine groBe Maschine. Sie muf} funktionieren wie ein aufgezogenes Uhr-
werk. [...] Der Mensch ist lediglich die Dampfkraft, die die groBe Wirtschaftsmaschine treibt. Al-
les andere ist Illusion.”"*

Er pliadiert dafiir, den harten und unerbittlichen Tatsachen fest ins Auge zu sehen. Das
Geldverdienen sei bei diesen Aktionen die Hauptsache, und dieses Ziel werde durch ,r a-
tionelles Wirtschaften, Werte schaffen, produzieren, produzieren* erreicht. Der Gehei m-
rat versteht sich als einen Mann der Praxis, der die humanitiren Schwirmereien des Pro-
fessors fiir blanken Unsinn und fiir duBerst kontraproduktiv hilt.”'> Damit werde im Volk
nur Unfrieden gestiftet, es werde aufsédssig und arbeitsunwillig gemacht. Als Angehoriger
einer geistigen Elite fiihlt sich der Geheimrat dazu berufen, die ,unsterblichen Werte* zu
schaffen, welche die Menschheit weiterbringen. Sein Prinzip lautet: Produzieren um je-
den Preis:

Ganz Europa muf} sozusagen eine einzige Maschine werden. Die mufl wie am Schniirchen gehen,

Arbeit bringt Reichtum, Reichtum bringt Bildung, Kultur und Freiheit. Das beweist die Geschich-
516

te.

Goebbels macht einen internationalen Wirtschaftsliberalismus fiir die negativen Ent-
wicklungen verantwortlich. Diesem kapitalistischen Wirtschaftsliberalismus lduft der
,Volkstumsge danke* des Professors zuwider. Der will, ganz in volkis cher Tradition,
,aus den geheimnisvollen Triebkriften, die unser Jahrhundert gestaltet haben®, lernen
und mit ihrer Hilfe weiterhin gestalterisch titig sein. Dazu miisse die Kluft zwischen Ge-
bildeten und Arbeitern iiberbriickt werden. Seine Liebe zu dem einfachen Volk ist das
Resultat seines Praktikums in einem Bergwerk, bei dem er sein Volk in seiner ,Einfac h-
heit, seiner Giite, seiner Treue und Gerechtigkeit* kennengelernt haben will. Deshalb
empfiehlt er auch den handfesten Griff in die Praxis, weg von den ,yerstaubten Folian-

(3

ten™.

Wihrend so einerseits das ,Zur-Maschine-Werden‘ in Goebbels’ Dramen ausdriicklich

verurteilt wird, stellt er andererseits die werktétige Arbeit der geistigen Leistung der Elite
als durchaus ebenbiirtig gegeniiber. Die grundsitzlich mit stark idyllisierenden Elemen-
ten verbundene Arbeitswelt ist zwar nicht blind fiir soziale Not, hat aber nur ,fraumeri-
sche® Losungsvorschldge anzubieten. Diese beschrin ken sich auf die Herstellung einer
,echten* Volksgemein schaft, das heif}t, es miisse erkannt werden, daf alle ,Fleisch von
einem Fleisch“seien. >’

>!* Joseph Goebbels, Der Wanderer (Manuskript 1923).

315 ,Humanitidtsduselei*“ist ein beliebtes Schlagwort der NS-Terminologie, wenn es darum geht, ,Radika 1-
losungen“polemisch durchzusetzen. Zu diesem Zeitpunkt wirbt Goebbels allerdings noch mit hu manitiren
Idealen.

>1% Joseph Goebbels: Der Wanderer (Manuskript 1923).

St7 Vgl. Joseph Goebbels ,Die Saat‘; BA Koblenz NL 118/117.
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Eine weitaus differenziertere Position zum Thema Maschine zeigt Ernst Toller in seinem
Drama Hinkemann, das 1921/22 in Festungshaft entsteht und gleichfalls expressionisti-
sche Positionen zum Thema Maschine reflektiert. Die Figur des Hinkemann nimmt eine
maschinenstiirmerische Haltung ein:

Um die Menschen kdmpfen, das mag wohl gehen. Aber um die Maschinen ... Die zerbrechen uns
unsere Knochen.’'®

Dagegen versucht sein Gegenspieler Grohahn, die Maschine untertan zu machen und sie
sinnvoll fiir seine Zwecke einzusetzen.

Spitestens im Wanderer-Manuskript (1923) kommt Goebbels zu der Ansicht, da3 die
Auffassung der Gesellschaft als produzierende Maschine seinen Vorstellungen eines ge-
sunden Volkskorpers zuwider ldauft und bringt damit seine deutlich antimodernistische
Haltung gezielt zum Ausdruck. In der Stabilisierungsphase der Weimarer Republik in der
die Urauffithrung des Wanderers (1927) fillt, orientieren sich die Intellektuellen viel-
mehr an den Utopien der ,Neuen Sachlichkeit* und deren oszillieren zwischen For t-
schrittseuphorie und Schreckensvision.

Technik-Kult und ,Amerikanismus* gehorten zu den auffilligsten Erscheinungen jener ,Neuen
Sachlichkeit®; in der die Stabilisierungsphase der Weimarer Republik ihren spezifischen Ausdruck
fand. Es erhebt sich nun die Frage, ob die unter diesem Begriff zusammengefaiten Uberbauphi-
nomene als eine im Blochschen Sinne ,gleichzeitige* Ideologie des Kapitalismus verstanden we 1-
den konnen. [...] Das traditionelle ,Kultur*“Verstindnis fiihlte sich jedenfalls von ihnen bedroht.
Die ,feudalen Freirdume*; in denen Kultur und Bildung ihre Wertvorstellungen aufrechterhielten,
waren besonders im Amerikanismus angegriffen. Die aus den U.S.A. heriiberkommende ,Masse n-
kultur* oder ,Kulturindustrie* schien jedes ,ungleichzeitige* Reservat, in dem der Intellektuelle
noch Selbstbewufltsein glaubte bewahren zu konnen, in totaler Reglementierung, Normierung und
Verwaltung zu beseitigen. ,Kultur“ging dabei in ,Zivilisation*auf.

Solche positiv besetzten ,feudalen Freirdume* und ,ungleichzeitigen* Reservate sind in
dem Bild ,Wissenschaft* des Wanderer-Manuskripts fiir den Geheimrat der Geist der
Vergangenheit und die ,geheimnisvollen Triebkrifte, die unser Jahrhundert gestaltet h a-
ben‘. Er zweifelt daran, daf} sich die Massen mit einer Welt, die lediglich eine technisch
wohlorganisierte sachliche Wirtschaftsmaschine darstellt, zufrieden geben werden. Der
hat die Hoffnung, dal sich auch bei den Massen, die jetzt noch ,dumpf gidrend dem Tag
der Erleuchtung entgegenharren der ,groBe, herrliche Menschheitsgedanke* durchse t-
zen werde.

>'8 Ernst Toller: Hinkemann. Eine Tragodie. Stuttgart 1971, S.9.

319 Michaela Giesing/Theo Girshausen/Horst Walther: Fetisch ,Technik® — Die Gesellschaft auf dem
Theater der ,Neusachlichkei. In: Weimarer Republik. Herausgegeben vom Kunstamt Kreuzberg und dem
Institut fiir Theaterwissenschaft der Universitit Koln. [3. verbesserte Auflage] Berlin 1977, S.789.
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3.7. Die Meinungsmacher

Im siebten Bild ,Presse” plant der junge Volontér, wahrheits getreu von den Machen-
schaften des Borsenkonigs zu berichten, wird aber vom Chefredakteur daran gehindert.
Wiederum handelt es sich, entsprechend wie im Bild ,Kirche*, um einen Vertreter der
jingeren Generation, der mit Ehrlichkeit und Liebe zur Wahrheit ausgestattet gegen die
Intrigen der dlteren und korrumpierten Generation angehen will. Der Chefredakteur liest
in der Zeitung von den Folgen des Bergarbeiterstreiks. Die Fiihrer des Streiks sind nicht
wieder eingestellt worden, und die Arbeitszeit wurde sogar um eine Stunde verldngert.
Der Artikel schlieBt mit den Worten ,Proletarier, denkt daran beim nichsten Mal‘ Der
Chefredakteur glaubt, die Zusammenhinge erfa3t zu haben:

Spiegelberg, ich kenne Dich! Der nichste Reichstagskandidat prisentiert sich. Dieser Levinsky
macht Ernst mit seinem Ehrgeiz.”

Spiegelberg, der Intrigant aus Schillers Drama ,Die Réuber, der die Anhidnger Karl
Moors dazu verfiihrt, Riuber und Verbrecher zu werden, ist der eigentliche Bosewicht im
Gegensatz zu dem sozial motivierten Helden. Mit diesem literarischen Zitat soll der Ar-
beiterfithrer Levinsky charakterisiert werden. Auch bei Spiegelberg handelt es sich um
einen Juden. Damit will Goebbels Levinsky als typischen Intriganten kennzeichnen.
Durch ein Telegramm erfahrt der Chefredakteur von den tatsdchlichen Geschehnissen:

,Schaden von 10.000.000 Goldmark bei den Zerstérungen der streikenden Arbeiter; ,Jm ganzen

56 Tote und 40 Schwerverletzte auf Seiten der Arbeiter®, ,Streikfiithrer und vier Unteroffiziere der
meuterischen Truppen verhaftet” Endlich also einmal ernst gemacht mit dem Pack. Stenogra-
phieren Sie den Leitartikel.”*'

In dem Artikel, den der Chefredakteur dem Volontér diktiert, verdreht er die Tatsachen.
Die Toten und Schwerverletzten haben nun die ,braven Truppen‘zu beklagen:

Die Arbeiter haben von jeder Scham entblosst, wie die Vandalen gehaust. Man hat die tapferen
Soldaten, die ihr Leben fiir Ruhe und Ordnung und Freiheit einsetzten, formlich hingeschlachtet.5 2

Der Volontir versucht zunichst, sich zu weigern, derartige Liigen zu verbreiten. Da weist
ihn der Chefredakteur zurecht:

Sie sind ein blutiger Laie. Was heisst iiberhaupt Liige. Im Kampf um die Zukunft gibt' s keine Ii-
ge. Alles soll sich dem Einen unterordnen.””

Angeblich arbeite er fiir eine hohere Idee als die Wahrheit. Denn er diene dem groflen
Gedanken der modernen europidischen Gesellschaft. Dabei macht er sich iiber den Fana-
tismus des noch idealistisch denkenden Volontiérs lustig. Man werde ihn dafiir eines Ta-
ges in die Besserungsanstalt stecken. Der Zeitungsmann sei kein Apostel der Wahrheit.
Und der tiichtige Pressemann miisse die Kunst verstehen, am rechten Ort zu reden und
mehr noch am rechten Ort zu schweigen:

Im iibrigen werden ja auch die Artikel teurer bezahlt, die man nicht schreibt, als die man
schreibt.”**

520 § oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.47.
521 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.47.
22y oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.48.
2y oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.47.
524 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.49.
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Thematisiert wird die Weimarer Presse, der vorgeworfen wird zu international zu denken
und das nationale Interesse dabei zu vergessen. Die moderne europidische Gesellschaft
wird gleichgesetzt mit Liberalismus und internationalem Kapital. Dabei macht der Chef-
redakteur ein merkwiirdiges Zugestindnis:

Alle verkrachten Existenzen haben Idealismus, und wir Ménner der Presse sind ja mehr oder we-
niger verkrachte Existenzen.””

Doch der Volontdr hat die Absicht, nicht seine Gesinnung wie schmutzige Wasche zu
wechseln, um fiir das Geschift brauchbar zu werden. Seinen Eifer fiir die Wahrheit
bremst der Chefredakteur aber schnell, indem er ihm klar macht, dal der Borsenkonig in-
zwischen den groBten Teil ihrer Aktien besitze und ihre Zeitung nun mithelfen miisse, fiir
den ,Herrn der Kohle* das Kohlengebiet wieder in Ordnung zu bringen. Dafiir wiirden
sie schlieBlich bezahlt. Der Volontir ist entsetzt. Der Chefredakteur 148t ihn einfach aus-
schimpfen, denn ansonsten hilt er ihn fiir einen anstindigen Menschen, der auch einen
guten Stil schreibe. Im Klartext heiflt das, fiir jemanden, der leicht zu korrumpieren ist.
Der innerlich schwer erschiitterte Volontir beugt sich schlieBlich den Zwingen, die die
Presse grundsitzlich als manipuliert und vom Kapital gekauft zeigen sollen. Die Existenz
einer freien Presse wird bestritten. Und der Wanderer erkennt nun, daf} die Liige zum Ge-
schift gemacht wird. Der Dichter verdeutlicht:

Die Liige steht zwischen den Stinden und Klassen. Sie unterhohlt das Gliick und den Frieden des
Landes. Sie hat ein Reich gebaut aus Schein und Heuchelei. Die Liige ist zu michtig. Sie wird nie
besiegt werden.’*®

Zunichst zeigt dieses Bild, da3 Goebbels friih erkennt, wie wichtig die Beherrschung der
offentlichen Meinung fiir die Durchsetzung politischer und wirtschaftlicher Ziele ist. Es
wird der Anspruch erhoben, der Zeitungsmann sei ein ,Apostel der Wahrheit*“im Kampf
gegen die verdorbene 6ffentlichen Moral, die in enger Verbindung mit der Publizistik ge-
sehen wird. Da3 es mit dieser ehrlichen Meinungsiduf3erung des Zeitungsmannes unter
dem Nationalsozialismus nicht weit her ist, dafiir sorgt Goebbels dann selbst als Propa-
gandaminister. In dieser Funktion kontrolliert er als oberste Instanz sdmtliche Erzeugnis-
se aus Presse und Rundfunk. Als durchaus zynischer und abgebriihter Journalist erweist
er sich als der eigentliche Meister und Manager der Lenkung und Gleichschaltung. Ob
Presse oder Funk, Plakat, Flugblatt oder Rede, ob Fackelzug oder Parteitag, stets liegen
die Prinzipien einer Manipulation des offentlichen Lebens und der 6ffentlichen Meinung
zugrunde.

Nach 1933 fungieren Journalisten grundsitzlich nur noch als Empfinger, Ausfiihrer,
Uberbringer der ihnen auf den sogenannten Pressekonferenzen oder durch Tages- und
Wochenparolen fertig servierten Gedanken. Dennoch wird weiterhin der Mythos des
kdmpferischen Journalisten, im Wanderer ist er ein scheiternder, aber im Ansatz der
Wabhrheit verpflichteter Mann, auch in der lingst schon gleichgeschalteten Diktatur auf-
recht erhalten:

Das Kéampferische im Journalismus darf nicht mit der Kampfzeit abgeschlossen sein, es muf} auch
heute die befruchtende Kraft unserer Pressearbeit sein. [...] Und genau so wie nach dem Friedens-
schlu} Millionen von Soldaten ihre Knarre weglegen und ihre Maschinengewehre verlassen muf3-
ten, so muflten wir in der Parteipresse unser vielgebrauchtes Handwerkszeug des Kampfes gegen
das System, gegen die Roten, gegen die Biirger, gegen all die tausend verschiedenartiger Erschei-

S oseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.49.
526 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.51.
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nungen von Anno 32 weglegen und ein ganz anderes zur Hand nehmen. [...] Daran wollen wird
denken, wenn wir fragen: was ist ein kimpferischer Journalist. Die Antwort ist die gleiche: nicht
der, der stets auf der Suche nach Schuflgelegenheiten sich befindet, sondern der, der ein ganzer
Kerl ist.””’

Mit dieser ,heldischen* Haltung verabschiedet sich der Arti kelschreiber spitestens hier
vom freien Journalismus, nicht ohne die Fiktion davon aufrechterhalten zu wollen. Kon-
kreter wird die neue Aufgabe des einstmals kampferischen Journalistenideals a la Goeb-
bels in einer 1937 erschienenen Dissertation zum Thema ,Zeitungssprache‘formuliert:

Wie der Dichter mit dem Ko6nig zu gehen hat, so muf3 der Journalist mit dem Fiihrer marschieren.
Beide miissen zutiefst das Volk erkennen, um aus dieser letzten Verbundenheit seine Geschicke
formen zu konnen. Der Fiihrer erfihrt das Wesen der Volksseele aus einer intuitiven Schau, der
Journalist erlauscht es in der Sprache.’*

Goebbels' erfolglose Versuche, eine Anstellung bei einer bigerlichen Zeitung zu be-
kommen, haben offensichtlich zu diesem negativen Bild der Presse beigetragen. Seinen
mangelnden Erfolg fiihrt er hauptsdchlich auf eine Verschworung der jiidischen Presse
gegen aufrichtig national denkende Deutsche zuriick. Die gleichzeitige Ablehnung sei-
tens deutscher Verlage belastet ihn nicht in gleicher Weise.

521 -Was ist ein kimpferischer Journalist?*; in: NS-Pressebrief, Nr.4, 1937; nach: Joseph Wulf, Presse und

Funk im Dritten Reich. Eine Dokumentation, Frankfurt/M; Berlin 1989, S.204.
528 Ebda., S.206.
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3.8. Exkurs: Goebbels als politischer Journalist

Die politischen Aufsitze Goebbels’ im ,Angriff*untersucht Carin Kessemeier im ersten

Teil ihrer Arbeit.’* Diese nationalsozialistische Zeitschrift wird nach dem Parteiverbot
vom Mai 1927 gegriindet und ist im wesentlichen eine Folge des Versammlungs- und
Demonstrationsverbotes. Insbesondere das Redeverbot fiir Goebbels stellt einen ent-
scheidenden Ausloser fiir die Griindung dieses ,Kampfblattes*“dar. Von 1927 bis 1930

schreibt Goebbels die meisten Leitartikel selbst, womit er vor allem vermehrten Einfluf3
auf die Berliner Bevolkerung zu gewinnen hofft.

Seine Aufsitze gehen nur selten auf die weltpolitischen Ereignisse ein. Vorrangige The-
men sind der Kampf gegen jiidische Kaufhiuser, gegen Dawes- und Young-Plan oder die
Ehrung der gefallenen Helden der ,Bewegung‘. Goebbels spricht sich wie derholt fiir die
,offene Diktaturaus, in der das Volk einem Mann vertrauensvoll die Macht {ibertragt,

der fiir sein Handeln allein die Verantwortung iibernimmt.”*° Den Marxisten wirft er vor,
die Arbeiter zu hintergehen und Deutschland zu verraten, da es sich beim Marxismus um
eine jliidische Lehre handle. Mit dieser Polemik versucht er auf Seiten der linken Berliner
Arbeiterschicht Anhénger fiir seine Partei zu gewinnen. Bei seiner Kritik nimmt er vor
allem den Typus des nationalen Spielers aufs Korn, den ,Urtyp deutscher Spie Bigkeit!
Ewiger Michel und Gralshiiter nationaler Geldsicke auf schwarz-weiB-rot* **' Dieser Fi-
gur des ,Gottlieb Miiller*stellt er die Ge stalt des ,Isidor Goldstein“an d ie Seite:

Der weille und der schwarze Jude! Im innersten Kern ein und derselbe Typus. Nur Du, Gottlieb
Miiller, bist noch um einen Abgrund schlechter, weil Du gegen Dein Volk handelst.*

Daneben stellt er den politischen Biirger, den ,Konjunkturritter; den ,Pazifisten, den
,Kritikaster. Un ter letzterem versteht er den Typ des ,ewigen Besserwissers

Die Demokratie betrachtet Goebbels als ein raffiniert ausgekliigeltes System der Verant-
wortungslosigkeit.”™® Seine Angriffe richten sich gegen die Vertreter dieses ,Systems*
AuBenminister Stresemann, Reichskanzler Miiller, aber auch Hindenburg geraten unter
seinen BeschuB.”* En bloc wird das Ausland mitsamt aller internationalen Gruppen ab-
geurteilt. ,Welthochfi nanz>* und ,internationales Borsenkapital* 336 machten das deut-
sche Volk zum ,Sklavenvolk 537, Deutschland zur ,Ausbeutungskolonie des internati o-
nalen jiidischen Finanzkapitals**®,

Wie zu erwarten, steht die Polemik gegen Juden und den internationalen Marxismus im
Vordergrund. Neben der Rechtfertigung der eigenen Kampfmethoden wird die national-
sozialistische Lehre entwickelt. Fiihrer und Bewegung, Mirtyrer und Helden der
,JKampfzeit“ nehmen thematisch die vorrangigen Plitze ein. Ein merkwiirdiger Wide r-
spruch ergibt sich daraus, daB3 Goebbels’ Geschichtsbild zwar auf die einfache Formel

52 Carin Kessemeier: Der Leitartikler Goebbels in den NS-Organen ,Der Angriff“und ,Das Reich‘; Miin-
ster 1967.

30 Der Angriff's Nr. 16, 16. April 1928 ,Verantwortlichkeit*
331 Ebda.; Nr. 17, 1927.

32 Bpda.; Nr. 17, 1927.

533 Bbda.; Nr. 16, ,Verantwortlichkeit!*

33 Nr. 23, 20. Mirz 1930 ,Der Retter*

335 Nr. 22, 28. Mai 1928 ,1. d. L.«

36 Nr. 2, 14. Januar 1929 ,Die Reparationsfrage*

37 Nr. 4, 25. Juli 1927 ,Wir fordern®

S8 Nr. 1, 4. Juli 1927 ,Warum Angriff?
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,grole Minner machen Geschichte* bringen 1dt, er aber andererseits den Zerfall der
wilhelminischen Monarchie auf veraltete, iiberlebte Ideale zuriickfiihrt. >’

Bewulit benutzt Goebbels fiir die Gestaltungsform des ,Angriff* eine, wie er sich au s-
driickt, ,zu Papier gebrachte Stralensprache*

Wir schrieben bewuf3t so, wie das Volk empfindet, nicht um dem Volk zu schmeicheln oder ihm
nach dem Munde zu reden, sondern um es unter Gebrauch seines eigenen Jargons allméhlich auf
unsere Seite zu ziehen und dann systematisch von der Richtigkeit unserer Politik und Schédlich-
keit der unserer Gegner zu iiberzeugen.”*

Grundsitzlich mifit er dem Geschriebenen nicht die zentrale Funktion fiir die politische
Propaganda bei. Denn der Nationalsozialismus bringe grole Redner und nicht groBe
Schriftsteller hervor.”*!

Mit dem Mittel der Personen-, der Zeit-, und der Institutionssatire sollen die politischen
Gegner ldcherlich gemacht werden.”** Da einige Passagen seiner Texte lineare, andere
dualistische oder auch kontrapunktische Strukturen aufweisen, scheint auch der Wechsel
der literarischen Formen wohl durchdacht zu sein.

Gelegentlich prisentiert sich Goebbels als einfallsreicher Wortschopfer. Dabei verwendet
er oft Fremdworter und konstruiert aus ihnen neue Wortzusammenhiénge. Beispiele hier-
fiir sind Reizworte wie ,Borsen- oder Tributkapital®; ,Versklavungsmaschinerie; ,i n-
ternationale, jiidische Geistigkeit*,Schmarotzertum und Youngpatrioten,Sklavenkol o-
nie*; ,Federhalunken®, ,Asphaltpresse denen leitwortartig ,positive* Werte wie Mut,
Klarheit, Opferbereitschaft, Kampfgeist gegeniibergestellt werden.

Mit Vorliebe bedient er sich in seinen satirischen Beitrigen des Wortspiels. So zum Bei-
spiel in einem Fall in dem er schreibt, daf3 er fiir seine Person die Abkiirzung MdR. fiir
Reichstagsabgeordneter in Idl. und IdF.: ,Ein Inhaber der Immunitét, in Inhaber der
Freikarte*; umgewandelt sehen wolle. Andere Leit artikel kniipfen an ein originelles Wort
an, beispielsweise an den Berliner Ausdruck ,Knorke*

Was ist knorke? ,Knorke ist zweimal so dufte wie schnafte®; wird der Berliner zur Antwort geben.
Aber was ist dufte und was ist schnafte, fragt der Mann aus der Provinz. Da wird der Berliner sa-
gen, dal man das mit Worten nicht erkldren kann, das 148t sich nur durch Beispiele und Situatio-
nen illustrieren. Diese kleinen herzigen Adjektiva sind auf Berliner Boden gewachsen und kénnen
von dort nirgendwohin verpflanzt werden. Jedes Kind wendet sie hierzulande an, richtig, kernig,
ulkig und schlagfertig. Aber was das iibersetzt heifit, das vermag niemand zu sagen. Das mufl man

fithlen. Und wer das nicht fiihlt, der ist eben doofer als doof.>*

Als ein Beispiel fiir die Neigung zu Wortschopfungen erweist sich das von Goebbels
selbst entworfene Wort ,Schadre®, das Goebbels aus den Anfangsbuchstaben von

5% Nr. 26, 25. Juli 1928 ,Werdende GeschichteS Auch im Drama ,Der Wanderer wird das als ,Blut ver-
spritzt fiir verstaubte Ideale*formuliert.

g oseph Goebbels, Kampf um Berlin, Miinchen 1934, S.200.

! Ebda. S.192.

2 Vor allem der Berliner Polizeivizepriasident Bernhard Weiss, den Goebbels nur ,Jsidor nennt, um auf
dessen ostjiidisches Aussehen anzuspielen, wird zum Objekt seiner scharfen Angriffe. Obwohl dieser nur
der zweite Mann der Berliner Polizei ist, wird er von Goebbels als die eigentlich bedeutende Person attak-
kiert.

543 Joseph Goebbels, Knorke. Ein neues Buch Isidor fiir Zeitgenossen, Miinchen 1929, S.19.
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,SCHiitzt Alle Die RE publick zusammensetzt. Dadurch kommt ein fremd, hebréisch
oder jiddisch klingendes Wort zustande, das es jedoch nicht gibt.”*

Kennzeichnend fiir seinen Stil sind kurze, einfache Sitze, die sich besonders durch eine
Hiaufung von Substantiven auszeichnen, die der Ergédnzung und Verstiarkung dienen. Iro-
nie wird dort verwendet, wo absolute Eindeutigkeit jedes Millverstindnis ausschlief3t.
Vergleiche aus dem Bereich des Sports und des Krieges verleihen den Aufsitzen eine
kdampferische Atmosphire. Haufig dienen Bilder der Krankheit, die blutende Wunde, die
Schwindsucht oder das Fiber der Ubersteigerung. Goebbels nimmt volkstiimliche Rede-
wendungen auf und probt mit einer Art konstruierter Gassensprache die Anbiederung des
Dr. phil. an das ,einfache* Volk. Vereinfachung und Wiederholung gehdren zu seiner
Taktik. Komplexe Probleme werden unter Verwendung gefiihlsgeladener Schlagworte
auf knappe Faustregeln mit vagem Sinngehalt reduziert. Sprachliche Varianten ver-
schleiern das einhdmmernde Repetieren der ewig gleichen Inhalte. Die Vereinfachung
oder die Uberbetonung verschweigen Aspekte, die seiner Zielvorstellung schaden konn-
ten, werden heruntergespielt, und alles Befiirwortende wird im Gegenzug iiberbetont.
Ausdriickliches Ziel ist die Eroberung der Strale. Vor allem sollen Leser auB3erhalb der
Partei angesprochen werden. Ein Entgegenkommen auf vorhandene Antipathien soll da-
bei helfen. Zugleich sollen die Aufsitze den Glauben der vorhandenen Anhidngerschaft
fiir die Kampfbereitschaft gegen die Weimarer Republik festigen als Kampfansage gegen
den politischen Gegner: gegen Regierungsmitglieder, Juden, Kommunisten. Als Mittel
dient die Beschimpfung, Licherlichmachung und die offene Drohung.

Man kann den Juden nicht positiv bekdmpfen. Er ist ein Negativum, und dieses Negativum muf3
ausradiert werden aus der deutschen Rechnung, oder es wird ewig die Rechnung verderben. Man
kann sich mit dem Juden nicht iiber die Judenfrage auseinandersetzen. Man kann ja doch nieman-
den nachweisen, da3 man das Recht und die Pflicht habe, ihn aufzuhingen. [...] Daf} er dagegen
larmt und aufbegehrt, ist nur ein Beweis dafiir, daB sie [die judengegnerische Bewegung] richtig
ist. Er mag ,;Terror!“schreien. Wir antworten darauf mit dem bekannten Wort Mussolinis: ,.Te 1-
ror? Niemals! Es ist Sozialhygiene. Wir nehmen diese Individuen aus dem Umlauf, wie ein Medi-
ziner einen Bazillus aus dem Umlauf nimmt.*>*

Das Charakteristikum der nationalsozialistischen Sprache, Bilder aus der Biologie und
Medizin auf politische und soziale Auffassungen zu iibertragen, zeigt sich gleichfalls:

Versailles war eine blutende Wunde. Dawes-Young ist eine zehrende Schwindsucht. Und es dndert
gar nichts an unserer trostlosen Lage, daf} diese Versklavungspackte im Guten zu beginnen schei-
nen; um so sicherer und folgerichtiger werden sie im Bosen enden. Blutende Wunden bindet man
ab. Niemand tduscht sich iiber ihre Gefihrlichkeit hinweg. Zehrende Krankheiten kommen meist
harmlos und unerkennbar. [...] Der von der Schwindsucht Befallene wird um so eher geneigt sein,
sich iiber die Furchtbarkeit seiner Krankheit hinwegzutiduschen, als die Natur in einer grotesken
Laune ihn manchmal in diesem Bestreben zu unterstiitzen scheint. Sie zaubert ihm eine verfiihreri-
sche Rote falscher Gesundheit auf die schon miiden Wangen, 146t das kranke Auge in einem l4-
chelnden Glanz strahlender Lebenslust leuchten, aber schon der Volksmund hat dafiir den tref-
fendsten Ausdruck gefunden: Kirchhofsroslein. Dieser Kranke ist gezeichnet, nicht vom Leben,
sondern zum Tode. Deutschland unter dem Dawes-Y oung-Packt: das ist ein Volk, das an der Aus-
zehrung leidet. Kredite und Anleihen sind fiir dieses Volk nur Morphiumspritzen, die zwar auf ei-
ne Zeitlang die Schmerzen mildern und einen Zustand triigerischer Gesundheit hervorzaubern
konnen - aber die Giftstoff frilt sich unentwegt weiter in die lebenswichtigen Organe hinein, bis
der Organismus ausgehohlt und durchpestet, eines Tages erschopft und todwund zusammenbricht,
um nie wieder aufzustehen.’*®

S44 ,Schadre®; Nr.23, 10. Juni 1929, in: ,Der Angriff*; Berlin, 1927-1930.
345 Joseph Goebbels, Knorke, S.17f.
546 Joseph Goebbels, Knorke, S.12.
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Grundsitzlich ist Carin Kessemeiers Urteil iiber die von Goebbels in den Aufsidtzen ver-

wendete Sprache zuzustimmen:
Trotz einer groBen stilistischen Variationsfihigkeit ist der von Goebbels gebrauchte Wortschatz
nicht iiberdurchschnittlich gro3. Im allgemeinen wird das Fremdwort vermieden, doch manchmal
als stilistisches Mittel vor allem in abwertendem und diffamierendem Sinne eingesetzt. Der
Sprachstil paBt sich der alltdglichen Umgangssprache an.>"’

Das Bild ,Presse‘; das ein duflerst negatives Bild der Presse zeichnet, wird fiir die spit e-
ren Inszenierungen des Wanderers nach der Urauffithrung, wie der erwdhnte Programm-
zettel zeigt, gestrichen. Offensichtlich wollte Goebbels einen zu kritischen Blick auf sei-
ne eigene erst einige Jahre nach der Niederschrift des Wanderers einsetzende journalisti-
sche Praxis, die es mit der Wahrheit auch nicht so genau nahm und dem idealistischen
Journalisten im Wanderer nicht sehr nahe kommt, nicht auch noch beférdern.

347 Kessemeier 1967, S.96.
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3.9. Der Manuskripttext des Wanderers

Im Bundesarchiv Koblenz liegen die Mikrofilmkopien des Wanderer-Manuskriptes™*®,
mit dem Goebbels nach seinem Tagebuch im September/Oktober beginnt.5 * In der Vor-
lage sind noch 12 Bilder plus Prolog und Epilog angelegt.””” Die Bilder ,Wissenschaft*
und ,Jugend* werden fiir die Textvorlage der Urauffithrung am 6.11.1927 nicht mehr
aufgenommen. Bei spiteren Auffithrungen werden auch noch die Bilder ,Alter* und
,Presse“weggelassen.

Anderungen

Zwischen der Vorlage des Wanderers von 1923 und der iiberarbeiteten Fassung fiir die
Auffiihrung von 1927 besteht eine deutliche Akzentverschiebung. Das noch relativ all-
gemein gehaltene Menschheitsdrama wird zum unmiBverstdndlich nationalen Drama des
deutschen Volkes bei dem nun unter anderem der Aspekt des gemeinschaftlich in allen
schlagenden Blutes betont wird. So werden insbesondere in den Kommentaren von
Dichter und Wanderer die volkisch-nationalen Momente zur Sprache gebracht. Fiir diese
deutliche Akzentverschiebung ist es aber nicht notig, dal3 Goebbels Inhalt und Aufbau
des urspriinglich vom Expressionismus beeinfluten Dramas grundlegend verdndern
mul}. Wenn der Wanderer den pessimistischen Untergangsvisionen des Dichters nun sein
kdampferisches ,Nein‘“entgegenhilt, wird in den Szenenkommentaren des 1927er Textes
ausdriicklich das eigene Volk gesucht.

Der Prolog im Manuskripttext ist noch ausfiihrlicher und gibt einen deutlichen Hinweise
auf ein mogliches Vorbild der Dichterfigur. Hier fleht der Dichter noch den Geist der
Welt an. Ein Vergleich der beiden Fassungen verdeutlicht die neue Akzentsetzung. Die
Veridnderung sind in eckiger Klammer angegeben.

Prolog.
Einsamkeit; der Dichter. [Ergdnzung S.5.: Musik: Beethoven” scher Tauermarsch. Dann langer
Trommelwirbel]

Dichter: Will denn kein Lied mehr aus den Saiten
Mir klingen?
Soll denn nicht, wie ich der Freude sang,
So auch die Qual zu Ténen
Mir werden? [(Der Wanderer kommt)]
Fleh' ich umsonst Dich an,{estrichen bis Zeile 15: Du Geist der Welt. ]
Du Geist der Welt,
Fiir meinen Schmerz mit Worte zu geben,
Wie Du Trinen gibst
Den anderen?
Ich weine nicht, ich achte
Den Balsam milder Trinen
Fiir nichts in meiner Not.

¥ Der Wanderer. Ein Spiel in einem Prolog, elf Bildern und einem Epilog von Joseph Goebbels. Dem an-
deren Deutschland geschrieben. (1923 begonnen, fragmentarisches Manuskript) (BA Koblenz, NL 118/98).
549 Tgb., Ifz, Bdl., S.28: ,Prometheus brennt mir auf der Seele. Dann ein Zeitdrama. Erste Anfidnge des
Wanderers.“ Der Text enthélt einige Streichungen und Veridnderungen, die Goebbels fiir die Auffithrung
im November 1927 vorgenommen hat. Die ungeordnete Abfolge der Manuskriptseiten und die teilweise
schlechte Qualitit des Filmmaterials erschweren etwas den Zugang. Mit Hilfe des Typoskripts 146t sich der
Text rekonstruieren.

330 Urspriinglich sind die Titel der Bilder mit dem bestimmten Artikel versehen also ,Die Armut* statt
spater nur ,Armut®
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Nun gib mir Worte, Tone,
Du Geist der Welt. (Der Wanderer kommt.)
Fruchtloses Flehen: [Sinnlos Begehren]
Das Wort ist leer und tot. [Das Wort ist tot.]
Ich steh” im wirbelnden
Gedankenkreis;
Ich ringe mich [Gestrichen bis: Das Wort ist leer und tot.]
Durch Qual und Not und Untergang;
Der Schrei bleibt in der Kehle stecken:
Das Wort ist leer und tot.
Wanderer: Das ewige Wort  [Das Wort]
Lebt wie am ersten Tag.
Dichter: Ich kenne Dich nicht, fremder Mann; [Dich kenn” ich nicht!]
Du bist vom Rand der Welt da drauB3en. [Gestrichen]
Wanderer: Ich komme aus den tiefen
Wiisten der Einsamkeit.
Mein Weg geht in die Welt. [Mein Weg fiihrt in die Welt.]
Dichter: Ich komme von den Menschen
Und fliehe in die Wiiste.
Wanderer: Wir gehen im Kreise
Und treffen uns an einem Punkte
Der Ewigkeit.
Der Geist sucht Geist und findet [Der Geist sucht Geist und findet ihn]
Den Geist im Zentrum aller Dinge.[ Im Zentrum aller Dinge.]
Dichter: Dort liegt die Welt im Schwaden
Der Niedrigkeit.
Du willst in ihr den Menschen suchen? [Du suchst in ihr Dein Volk]
Wandere mit der Leuchte [Geh” mit der Leuchte]
Landauf, Landab, [Land auf Land ab.]
Du wirst ihn niemals finden. [Du wirst es niemals finden.]
Der Mensch ist tot. [Die Volker sind tot!]
Wanderer: Der Mensch kann niemals sterben; [Volker, zur Ewigkeit bestimmt,
Er ist nur scheintot: Ko6nnen nicht sterben.
Der heilende Prophet wird ihnen [Gestrichen] Sie schlafen nur.]
Die Hand auflegen, und sie sind gesund. [Gestrichen]
Dichter: Such den Propheten nicht [Gestrichen]
In dieser Welt. [Gestrichen]
In bitterem Grame hat er [Gestrichen]
Das Land der Trinen ldngst verlassen. [Gestrichen]
Wanderer: Wer regiert die Welt? [Gestrichen]
Dichter: Gott Mammon ist der Herr der Welt!
Er herrscht mit Willkiir und Vermessenheit
Mit Tyrannei und Liige.
Vor ihm liegt Jung und Alt,
Die Armen und die Reichen,
Die Dummen und die Klugen,
Die Schlechten und die Guten,
Vor ihm liegt eine Welt [Vor ihm liegen sie alle]
Betend auf Knien. >

Damit sind die entscheidenden Verdnderung gekennzeichnet, die in den ,Bildern*wen i-
ger und marginaler werden und den Text in der vorgefiihrten Weise verdndern.

Die Textstelle scheint bewufit an Goethes Faust anzukniipfen als Faust ganz zu Beginn
des Dramas den Erdgeist ruft. Die Figur des Dichters wird als faustischer Typus des um
Erkenntnis ringenden Menschen vorgestellt. In der urspriinglichen Fassung ist dieses
Ringen einiges breiter ausgefiihrt im Gegensatz zur Theaterfassung bis dann der Wande-
rer als eine Art Weltgeist Kraft des Flehens erscheint. [Vgl. auch Kapitel ,Zarathustra,
Faust und Dante*]

1 Joseph Goebbels: Der Wanderer. Manuskript. Prolog. BA Koblenz, NL 118/98
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An mehreren Stellen nimmt Goebbels eine Anderung des Begriffs ,Menschheit” in
,Volk*“vor. Dahinter steckt ganz eindeutig die Absicht, das urspriinglich wohl unter e x-
pressionistischem Einflu3 menschheitlich angelegte Drama in ein nationalsozialistisches
Lehrstiick umzuformen. Ist im Manuskript urspriinglich noch zu lesen:

Wanderer: Ich will das Leben! Das Leben stirbt nicht! (Gesang leise in der Ferne, dazwischen die
SchluBworte.)

Dichter: Die Menschheit sinkt zu Grabe!

Wanderer: Aus Grabern des Todes keimt neues Leben!

Dichter: Die Saat ist reif, der Schnitter kommt!

Wanderer: Neue Saat wird gesit auf den Ackern der Sehnsucht!

Dichter: Der Mensch ist tot!

Wanderer: Der neue Mensch steht auf! / Ich habe ihn gesucht! / Er ist nicht tot, - er schléft nur!

so wird im Text von 1927 daraus:

Der Wanderer: Ich will das Leben! Das Leben ist Kampf. Niemand hat das Recht zu verzweifeln.
(Gesang leise in der Ferne. Dazwischen die Schlussworte.)

Der Dichter: Deutschland sinkt zu Grabe.

Der Wanderer: Aus Gribern des Todes keimt neues Leben!

Der Dichter: Die Saat ist reif. Der Schnitter kommt!

Der Wanderer: Neue Saat wird gesit auf Ackern der Sehnsucht!

Der Dichter: Der Fahnentriger ist tot!

Der Wanderer: Ein neuer Fahnentrdger steht auf. Ich habe ihn gesucht. Er ist nicht tot. - Er schlaft
nur!

Gleich ist zunidchst das biologistische Bild. Aber es erhélt eine neue Ausrichtung. Wih-
rend das ,Neue Saat wird gesit auf den Ackern der Sehnsucht*noch poetische Qualititen
besitzt, ein expressionistisches Bild, wird es in der zweiten Fassung durch den ,Fahne n-
triager* militaristisch angereichert. Grundlegend verdndert wird damit die kdmpferische
Aufriistung, die den neuen Text den nationalsozialistischen Anforderungen anpalt.
,Niemand hat das Recht zu verzweifeln“stellt dem aufmunternden Appell, den aggress i-
ve Aufruf zur neuen Losung: ,Das Leben ist Kampf!“ an die Seite. Kampfbereit und
martialisch soll die Erlosung erkdmpft werden.

Bis auf diese Verdanderungen und einige Streichungen sind die beiden Texte inhaltlich
und sprachlich nahezu identisch. Ein entscheidender Unterschied in der Intention zeigt
noch die Veridnderung im Epilog.

Wanderer:(visionir) Aus deinem Volk will ich Dir
Den Rufer in der Wiiste senden!

Wach” auf, du Menschensohn [Wach” auf,]

Aus tiefem Traum,

Offne die Augen vor dem Licht der Welt:

Du lebst, und mit dir Lebt

Der Mensch. [Dein Volk.]

Du schliefst, um mit dir schlief

Der Mensch. [Dein Volk]

Du wirst erwachen,

Und mit dir erwacht der Mensch. [Und mit Dir / Erwacht Dein Volk.]
Aus deinem Volke will ich dir

Den Rufer in der Wiiste senden:

Wach” auf!

Du sollst die neue Welt verkiinden! [Du sollst das neue Reich verkiinden!]
(Pause; auf der Stirn des Wanderers [(Pause; auf der Stirn des Wanderers
erscheint das Zeichen der Gottheit. erscheint das Zeichen des deutschen
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Der Dichter sinkt in die Kniee.) Artgottes. Der Dichter sinkt in die Kniee.)]
Dichter: Mein Herr und Meister! [Mein Meister, segne mich!]

Wanderer: Stehe auf! [(legt ihm die Hand auf Haupt) Du bist gesegnet,
Dichter: Mein Herr und Meister!

Wanderer: Stehe auf!

Dichter: Mein Herr und Meister, segne mich*

Wanderer: Steh” auf!

Dichter: Ich lasse dicht nicht mehr,

Es sei, du segnest mich!

Erscheint auf der Stirn des Wanderers zum Abschuf3 des Stiickes das ,Zeichen des deut-
schen Artgottes“552 so heilit es noch im Manuskripttext ,auf der Stirn des Wanderers er-
scheint das Zeichen der Gottheit®, die damit noch nicht konkret bestimmt wird.

Die zusétzlichen Bilder des Manuskriptes

,Die Wissenschaft”

Das ist der Jammer: zwischen oben und unten steht eine Wand von Diinkel, Besitz und Bildung.
Wir verstehen uns nicht mehr. Wir sind kein Volk, sondern zwei Parteilager, die sich auf das Er-
bittertste befehden. Darum wurden wir auch zum Spielball in den Hianden der Michte, die die Welt
beherrschen.>>

Die vielgepriesene objektive Wissenschaft an den deutschen Universititen: ,Der Herren eigener

Geist, in dem die Zeiten sich bespiegeln.” Warum hat man nicht den Mut zum freien Subjektivi s-
554

mus?

Das vierte Bild des Manuskripttextes zeigt einen Geheimrat und einen Professor. Der
Geheimrat wirft dem Professor dessen humanistische und zu idealistische Weltauffas-
sung vor. Dessen ,Gedanke der Menschheit*sei nur eine der ,modernen Phrasen, die ins
Volk hineingetragen werden, ohne Sinn, ohne Inhalt, ohne Bedeutung*

Sie hetzen das Volk damit auf, machen es aufsidssig und unwillig zur Arbeit.

Die grofle Masse wolle nur arbeiten und essen. Er will ganz Europa zu einer Maschine
umformen. In der Organisation sieht er die Losung aller Menschheitsprobleme:

Arbeit bringt Reichtum, Reichtum bringt Bildung, Kultur und Freiheit. Das beweist die Geschich-
te; lernen wir also aus der Geschichte.

Doch der Professor hat nicht diesen rationalistischen Zugang zur Welt:

2 Gemeint ist das Hakenkreuz. Mit ,deutschem Artgott“ist Thor gemeint, der als Hiuptling der german i-
schen Gotter verehrt wurde. Der ihm zugeordnete Hammer als Zeichen der Fruchtbarkeit, wurde schon
frith in Skandinavien mit dem Hakenkreuz in Verbindung gebracht.

>3 Joseph Goebbels: Michael, S.91.

334 Joseph Goebbels: Michael, S.78.
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Wir sollen lernen aus dem Geist der Zeit, aus den geheimnisvollen Triebkriften, die unser Jahr-
hundert gestaltet haben und es weiter gestalten.

Der Geheimrat hilt dies fiir eine Laune des Professors, der nur der jiingsten Mode anhén-
ge. Mit der erreichten Freizeit konne das Volk nichts rechtes anfangen:

Dann forderten Sie Volksbildung, das Volk driickt sich an den Volksbildungsstunden vorbei und
lauft in den Zirkus und Tingeltangel.

Der Professor glaubt, dal die Gebildeten Schuld an diesen MiB3stéinden hitten. Sie seien
zu hochmiitig und ndhmen das Volk nicht ernst:

Die Kluft zwischen den sogenannten Gebildeten und Arbeitern ist deshalb uniiberbriickbar, weil
sie dem Volk die Hand nicht entgegenreichen. Wie unklug ist das! Wir miissen doch einmal einen
annehmbaren modus vivendi finden.

Der Geheimrat befiirchtet, daf} sie, die ,geistigen Fiihrer*, selbst in ihrer Freizeit in die
Werkstitten arbeiten gehen sollen. Worauf der Professor in schwirmerisches Traumen an
sein halbjihriges Arbeiten in einem Bergwerk™™ fillt:

Da habe ich das Volk erlebt, da habe ich es kennen gelernt in seiner Einfachheit, seiner Giite, sei-
ner Treue und Gerechtigkeit, seiner wahren Bescheidenheit.

Dieser Vorschlag gleichsam ins wirkliche Leben hinauszugehen, kann den Geheimrat
nicht iiberzeugen. Der Wanderer spricht im anschlieBenden Kommentar sein Entsetzen
tiber diesen ,geistigen Fiihrer*aus und denkt besorgt an die Jugend, die solchen Einflii s-
sen ausgesetzt ist. Der Dichter verkiindet die vermeintlichen Ursachen:

Bedauernswertes Objekt einer faulen Moral, sie, die berufen ist, immer gestaltendes, schopferi-
sches Subjekt zu sein.

Vom ,herrlichen Geist*, der sonst die Menschheit zu neuen Taten bewege, spreche man
nur noch nach einem satten Abendessen, im Salon, im Theater oder im Klub.

Wihrend die Figur des Professors fiir eine Art romantische Auffassung von Volk und
Arbeit steht, wird die wirtschaftsliberalistische Position des Geheimrats als Ursache allen
Ubels dargestellt. Er ist der Reprisentant einer kalt planenden Technokratie, die den
Menschen nur als die ,Dampfkraft*betrachtet, welche die groBe ,.Wirtschaftsmaschine*

antreibt. Erklirtes Ziel des Professors ist die Uberbriickung der Kluft zwischen Gebilde-
ten und Arbeitern. Sein Schwirmen fiir die Einfachheit, Treue und Gerechtigkeit des
Volkes meint der Text durchaus unironisch und zeigt damit eine naive Utopie einer
,Volksgemeinschaft, die Goebbels 1923 auch ohne nationalsozialistischen Einflufl malt.

Entsprechungen zur nationalsozialistischen Ideologie deuten sich da an wo diese den Be-
griff ,Masse* durch den der ,Rasse“ ersetzt und Klassenkdmpfe zu Rassenkdmpfen

uminterpretiert. Die technokratische menschenverachtende Position des Geheimrats kor-
respondiert mit den Handlungen im Bild ,Borse*des Borsenkonigs. Die antiliberale Kr i-

5 1p seinem Roman ,Michael*14Rt Goebbels den Titelhelden durch die Arbeit im Bergwerk zu seinem

Glauben an das ,ginfache* Volk kommen, daf} trotz seiner ,Verdorbenheit*“noch zu retten sei. In der stil i-
sierten ,Frontgemeinschaft will er den Hoffnungstriager fiir groBe Verinderungen erkennen: ,Ich lebe als

Kamerad unter diesen einfachen, schlichten, starken Menschen. Sie sind alle grenzenlos verhetzt und ver-
dorben. Aber das Gift ist noch zu beseitigen. Man mufl nur Miihe und Arbeit anwenden. [...] Alle sagen Du
zu mir, und ich sage zu allen Du. Wie draulen im Felde, im Schiitzengraben. Ich fiihle mich in der Grube
wie zu Hause. So muf} das Vaterland einmal werden. Nicht alle gleich, aber alle Briider.“ Goebbels: ,M i-
chael‘; 1927, S.146.
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tik verbunden mit einer idyllisierenden Harmoniebediirfnis bedient sich hier romanti-
scher Positionen und fiihrt die Kritik der Romantik an der biirgerlichen Gesellschaft fort:

Die Abneigung der Romantiker gegen ihre Zeit trdgt antirationalistische Ziige. Fiir den Romantiker
bedeutet Aufkldrung Aufsplitterung, Atomisierung von Individuum und Staat, eine ,mechanische
Gesellschaft® anstelle einer ,organischen‘, Tyrannei des Geldes und Konkurrenzegoismus. Der ra-
tionalistischen ,Neuerungssucht® setzten die Romantiker das ,Historische‘ und das ,organisch ge-
wachsene® als positive Entsprechung entgegen. Die Zersplitterung in der modernen Kultur wird als
negativ empfunden, und folglich konzentriert sich die Sehnsucht der Romantiker darauf, die verlo-
ren gegangene Einheit wiederherzustellen.>>

Genau diese Elemente eines romantischen Gesellschaftsmodells werden in dem Bild
,Wissenschaft* aufgegriffen und dem liberalen rationalistischen Fortschrittsposition als
besseres ,prganisches und vor allem menschlicheres gegeniibergestellt. Den ,gehei m-
nisvollen Triebkrifte(n)* wird gegeniiber der grolen Wirtschaftsmaschine, die den Me n-
schen lediglich als ,Dampfkraft*sieht, der Vorzug gegeben und damit einem bewuf3tem
Irrationalismus, der mit einem romantischen Antikapitalismus verbunden wird. Auch das
vermeintlich legitimierende Element des Historischen wird in der Manuskriptvorlage
aufgegriffen.

,Die Jugend*

Du siehst doch selbst, wie arm und kiimmerlich es an unseren Universititen aussicht. Wie werden
hier all die jungen Talente leergemacht.557

Verschiedentlich werden bei Goebbels vordergriindig dsthetische Positionen zur Diskus-
sion gestellt. Ein Beispiel hierzu liefert das Bild ,Jugend* des Manuskripttextes. Es we r-
den anhand zweier Freunde grundsitzliche dsthetische wie lebensphilosophische Positio-
nen gegeniiberstellen. Die Standpunkte werden schablonenhaft angerissen. Die sich
kiinstlerisch avantgardistisch versuchende Jugend begegnet uniiberwindlichen Schwie-
rigkeiten. Das Gespriach beginnt mit der Kritik des ,Werkstudenten“ an der modernen
Kunst und damit an seinem Malerfreund.

Die moderne Kunst ist tot. [...] Die neuen Maler konnen nichts mehr. Eure Explosionen, Expres-

sionen und Extasen[!] sollen mir gestohlen bleiben. Ihr miiit zuerst mal was lernen. Thr macht Ex-

perimente und Kunststiickchen und ergeht euch in langatmigen Diskussionen. Nur malen konnt ihr
: 558

nicht.

Der Expressionismus sieht in der pathetischen Aussage sein eigentliches Ziel. Dieses
meist anklidgerische spannungsreiche Pathos geht bis zur Ekstase, bis zu dem vielzitierten
expressionistischen ,Schrei‘

Das notwendige, erginzende Gegenmotiv zu dem Gefiihl der Beklemmung, der Angst, des Grau-
ens ist die expressionistische Ekstase, die ek-stasis, der Ausbruch, die rauschhafte Entgrenzung —
eine zentrale, wenn nicht die zentrale Kategorie der Bewegung. Es gibt kaum ein Autor des ex-
pressionistischen Jahrzehnts, der dieses Motiv nicht aufgreift.5 59

%6 Elin Fredsted: Biirgerliche Antibiirgerlichkeit. Zur autoritiren Revolte des deutschen Bildungsbiirger-
tums. In: Jorg Thunecke (Hrsg.): Leid der Worte. Panorama des literarischen Nationalsozialismus. Bonn
1987, S.10.

>7 Joseph Goebbels: Michael, S.106.

¥ Joseph Goebbels: Der Wanderer (Manuskript 1923) BA Koblenz NL 118/98.

> Jan Knopf und Viktor Zmegac: Expressionismus als Dominant, In: Viktor Zmegac (Hrsg.) Geschichte
der deutschen Literatur vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Band II. Konigstein/Ts. 1980, S.439.
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In dem Bild ,Jugend*wird ein wesentliches Element des expressionistischen Pathos au f-
gegriffen und kritisiert, das den ,Werkstudenten* und mit ihm eine neue Jugend nicht
mehr {iberzeugen kann. An vielen Textstellen, vor allem in seinem Roman Michael de-
monstriert der Autor Goebbels allerdings, daf} er von diesem expressionistischen Pathos
durchaus ausgiebigen Gebrauch macht.

Gegen den Vorwurf, nichtssagenden Kunst zu produzieren, wehrt sich der junge Maler
etwas hilflos und halbherzig. Er glaubt die jungen Kiinstler seien im Werden, aber man
gebe ihnen keine Zeit, ihr Werk zu vollenden. Damit kann er allerdings den Werkstu-
denten, der fest im Leben steht, nicht iiberzeugen. Dessen Hauptkritikpunkt besteht nim-
lich darin, dal die moderne Kunst keinen Trost in den grauen Stunden des Tages gebe,
und fiir die groBe Zahl der Menschen eine fremde Sprache spreche. In dieser zweckge-
richteten Sichtweise wird die Kunst lediglich als Mittel aufgefat.’® In der Position des
jungen, erfolglosen Malers wird die apathische, realititsfremde Jugend gezeigt, der von
der traditionellen Kunst der Weg verstellt wird und die nicht weil}, wie das Leben anzu-
packen ist. Der Kiinstler versinkt in Pessimismus und hegt Selbstmordgedanken:

Ich bin zu miide und zu satt. Wir alle sind das, wir sogenannten Kiinstler. Wir schauen zu tief, wir
griibeln zu viel. [...] wir fiihlen, da} wir in dieser Welt iiberfliissig sind. Man braucht uns nicht.
Man kann aus uns kein Geld machen.>'

Die eigentlich schopferische Jugend fiihlt sich demnach ausgeschlossen aus dem gesell-
schaftlichen Proze3. Der Werkstudent hélt entgegen, dal sich die Jugend immer wieder
selbst helfen muf} und nicht in Passivitidt verharren diirfe. So hilt er sich lieber an die al-
ten Kiinstler. Die hitten wenigstens noch etwas gelernt. Hilfe und Rettung konne man
von den Alten jedoch nicht erwarten:

Sie haben sich zu ihrer Zeit selbst geholfen. Jede Jugend muf sich selbst helfen. Auch wir. Wir
miissen selbst Hand anlegen, miissen unser Schicksal selbst formen.>®

Er sieht die Werkstudenten als ein Symbol einer neuen Zeit. Der Maler bewundert ihn als
einen gliicklichen Menschen, der das Leben richtig anzupacken weil. Sein eigenes Tun
und das aller gegenwiértigen Kiinstler, die so tief griibeln, verurteilt er als gesellschaftlich
nutzlos. Damit bricht er eine Lanze fiir ein ,yita aktiva‘, das sich primér in der Arbeit s-
welt zu verwirklichen habe. Positiv bewertet wird an ihm allein die Selbsterkenntnis sei-
ner Dekadenz und das BewuBtsein einer verfehlten Existenz. Folglich wird diesem Ver-
treter der Kunst geraten, den Beruf zu wechseln. Er aber glaubt zu nichts zu gebrauchen
Zu sein.

Sehr schnell kommen die Figuren Goebbels’ dazu, Kunst nach ihrer Niitzlichkeit, nach
ihrem Gebrauchswert zu befragen. Uberraschend modern ist die Position, Kunstprodukti-
on unter dem Aspekt ,normaler* Arbeitsprozesse zu betrachten, wo mit zugleich nach ih-
rem Verwendungszweck gefragt wird. Der Goebbelssche Text verwirft die Kiinstlerju-
gend nicht generell. Ihr Problem sei, daf sie zu ,wissend geworden* sei. Ihr Pech s ei
eben nur, dal niemand sich fiir ihre Erkenntnisse interessiere. So schliigen sich nur noch
die Tapferen durch, aber die Schwachen, die Geistigen, gingen unter. Sie glaubten nicht
mehr an den Sieg, und ihre Angriffslust sei erlahmt:

%0 Unter diesem Aspekt wird Kunst, oder dann konkret der Film, in den Krisenzeiten des faschistischen
Regimes gezielt als Realitétsflucht eingesetzt.

61 Joseph Goebbels: Der Wanderer (Manuskript 1923) BA Koblenz NL 118/98.

562 Joseph Goebbels: Der Wanderer (Manuskript 1923) BA Koblenz NL 118/98.
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Man hat sie ldcherlich gemacht und dann tot geschwiegen. Man 14t sie darben und verkiimmern.
Man hat ihre Ideale zerschlagen, ohne ihnen neue zu geben. Man hat Mi3brauch mit ihnen getrie-
ben.”®

Der Werkstudent zieht seinen Mut und sein Selbstvertrauen aus seiner Arbeit, wogegen
sich der Maler nur in seine Einsamkeit verkriecht. In ersterem meldet sich eine neue
selbstbewufite Jugend, deren Qualititen nun sogar der verlorene Kiinstler erkennt:

Du hast recht, ihr seid das Symbol der neuen Zeit. Viele von euch werden sterben miissen, aber der
Sieg wird doch von euch entschieden werden. Die neue Welt wird euern Stempel tragen. Thr seid
gesund und stark. Wir tragen zu schwer. Wir schauen zu tief. Fiir uns gibt es keine Rettung mehr.
Wigéiind verloren. Aber ihr werdet leben. Thr werdet die Welt gestalten! Thr seid das Salz der Er-
de!

Obgleich dieses Bild zunichst eine Auseinandersetzung mit zeitgenossischer Kunst er-
warten 1dBt, gleitet der Text schnell davon ab, nachdem einige Platitiiden und Vorurteile
gegen moderne Kunst abgehandelt werden, und konzentriert sich das Thema Jugend und
deren Funktion in Arbeitswelt und Gesellschaft. Dabei wird zentral die Verénderbarkeit
von Gesellschaft durch die werktétige Jugend in Aussicht gestellt. Fleil und unbedingter
Arbeitseifer bis zum Umfallen seien die Grundvoraussetzung fiir einen Erfolg dieser neu-
en Generation. Tagsiiber die Arbeit in der Fabrik und abends das Studium in den Kollegs
und Seminaren, das sei die Jugend, die der ,Samen* sein soll, den die Zeit einmal zum
Giren bringt. Diese Jugend glaube auch, daf dafiir die Kunst und die tédtige Arbeit Hand
in Hand gehen miissen, wenn es zu einer Art Auferstehung kommen soll.

Wurde zunichst im Prolog des Dramas vom Dichter eine resignative Sicht der Kunst
formuliert,

Die Kunst und die Idee sind Diener/ Dieser Gesellschaft, die der Liige lebt.”®

so wird in diesem Bild eine neue, fiir das alltdgliche Leben wichtige Kunst in Aussicht
gestellt.

563Joseph Goebbels: Der Wanderer (Manuskript 1923) BA Koblenz NL 118/98.

564Joseph Goebbels: Der Wanderer (Manuskript 1923) BA Koblenz NL 118/98.Mit ,Jhr seid das Salz der
Erde‘“wird aus der Bergpredigt zitiert. (Neues Testament, 7Mattius 5,13).

565 Joseph Goebbels: Der Wanderer (1927), S.8.
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3.10. Agitationstheater der eigenen Art

Obgleich keine Quellen vorliegen, in denen Goebbels die Griinde darlegt, warum er das
Stiick ab 1927 auffiihren 148t, lassen sich hier einige plausible Vermutungen dariiber an-
stellen. Zum einen geht es um eine Art theatralischer Darstellung der nationalsozialisti-
schen Welt- und Gesellschaftssicht. Zum anderen scheint es die Absicht zu sein, im noch
,Joten““Berlin dieser Tage neue Parteigenossen aus der Arbeiterklasse fiir die NSDAP zu

gewinnen.

Als der Berliner Polizeiprisident am 5. Mai 1927 die Berliner NSDAP und deren sidmtli-
che Unterorganisationen fiir aufgelost erklirt, ist dieses Parteiverbot auch mit einem Re-
deverbot fur den ,Gauleiter Goebbels verbunden. Goebbels niitzt die Zeit, um sein

Drama, das er schon 1923 konzipiert hat, auf die nationalsozialistische Weltanschauung
zuzuschneiden. Nun plant er mit Hilfe des Theaters seine propagandistische Tatigkeit
fortzusetzen.

Die positiv besetzten Figuren des Stiickes entstammen allesamt der unteren Schicht, sind
Arbeiter, fiihlen sich ihnen verbunden, oder wollen wie der Journalist wahrheitsgetreu
von ihrem Elend berichten. Die Zielgruppe, an die sich das Drama richtet, ist der Klein-
biirger und der Arbeiter, insbesondere der durch die Krisensituation Notleidende, der ei-
nen erbarmungslosen Existenzkampf fiihrt. Diese sollen sich in dem Stiick erkennen, und
fiir sie ist die Erlosung bestimmt, die der Wanderer seinem Volk bringen soll. Da ist die
verhungernde Kleinfamilie, da sind die streikenden Arbeiter, die um ein wenig Gerech-
tigkeit, Menschlichkeit das wenige verbleibende Leben einsetzen. An ihnen soll verdeut-
licht werden, daf} diejenigen, die sich bislang vorgeblich fiir ihre Interessen einsetzen, die
falschen, betriigerischen Fiihrer sind.

Da zudem im Zentrum des Dramas der Streik der Industriearbeiter steht, wird der Ein-
druck erweckt, es handle sich hier um Arbeiterdichtung. Vorausgesetzt, dafl darunter jene
Dichtung verstanden wird, die vom Arbeiter und seiner Welt handelt, ohne Riicksicht auf
die Herkunft des Dichters und nicht nach soziologischer Definition als die vom (Fabrik)-
Arbeiter selbst geschaffene Dichtung.

Das zentrale Thema der Inszenierung des Wanderers ist Goebbels® Absicht, die Arbeiter
iiber die wahren Schuldigen an ihrer Misere aufzuklédren: Sie seien die Opfer einer Bor-
senspekulation des ,raffenden‘Kapitals, dem das Wohl der Volksge nossen egal sei.

Appellative Elemente

Das ,Nein, das darf nicht sein“des Wanderers spricht aus, was das Publikum insgeheim
bestétigen soll. Seine Haltung des unerschiitterlichen Glaubens an sein Volk fiihrt mo-
dellhaft vor, was sowohl Dichter als auch Zuschauer zu lernen haben.

Damit entwickelt Goebbels hier den Prototyp des nationalsozialistischen Lehrtheaters.
Die ideologischen Kernbegriffe, iiber die man sich dabei verstindigt, entsprechen denje-
nigen Elementen, die in der Sammlungsphase die Parteiideologie stiitzen sollen. Die
zentralen Elemente, auf die sich der Inhalt der nationalsozialistischen Ideologie be-
schriankt, wie sie von Hitler vorgegeben wird, die Gewinnung von Lebensraum im Osten
und die Vernichtung des Judentums, scheinen in diesem Zusammenhang vollig bedeu-
tungslos. Das liegt zum einen daran, daB der Urtext schon 1923 entsteht und Goebbels in
beiden Fragen noch nicht vollstindig auf Hitlers Linie liegt, zum anderen daran, daf3 es
hier nicht darum geht, konkrete politische Inhalte darzustellen. Vermittelt werden soll der
unerschiitterliche Glaube an die Selbstheilungskrifte des als krank erklirten Volkskor-
pers. Jeder pessimistischen Erkenntnis des Dichters setzt der Wanderer seine heilbrin-
gende Botschaft entgegen.
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Der Dichter: Dort trigt man ein Volk zu Grabe.

Der Wanderer: Ein neues steht auf aus Triimmern.
Der Dichter: Die Armen sterben den schweren Tod.
Der Wanderer: Thr Opfergang ist um das neue Reich.
Der Dichter: Deutschland stirbt!

Der Wanderer: Ein neues Reich steht auf!

Der Dichter: Das Land ist Tot!

Der Wanderer: O nein, es lebt, es lebt

!566

Die Verbesserung der gesellschaftlichen Situation wird zum gemeinsamen Problem er-
hoben. Die Utopie driickt sich in einem durch starken Willen geeinten Volk aus. Praziser
wird das Drama selbst nicht. Allein durch den Rahmen seiner Auffithrung wird die Ver-
bindung zum nationalsozialistischen Weltbild hergestellt.”®’

Dich hab“ ich auserwihlt, / Das Reich aufs neue / Zu verkiinden. / So geb ich Dir das Wort. / Balle
es zusammen / Zu einer Flamme / Der schopferischen Liebe / Am Volk. / Ich gebe Dir das Wort: /
Wecke das Feuer in der Jugend, / Noch ist es Zeit, es glimmt noch schwach. / Ich gebe Dir das
Wort: / Sei Fackel der Bedriickten, / Sei Trost der Armen und Alten. / So gebe ich Dir das Wort: /
Dein Wort sei Glauben / Und Kraft und Willen. / Der Glaube / Ist alles! / Wecke den Glauben / In
deinem Volk. / Gib es dem Kampf, dem Leben wieder!

Beim Wanderer handelt es sich nicht um Lehrtheater im Sinne der politischen Linken.
Zwar werden in vergleichbarer Art die Symptome benannt, es wird aber wenig von den
realen gesellschaftlichen Verhiltnisse gesprochen. Beispielsweise weist der Text in sei-
ner Zustandsbeschreibung zunichst in eine #hnliche, in die kapitalistische Richtung.
Doch weder der von religioser Metaphorik durchdrungenen Sprache noch den Schuldzu-
weisungen an ,Jandfremden‘‘Betriigern des Volkes ist es darum zu tun, konkrete Aufkl 4-
rung den Unterdriickten, die man im Publikum erreichen will, zu bringen. Die Phraseo-
logie, die im wesentlichen einen unerschiitterlichen Glauben an obskure Urkrifte des
Volkstums beschwort, stoit nur dann nicht auf taube Ohren, wenn der Boden fiir die fa-
schistische Terminologie schon bereitet ist.

Die hdufige Verwendung des Begriffs ,Geist” ist sympto matisch fiir die allgemein ge-
haltene Botschaft des Dramas.’®® DaB es ausgerechnet Figuren wie der Wanderer und der
Dichter als vermeintliche Seher-Gestalten sind, die ihrem geknechteten Volk die Erlo-
sung bringen sollen, verweist auf die Tradition des volkischen und des expressionisti-
schen Dramas. Auch da gehen Seher und Kiinstler Hand in Hand und sind dazu berufen,
nichts geringeres als die Befreiung der Menschheit zu bringen.

Doch wenn nun gar der Dichter am Schlufl des Dramas verkiindet, erhalten diese Ele-
mente eine neue Qualitit:

Ich bin erweckt, ich habe die Kraft, / Tote zu wecken. / Sie wachen auf aus tiefem Schlaf, / Nur
wenige erst, doch mehr und mehr, / Die Reihen fiillen sich, ein Heer steht auf, / Ein Volk, / Ge-

566 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.66.

567 Joseph Goebbels: Der Wanderer 1927, S.71.

%% Hier 1Bt sich ein EinfluB der Verwendung des Begriffes wie er im Expressionismus stattfindet vermu-
ten: ,Der Begriff ,Geist; der in der Programmatik des Expressionismus eine entscheidende Rolle spielt,
ist im expressionistischen Gebrauch ein undefinierter, dynamischer Begriff, eine ganzheitliche Erlebnis-
moglichkeit im Gegensatz zum kausal-logischen Denken. Seele, Gefiihl, Geist sind weitgehend identisch.
Neben ,Trieb“und ,Seele“stellt der Geist die Moglichkeit einer Anti-Vernunft-Lehre dar, wie sie die E x-
pressionisten propagieren. Am nichsten kommt man dem Begriff wahrscheinlich, wenn man ihn als
menschliches Vermogen zur absoluten Freiheit definiert.“ Vgl.: Annalisa Viviani: Das Drama des Expre s-
sionismus. Kommentar zu einer Epoche. Miinchen 1970, S.6.
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danke verbindet uns, / Wir sind vereint im Guten, / Im starken Willen / Nach junger Form und
Fiille der Verheissung / Und werden so das neue Reich gestalten.569

Hier klingt schon unterschwellig der Schlachtruf der SS-und SA-Bataillone mit, das un-
sdgliche ,Deutschland erwache‘, mit dem das noch furchtbarere ,Juda verrecke*verbu n-
den war. Aber auch das viel spiter von Goebbels in seiner beriichtigten Rede im Sport-
palast verwendete Bild, das er fiir seinen Aufruf zum ,;Totalen Krieg*beschwort, ,Nun
Volk steh auf und Sturm brich los*““findet in diesem Appell seine Entspr echung.

Durch seinen ausgesprochenen Appellcharakter erweist sich der Wanderer wenn nicht als
typisches Lehrtheater, so doch als nationalsozialistisches Agitationstheater ersten Ran-
ges.

Bild fiir Bild werden die Illusionen des Wanderers demontiert, so da3 der Zuschauer
schlieBlich erkennt: Hier muf3 etwas geschehen. In der Provokation sentimentaler Ro-
mantizismen und einer aggressiven Stimmung gegen die vermeintlichen Feinde des Vol-
kes wird ein hochexplosives Gemisch erstellt, fiir das die sich verschirfende soziale Si-
tuation schlieBlich das Material liefert.

3% Ebda., S.72.
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3.11. Exkurs: Nationalsozialistische Kampfbihnen.

Entwicklungsversuche und Intentionen des nationalsozialistischen Thea-
ters vor 1933

In der Zeit des Nationalsozialismus spielt das Theater eine sehr wichtige Rolle und in
seiner Funktion bildet es einen entscheidenden Bestandteil der nationalsozialistischen
Ideologie.””® Den sogenannten ,Thingtheatern* kommt dabei fiir kurze Zeit eine beso n-
dere Bedeutung als einer Art liturgischer ,Weihebiihne* zu. Der nationalsoziali stische
Mythos soll vor allem in leicht faBbarer Form, im Rahmen einer ,Weihehandlung*“ g e-
zeigt werden, mit der Absicht, eine lebendige Gemeinschaft von Gldubigen zu schaffen.

Der faschistische Triumph 146t sich aber nicht nur inhaltlich-stofflich an den Spielpldnen der tra-
ditionellen Theater ablesen. Die Prigung eines besonderen Begriffs ,Thingspiel“ 146t die Amb i-
tionen erkennen, welche die Nazis damit verbanden. Der Prisident der ,Reichstheaterkammer®

Otto Laubinger, plante 1933 auf ,historisch geweihtem* Boden quer durch Deutschland den Bau

von 400 riesigen Thingpldtzen (Fassungsvermdgen: bis zu 60.000); [...] Den Thingplatz dachte
sich der ,Reichsdramaturg® Schlosser ,als Mittelpunkt des gesamten festlichen, national-

politischen und kiinstlerischen Lebens der einzelnen Stadte.*[...] Vorbild fiir das Thingtheater war
der jdhrliche ,Reichsparteitag”der NSDAP. Hier traten Abordnungen der Naziorganisationen mit

Sprechchoren auf, bildeten Massenornamente auf freiem Feld; rhythmisierte Treuegelobnisse auf
Hitler 5v7v|urden gesprochen, Lieder gesungen, und die Hauptrolle in diesem Spektakel spielte Hitler
selbst.

Das Thingspiel wird vom GroBteil der Forschungsliteratur als einziger eigenstindige
Beitrag er Nazis zum Theater gesehen. Doch schon 1937 verschwindet das Thingtheater
fast so schnell von der Biihne wie es 1933 aufgetaucht war.””* Doch schon vor 1933 ver-
sucht der Nationalsozialismus das Theater ideologisch fiir seine Zwecke zu beniitzen.
George L. Mosse sieht hier in den ,Kampfbiihnen““einen Drang zum Nationaltheater, der
sich ins 19. Jahrhundert zuriickverfolgen lasse und bis in die Weimarer Republik rei-
che.”” Diese ,JKampfbiihnen*“bestehen von 1926 bis 1945.

570 Vgl.: Giinter Riihle: Zeit und Theater. Berlin o.J., III, S.27f. 1936 wurden rund 330 regulédre Biihnen
voll bespielt. In der tiberwiegenden Zahl ging es primar um Unterhaltung. Das zeigt beispielhaft der Erfolg
des Theaterdichters August Hinrichs (1879-1956), dessen Bauernkomodien von niederdeutschen Theatern
von Ende der 70er Jahre noch gern gespielt werden. Krach um Jolanthe und Petermann fdhrt nach Madei-
ra sind besonders beliebt. Vgl.: Rainer Stollmann: Theater im Dritten Reich. In: Jorg Thunecke (Hrsg.):
Leid der Worte. Panorama des literarischen Nationalsozialismus. Bonn 1987, S.84f.:‘In Stiicken wie die-
sem [Petermann...] erscheinen die wesentlichen Elemente der NS-Weltanschauung (Rassismus, Antisemi-
tismus, Fiihrerprinzip, Opferkultur, Militarismus, Heroismus) iiberhaupt nicht. Die Botschaft ist: ~ Herrgott,
ist die Welt schon — und das will so ein Petermann nicht glauben.” DaB die netten Leute im Stiick Nazis
sind, eine Volksgemeinschaft bilden, daf3 die “~ schone Welt” die faschistische ist, wird bloB in Apercusm
gedeutet: [...] Die gleiche Tendenz wie das Theater zeigte im iibrigen der Film des Dritten Reiches: Von
rund 1.300 insgesamt produzierten Filmen waren 1.200 Unterhaltungsfilme. [...] ~ Auch gute Laune ist
kriegswichtig” (Goebbels). Die Traumwelt lie sich natiirlich mit den technischen Mitteln des Films besser
realisieren als auf dem Theater, das vor allem den Mythos eines heilen Privatalltags pflegte.*

37! Rainer Stollmann: Theater im Dritten Reich. In: Jorg Thunecke (Hrsg.): Leid der Worte. Panorama des
literarischen Nationalsozialismus. Bonn 1987, S.74f.

"2 Ganz so neu wie nationalsozialistische Kulturpolitiker (und auch antifaschistische Germanisten) es dar-
stellten war die Thingspielidee allerdings nicht. Tendenzen zu Freilichtbithne, rhythmischem Massenthea-
ter und Laienspiel entwickelt sich schon vor dem 1. Weltkrieg aus der Jugend- und Lebensreformbewe-
gung. Bereist ab 1903 versucht Ernst Wachler seine volkstiimlichen Spiele aus volkisch-neuheidnischer
Sicht in der von ihm gegriindeten Harzer Freilichtbiihne in Thale zu verwirklichen.

> George L. Mosse: Die NS-Kampfbiihne. In: Geschichte im Gegenwartsdrama. Hrsg. v. Reinhold Grimm
und Jost Hermand. Stuttgart 1976.
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Die Laienspielbewegung iibt einen entscheidenden Einfluf} auf die frithe nationalsoziali-
stische Anhéngerschaft aus. Grofe Bedeutung kommt den Laienspielgruppen bei den
,Heimatspielen* auf dem Lande zu. Doch Goebbels' Bestrebung nach professioneller
Kunst kann sich langfristig durchsetzen.

Bei den Nazis erwachte rasch aber die Befiirchtung, dieses Laientheater konne entweder in Dilet-
tantismus ausarten oder sich vielleicht gar - durch die Begeisterung, die es bei der Jugend hervor-
rief - ihrer Kontrolle entziehen.”’*

Als die Nazis erkennen, daf} fast jeder Verein, selbst der Kleintierhalterverband, ein eige-
nes Theater betreibt, werden sogenannte ,Laienschulla ger* zur besseren Schulung und
Kontrolle eingerichtet. Vor diesem Hintergrund wird die spezielle nationalsozialistische
Biihne geschaffen. Mosse sieht diese Entwicklung als Ergebnis mehrerer Ursachen:

Die Debatte um ein Nationaltheater, die Laienspielbewegung, das ,.Vereinstheater*und den Bii h-
« 575

nenvolksbund“schu fen so die Grundlage fiir die ,NS-Kampfbiihne*

Generell nehmen die Nazis dem Kulturbetrieb gegeniiber die Haltung des Sittenwichters
ein. Schon in Mein Kampf (1924) betitelt Hitler Theater und Kino als ,.Treibhaus sex u-
eller Vorstellungen®; das fiir die Verbreitung der ,Syphilis* verantwortlich sei und kii n-
digt das ,Reinemachen unserer Kultur*an. Friih engagieren sich die Nationalsozialisten
fiir ein eigenes Theater, wenn auch der grof3e Erfolg ausbleibt.

Entwicklungen

Trotz der vielseitigen Versuche, auf dem Gebiet des Theaters neue Wege zu gehen, ist
festzustellen, daf} sich die groBen Wahlerfolge der NSDAP in den frithen 30er Jahren
nicht in entsprechender Weise auf das Theater niederschlagen.’’® Daran kénnen auch die
verschiedenen Organisationsversuche zunichst nichts dndern.

Die iiberregionale ,NS-Versuchsbiihne* wird bereits 1925 von Pg. Robert Rohde in Be r-
lin gegriindet und wird vier Jahre spiter zur festen Einrichtung. 1927 wird das Unter-
nehmen in ,NS-Volksbiihne‘“umbenannt.

In diese Zeit fillt die Urauffithrung von Goebbels' Wanderer im Wallner-Theater. Doch
Mitte Oktober 1930 wird ,NS-Volks biihnenchef* Robert Rohde vor die Tiir geset zt, da
die ,Grofldeutsche Theatergemeinschaft*nicht mehr ihren Ver pflichtungen nachkommt.
AnschlieBend wird das Wallner-Theater an Erwin Piscator verpachtet. Die ,NS-
Volksbiihne* zieht daraufhin in das weniger gut ausgestattete ,.Theater in der Klo-
sterstrale‘. Aufgefiihrt werden dort unter anderem ,Soldatenrat” von Erich von Ku n-
hardt, Walter Buschs ,Giftgas 506° Walter Flex' ,Klaus von Bismark‘; Lothar Bodners
,Der Sklave* (erstmals tagespolitische Zeitstiicke, Kampf und Pro test gegen den ,Ter-
ror“‘des Young-Plans) und Ernst von Wolzo gens ,Unbeschriebenes Blatt*

Eine geplante Auffithrung von Johsts Drama ,Der Konig*“ kommt nicht mehr zustande.

,Berlin am Morgen‘meldet am 3.7.1931 unter dem Titel ,Pleite der Nazi-Volksbiihne*

von ihrem Zusammenbruch. Auch der Versuch, Ende Juli die ,NS-Volksbiihne“mit Hi 1-
fe von Goebbels' Wanderer wieder auferstehen zu lassen, mit dem die ,NS-
Gastspielbiihne* in dieser Zeit unterwegs ist, schlidgt fehl. Wie wichtig den Nationals o-

™ George L. Mosse: Die NS-Kampfbiihne. 1976, S.33.
5 George L. Mosse: Die NS-Kampfbiihne. 1976, S.36.
37 Bruno Fischli: Zur Herausbildung von Formen faschistischer Offentlichkeit in der Weimarer Republik.

In: Weimarer Republik. Katalog zur Ausstellung hrsg. v. Kunstamt Kreuzberg, Berlin und dem Institut fiir
Theaterwissenschaft der Universitidt Koln, Berlin und Hamburg 1977, S.891-922. S.912.
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zialisten allerdings die Einrichtung eines eigenstdndigen Theaters ist, zeigt unter anderem
der Wanderer. Dessen positive Aufnahme in den eigenen Reihen dient, als Teil der
ideologischen Starkung, zweifellos dem politischen Erfolg. Die Bedeutung der ideologi-
schen Aufriistung, die mit dem Theater der sogenannten ,Kampfphase‘ verbunden wird,
ist daher nicht zu unterschitzen.

Seit 1931 gibt es auch noch das ,Gautheater; bei dem es sich um eine Wanderbiihne
handelt, die das Gesamtgebiet eines ,Gaus* 71 bespielt. Diese ,Kampfbiihnen*“haben die
Aufgabe, jedes Stiick als polemischen Auseinandersetzung mit dem politischen Gegner
in der Form von ,Streitgesprach® zu inszenieren. Auf unterhalt same Art und Weise soll
somit auch die weltanschauliche Beeinflussung durch die nationalsozialistische Ideologie
gleichsam ,spielerisch* stattfinden. Dieses anfiangliche Konzept eigenstindigen nationa 1-
sozialistischen Theaters 148t sich deutlich in Goebbels' Wanderer erkennen.

Bei der ,NS-Versuchsbiihne‘“handelt es sich nicht um ein Wan dertheater. Diese bestehen
hiufig aus Laiengruppen. Die ,NS-Versuchsbiihne* dagegen spielt in Berlin in verschi e-
denen festen Theatern mit Berufsschauspielern. Die Eroffnung findet am 20.4.1927 an-
laBlich der Feier von Hitlers Geburtstag mit dem Stiick von Wolf Geyser ,Revolution*
vor 3000 Zuschauern statt. Allerdings ist ihr kein allzu groBer Erfolg vergonnt, denn in
den 5’[°7c§1genden vier Jahren ihres Bestehens kommt es nur zu gelegentlichen Auffiihrun-
gen.

Die Griindung der ,NS-Volksbiihne* 1930 in Berlin ist der Ver such einer Nachahmung
der linksorientierten ,.Volksbiihne und des christlichen ,Biihnenbundes. Dennoch
bringt sie es 1930 nur auf vier Spielabende pro Monat und erst ab 1931 auf eine volle
Spielzeit. Auch hier besteht grundsitzlich das Ziel, die Stiicke als polemische ,Streitg e-
sprache* aufzufithren. Dabei werden auch klassische Werke entsprechend umgedeutet
oder Teilaspekte darin einseitig betont.”” Die Mehrzahl der Auffiihrungen bringt jedoch
Gegenwarts- oder Zeitstiicke ohne historische Beziige.”*

Goebbels Uberlegungen zu den Aufgaben des Theaters

Das Problem einer Adaption der Klassiker unter nationalsozialistischem Vorzeichen
spricht Goebbels 1935 in einer Rede anldBlich der Er6ffnung der 2. ,Reichs-Theaterfest-
woche*an, bei der es ihm im wesentlichen darum geht, die einge fiihrten Kontrollmecha-
nismen iiber das Theater zu rechtfertigen:

Es geniigt nicht, ein ausdrucksloses Repertoire aufzustellen, das aus der Vergangenheit jene alten
Schwarten hervorsucht, die zwar nicht direkt gegen den Nationalsozialismus geschrieben wurden,

>77 Nationalsozialistische Gebietseinteilung, die iiberwiegend der iiblichen Lindereinteilung entspricht.

™ George L. Mosse: Die NS-Kampfbiihne. 1976, S.27.

°" S0 z.B. in Schillers "Riuber", in dem Spiegelberg als aufputschender, groBmiuliger Jude gezeigt wird,
der andere zum Meuchelmord am "Fiihrer" aufhetzt, oder in Ibsens "Volksfeind", in dem die "Uberlegen—
heit nordischen Adelsgeistes" und die Bedeutung der Einzelpersonlichkeit den Schwerpunkt bildet.

%0 Ein Beispiel fiir diese Didaktik bildet Dietrich Eckarts "Familienvater". Dort werden ein korrupter Zei-
tungsbof} und ein kriegerischer jiidischer Journalist gezeigt, die den Untergang eines jungen Dichters ver-
ursachen, der eine Korruption aufgedeckt hat. Das Stiick illustriert, wie die ideologischen Vorgaben mit
aktuellen Zeitthemen verbunden werden sollen. Eine Ausnahme zu dieser Form des ,]ehrtheaters® bildet
Eberhard Wolfgang Moller, der vor allem durch die hidufige Verwendung von Choren dem Thingtheater
ndher steht. Allerdings ist er einer der wenigen nationalsozialistischen Dichter, von denen die Mehrzahl
Entdeckungen der NS-Volksbiithne sind, die auch auf reguldren Bithnen gespielt werden. Giinter Riihle
vermutet in diesem "Kreuzzug" Mollers gegen Korruptheit, Spekulantentum und parlamentarische
"Schwatzbuden" den Versuch, Rechtsradikalismus auf ein linksradikales Theater zu verpflanzen.

200



die aber auf der anderen Seite auch nichts von dem Geiste unserer Zeit in sich tragen. Es reicht
auch nicht aus, wenn man diesen alten Schwarten von Anno dazumal ein paar nationalsozialisti-
sche Injektionen eingibt. Nur Klassiker und auf der anderen Seite nur naive Harmlosigkeiten, das
ist fiir unsere Zeit zu wenig.”®'

Doch wie diese neue Theaterkunst nun genau aussehen soll, erldutert Goebbels nicht.
Statt dessen wird er erst wieder deutlich, als er auf das Verhéiltnis von nationalsozialisti-
schem Staat und Kunst iiberhaupt zu sprechen kommt. Der Nationalsozialismus sei nicht
nur eine politische Lehre, sondern eine totale und umfassende ,Gesamtschau‘t Wenn d a-
bei zwar iiber das Wie der Ausfithrung ein kiinstlerischer Spielraum bestehen konne, so
nehme dieser Staat sich heraus, allein iiber das Was zu bestimmen. Er umschreibt das an
einem Beispiel:

Es wird nie ein Minister versuchen, der Wirtschaft vorzuschreiben, wie sie den Betrieb einzurich-
ten habe. Aber was sie produziert und wie sie produziert und welche Methoden sie dabei anwendet
und welche Lohne sie zahlt und wieviel Freizeit sie gibt und welchen Geist sie im Betrieb hoch-
ziichtet,- dariiber zu bestimmen, das ist das Vorrecht der politischen Fithrung eines Landes.”®*

Die wirkungsvolle Durchdringung der 6ffentlichen Kultur wird schon allein durch diesen
angedrohten Uberwachungsmechanismus garantiert und 148t sie zur totalitiren verkom-
men. Schon zwolf Jahre zuvor erkennt Goebbels die wichtige Funktion des Theaters. Das
illustriert sein Artikel ,Was will der Bithnenvolksbund®, der drei Jahre vor seiner
NSDAP-Zeit in der ,Westdeutschen Landeszeitung*erscheint. Sein Engagement fiir den
kleinen Verein, der fiir das Schauspielhaus von Goebbels” Heimatstadt Rheydt auch eine
Verbesserung dessen wirtschaftlicher Lage erreichen will, erklért er aus der Absicht, ei-
nen erzieherischen Einfluf auf das Publikum auszuiiben. Zugleich verspricht er sich da-
durch die Forderung einer volkstiimlich orientierten Nationalkultur, die sich gegen
,fremdlindische* Literatur zu behaupten habe. Goebbels stilisiert seine Uberlegungen
zur groBen gesellschaftlichen Angelegenheit:

Vor allem die durch Krieg und seine Folgeerscheinungen bis zum Letzten gesteigerte geistige Not
Deutschlands hat dem Gedanken des Gemeinschaftstheaters neue frische Krifte zugefiihrt. Wir
miissen es erleben, daf} grole Volksteile, und wahrlich nicht die schlechtesten, materiell vom Ge-
nusse des Theaters und seiner ethisch- und &sthetisch-bildenden Kréfte ausgeschlossen wird. So ist
der ethische Hintergrund der modernen Theatergemeinde vor allem ein Resultat der geistigen Not
unserer Tage.5 8

Zielgerichtete theoretische Uberlegungen finden sich beim jungen Goebbels zu Beginn
der 20er Jahre noch nicht. Thm geht es zunichst noch um padagogische Aufgaben des
Theaters und weniger um dessen unterstellte revolutiondre Wirkung. Das &dndert sich
eben erst in Jahre 1927 als er sein Drama genau fiir die erstrebten Veridnderungen nutzbar
machen will und lediglich aus diesem Grunde auf die Biihne bringt. Das belegt auch der
relativ schnelle Riickzug des Stiickes und des Dichters Joseph Goebbels nach 1933.

Die Theatergemeinde des B.V.B. will die Pflege volkstimlich deutscher Kunst fordern. Das
Theater, fiir das meist gro3e Mittel der Allgemeinheit aufgewendet werden, ist weder fiir das Lu-
xusbediirfnis einer kleinen Schicht noch fiir die Experimente volksfremder Literatur da. Es muf} im
Volkstum, in der Volksiiberlieferung wurzeln und der Volkskultur dienen. Eine Theaterabteilung,
die sich dieser hohen Kulturaufgabe bewuft ist, findet in einer grundsitzlich eingestellten Besu-
cherorganisation die beste Stiitze.

Die Theatergemeinde des B.V.B. will dem Theater einen Stamm kunstfreudiger und kunstlieben-
der Besucher verschaffen. Sie rechnet nicht auf Leute, die ins Theater gehen, um die Zeit totzu-

¥! Goebbels Reden 1932-1939. Herausgegeben von Helmut Heiber. Miinchen 1971. Bd.1, S.225.
382 Goebbels Reden 1932-1939, S.227f.
% Joseph Goebbels: Was will der Biihnenvolksbund. In: Westdeutsche Landeszeitung vom 28.11.1923.

201



schlagen oder weil es zum guten Ton gehort, sie will das Theater als Kultstédtte und braucht dazu
unverbildete, empfingliche Besucher, die im Theater Erlebnis des Schonen und Guten, Freude und
Erschiitterung suchen.

Diese Ziele will der B.V.B. auf materiellem wie auf ideellem Wege erreichen, auf materiellem, in-
dem er seinen Mitgliedern auSergewohnlich niedere Eintrittspreise vermittelt, auf ideellem, indem
er durch literarische Vortrage, Morgenfeiern usw. durch Einfithrungen an den Theaterabenden in
den Geist des aufzufithrenden Dramas kunsterzieherisch auf sein Publikum einwirkt. Die Theater-
Gemeinde sichert ihren Mitgliedern die niedrigsten Eintrittspreise, zu denen iiberhaupt Theatervor-
stellungen veranstaltet werden konnen.”®

Goebbels” Bewulitsein, eine problematische Krisenzeit zu erleben, erklédrt sich im W-
sentlichen vor dem Hintergrund der zeitgeschichtlichen Ereignisse. Die schwere 6kono-
mische und politische Krise des Jahres 1923, die die Weimarer Republik an den Rand des
Zusammenbruchs fiihrt und vor allem in Bayern den Ausnahmezustand und Gedanken
eines nationalen Umsturzes entstehen 1dBt, schaffen den Boden, auf dem die junge
NSDAP zu ihrem ersten, eher dilettantischen Griff nach der Macht ausholt.”®

Seine zeitgleichen Uberlegungen zur Funktion des Theaters weisen schon auf spitere Po-
sitionen voraus. Entscheidend sind fiir Goebbels die Erkenntnisse, die er aus den Erfol-
gen des Biihnenvolksbundes und der sozialistischen Biithnen gewinnt:

[...] nur der Biihnenvolksbund und die sozialistischen freien Volksbithnen haben es vermocht,
Massen um sich zu sammeln, um aktive Kulturpolitik zu treiben. Die Theatergemeinden des Biih-
nenvolksbundes, deren zur Zeit schon weit iiber 100 in Deutschland bestehen, bilden das wichtig-
ste Glied in der gesamten Theaterorganisationsbewegung. In ihnen tritt ein einheitlicher nationaler
und weltanschaulicher Kulturwille in die Erscheinung. Sie sind das sicherste Mittel, Massen in die
Rahmen der Bestrebungen zu stellen, die an Stelle des Geschéftstheaters die Kulturbithne bauen
wollen. [...] Der B.V.B. hat sich die Hebung und Erneuerung des Theaters im christlich-deutschen
Volksgeiste zur Aufgabe gemacht.586

Nicht allein in organisatorischen Fragen des Theaters und dessen Funktion werden damit
von rechtsnationalistischer Seite sozialistische Modelle aufgegriffen auch einige formale
und intentionale Aspekte lassen sich unter verdnderten Vorzeichen fiir die nationalisti-
sche Theaterliteratur adaptieren:

Das Zeitstiick, das die ,Rechte“ausbildet, erscheint wie eine Spiegelverkehrung des linken. Wi 1-
helm Herzogs ,Panamaskandal®und Eberhard Wolfgang Moéllers ,Panamaskandal (1931) sind
das deutlichste Beispiel, Chlumbergs ,Wunder vor Verdun“und Moéllers ,Douaumont®ein and e-
res. Auch das rechte Zeitstiick ist appellativ, verlangt Gemeinsinn, aber seine Wert- und Zielvor-
stellungen sind andere: Vaterlandsgesinnung, Aufmerksamkeit auf den Volkstumskampf im
Grenzland; es wiitet gegen den Parlamentarismus und das Vielparteiensystem, es beschreibt auch
gesellschaftliche Gruppierungen in der Republik (,Douaumont®) und zeigt auf diese Weise Parte i-
lichkeit. Lebte das ,Jinke* Zeitstiick noch immer von einem aufkldrerischen Impuls, hier war der
der Gegenaufklirung am Werk.”’

% Joseph Goebbels: Was will der Biihnenvolksbund* Rheydt, 28. November 1923[?] In: Westdeutsche
Landeszeitung, Gladbacher Volkszeitung und Handelsblatt.

%% Vorbild und Ermutigung ist dabei der erfolgreiche ,Marsch auf Rom*von Mussolini im Oktober 1922.

Als die deutsche Wirtschaft 1923 von einer Hyperinflation erschiittert wird und die Reichswehr auf die
Vorbereitungen eines kommunistischen Aufstandes in Sachsen und Thiiringen mit dem sofortigen Ein-
marsch in Sachsen reagiert, hoffen rechtsextreme, nationalistische Kreise von Bayern aus mit dem von
Hitler organisierten ,Marsch auf die Feldherrnhalle®vom 9.11.1923 zum Sturm auf das ,rote”Berlin bl a-
sen zu konnen. Nach der Niederschlagung des Putschversuches schreibt Hitler in seiner Haftzeit auf der
Festung Landsberg sein ideologisches Manifest ,Mein Kampf“in dem er offen seine Ziele darstellt.

%0 Joseph Goebbels: Was will der Biihnenvolksbund. In: Westdeutsche Landeszeitung vom 28.11.1923.

587 Giinter Riihle: Theater in unserer Zeit. Frankfurt am Main 1976, S.111.
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In den ,Nationalsozialistischen Monatsheften* wird 1931 gar Piscators Theater lobend
erwihnt, da er den Mut hitte, polemische Stiicke auf die Biihne zu bringen. Aber von der
Ubernahme bithnentechnischer Anregungen waren die NS-Biihnen weit entfernt.”®®
Dramatische Dichtung auf der Biihne ist als Mittler zwischen Poesie und dem Publikum
einzustufen. So ist die dramatische Dichtung mehr als anderer literarische Formen von
ihrer besonderen Kommunikationssituation, der des Biihnenspiels geprigt. Das macht sie
auch abhingig von einer spezifischen Vermittlungsinstanz. Die konkreten Vorstellungen
eines Erwin Piscators der mit seiner proletarisch-revolutionidre Bithne den Klassenkampf
propagierte, bestdtigen den vermuteten Vorbildcharakter fiir nationalsozialistische Ver-
suche. In einem Manifest definiert Piscator seine Ziele:

[...] klare eindeutige Wirkung auf das Empfinden des Arbeiterpublikums, Unterordnung jeder
kiinstlerischen Absicht dem revolutiondren Ziel: bewufite Betonung und Propagierung des Klas-
senkampfgedankens. Das Proletarische Theater will der revolutiondren Bewegung dienstbar sein
und ist daher den revolutiondren Arbeitern verpflichtet. Ein aus ihrer Mitte gewihlter Ausschuf3
soll die Verwirklichung der kulturellen und propagandistischen Aufgaben verbiirgen.[...] °*

Diese Textstelle zeigt die klaren Vorgaben eines Theaters, das seine Hauptfunktion in der
politischen Verwendbarkeit besitzt und dessen kiinstlerischen Ausdrucksmittel sich dem
revolutiondren Ziel unterordnen miissen. Die Nationalsozialisten versuchten, sowohl in
der Wirkung als auch in der Organisation eines politischen Theaters an sozialistischen
Formen anzukniipfen.”’

¥ Vgl.: George L. Mosse, Die NS-Volksbiihne, in: Geschichte im Gegenwartsdrama, hrsg. v. Reinhold
Grimm und Jost Hermand, Stuttgart 1976, S.29: ,Die Nazis hielten, trotz ihrer polemischen Orientierung,
an der herkommlichen konservativen Theaterform fest.*

% Zitiert bei: Soergel/Hohoff: Dichtung und Dichter der Zeit. Diisseldorf 1936, Bd. 2, S.355f.

%0 Vgl.: Giinter Riihle: Theater in unserer Zeit. Frankfurt am Main 1976, S.41: ,Der Kampf der biirgerli-
chen, sozialistischen und nationalen Gruppen um das Theater, der die letzten Jahre der Republik kenn-
zeichnet, ist nicht nur am Kriegsstiick abzulesen. Er ist ablesbar auch an der Geschichte der Publikumsor-
ganisationen. Die Berliner Volksbiihne ist von Spaltung bedroht, denn in ihr wird der Kampf zwischen dem
Kunsttheater und dem progressiven politischen Theater fast exemplarisch fiir die ganze Gesellschaft ausge-
fochten. Die progressiven, sich an Piscator anhidngenden Sondergruppen dringen auf ein eigenes Theater
und nach einem eigenen engagierten Spielplan. Aber neben der Volksbithne entsteht der biirgerlich-
christliche Biithnenvolksbund, und die Nationalsozialisten antworten auf die starke Bedeutung dieser
Theaterorganisationen und der links orientierten Zeitstiicke mit der Griindung der ,Grodeutschen Theater-
gemeinschaft* in Berlin; aber sie bringen nichts zustande als einige trivial-sentimentale Volksstiicke und
geht bald ein. Thr fehlen die Dichter, die Schriftsteller und Regisseure; es fehlt ihnen der kiinstlerische Im-
puls.
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4.0. Die Problematik der Einordnung.

Ohne auf einer vollstdndigen oder gar ausschlieBlichen Vorlduferschaft oder Vorbild-
funktion des Expressionismus bzw. der expressionistischen Dramen fiir Goebbels” litea-
rische Produktion zu bestehen, ist es offensichtlich, dal Goebbels sowohl formale als
auch thematische Anregungen des literarischen Expressionismus aufgreift und zu eigenen
Intentionen gebraucht. Dabei werden zentrale Motive des expressionistischen Dramas
beniitzt, um ihnen wie im Falle des Wanderers eine konkrete ideologische Funktion zu
geben. Auch der EinfluB kulturpolitischer Stromungen insbesondere die Debatten um ei-
nen unpolitischen Asthetizismus wie er beispielsweise durch Stefan George reprisentiert
wird, gegeniiber einer politische Literatur, die auf gesellschaftlichen Veridnderungen
zielt, hinterld3t hier ebenso seine Spuren, wie die apokalytische Erlosungsdramen natio-
nalistischer, antidemokratischer und nationalsozialistischer Provenienz.

4.1. Der EinfluB kulturpolitischer Stromungen

Der Erste Weltkrieg ist das europdische Ereignis, das durch seine Massenvernichtungs-
waffen, durch den Schock des ,Fronterlebnisses, Entindiviualisierung und die daraus
folgenden durchgreifenden politischen Veridnderungen dem KrisenbewufBtsein der Jahr-
hundertwende im Nachhinein einen realen Hintergrund und Rechtfertigung verleiht.

Die radikalen Verdnderungen politisieren auch die Literatur zunehmend. Ausgehend von
den Kriegsanfingen 1914 erscheint auf der Welle der nationalen Begeisterung schwim-
mend eine Fiille patriotischer Lyrik und essayistischer Prosa von Autoren wie Gerhard
Hauptmann, Frank Wedekind, Rainer Maria Rilke, Ludwig Thoma, Hermann Hesse, Ru-
dolf Alexander Schroder.

Zum vielberufenen ,Geist von 1914 trugen die meisten Kiinstler, Schriftsteller und Philosophen
ihren Teil bei. Dem Zwang zur Nationalisierung der Gefiihle konnte sich selbst Rainer Maria Rilke
nicht entziehen. Wie der Philosoph Rudolf Eucken feierte auch Thomas Mann den Krieg als Ver-
teidigung deutscher Kultur und als Gelegenheit, sittliche Krifte zu mobilisieren. Paul Natorp lobte
den Krieg als eine Renaissance deutscher sittlicher Gemiitstiefe.™"

Das 1917 erscheinende Buch Wanderer zwischen beiden Welten des im selben Jahre um-
gekommenen Kriegsfreiwilligen Walter Flex begeistert durch seine idealistische und &s-
thetische Beschreibung von Kriegserlebnisse ein millionenfaches Publikum. Konservati-
ve und antidemokratische Tendenzen in der Literatur finden wachsende Beliebtheit.

Nach dem 1. Weltkriege dauert es einige Jahre bis Schriftsteller die Thematik des ver-
gangenen Krieges mit entsprechender kritischer Distanz bearbeiten. 1922 wird Bertolt
Brechts Trommeln in der Nacht aufgefiihrt. Das Stiick erzédhlt vor dem Hintergrund des
Spartakusaufstandes die Geschichte eines Kriegsheimkehrers, der sich gegen die Revo-
lution entscheidet und sich in sein privates Gliick zuriickzieht. Ernst Tollers Deutscher
Hinkemann (uraufgefiihrt 1923) zeigt ebenfalls einen Kriegsheimkehrer, fiir den aller-
dings in der Gesellschaft kein Platz mehr ist und dessen private Tragddie im gemeinsa-
men Tod mit der Ehefrau endet. Beide Stiicke verwenden dramaturgische Techniken des
Expressionismus, bei Brecht schon in ironisch distanzierender Absicht und sind von je-
nem antibiirgerlichem Affekt gezeichnet, der schon vor dem Krieg expressionistische
Literatur auszeichnet.

! Weyergraf, Bernhard (Hrsg.): Literatur der Weimarer Republik 1918-1933. Miinchen Wien 1995.
Einleitung (B.W.)S.9.
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Die Positionsbestimmung eines dsthetischen Konservatismus wie sie Thomas Mann in
seinen kulturpolitischen Essays der Jahre 1914 bis 1918 formuliert und zu einer 6ffentli-
chen Auseinandersetzung mit seinem Bruder Heinrich Mann fiihren, spiegeln eine ge-
samtgesellschaftliche Debatte, die weit in die Weimarer Republik hineinwirkt:

Der antirationalistische, antizivilisatorische, antidemokratische und antiwestliche Affekt dieser
Literatur findet seinen beredtetsten Ausdruck in den Essays Thomas Manns. 1914 schreibt er seine
Gedanken im Kriege und Friedrich und die grofle Koalition. Sie sind das Vorspiel zu seinen viel-
hunderseitigen Betrachtungen eines Unpolitischen, die wihrend des Krieges geschrieben wurden
und 1918 erschienen. Thomas Mann stellt sich in die Tradition eines Konservativismus, der im
spdteren 19. Jahrhundert von Julius Langbehn und Paul de Lagarde begriindet worden war. Er
folgt seinen Vorldufern darin, dafl er eine extrem irrationalistische Argumentationsweise entfaltet,
die sich oft auf bloe Assoziationen stiitzt. Inhaltlich propagiert er den Dualismus von ,Kultur*
und ,Zivilisation‘; dem der Gegensatz von Deutschland auf der einen und den westlichen Dem o-
kratien auf der anderen Seite entspricht.””

Diesem eher ,unpolitischen‘ Konservativismus steht eine republikanisches Intellektue 1-
lentum gegeniiber. Frithester Repridsentant ist Thomas Manns élterer Bruder Heinrich
Mann. Sein Essay Zola von 1915 ist eine Absage an den wirklichkeitsfremden Astheti-
zismus und eine Aufforderung an den Schriftsteller sich zu politischen Fragen Stellung
zu nehmen. Thomas Mann empfindet den Essay als personlichen Angriff. Der sich dar-
aus entwickelnde Bruderzwist nimmt die geistige Konstellation der Weimarer Republik
vorweg.

Goebbels greift in seinen ,Zeitgeist‘“Artikeln von solchen Diskussionen und Stimmu n-
gen beeinfluBt, in seinen Uberlegungen fiir ein Volkstheater und seinen literarischen
Texten die Thematik elitirer Asthetizismus versus Literatur fiir das ,ginfache*Volk auf.

In seinem Artikel ,Zur Erziehung eines neuen Publikums* wendet sich Goebbels gegen

die Arroganz der Gebildeten und spricht sich fiir einen an ,bodenstindiger Kunst orie n-
tierten* Volksbildungsgedanken aus, in dem er die Chance fiir eine Rettung aus der
,Jheutigen geistigen Not“sieht:

Die meisten, die in der Bewegung der Volksbildung titig waren, wul3ten nicht, daf} diese Frage ei-
ne ethische Bedeutung hat, daf} erst dann die ganze Sache Erfolg verspricht, wenn der Gebildete es
versteht, die Kluft, die ihn vom Volk trennt, zu iiberbriicken. Das erst wire wirkliches soziales
Empfinden, wenn der Gebildete bereit wire, Hand in Hand mit dem Volk zu gehen, das Volk auch
geistig ernst zu nehmen. Erst dann kann die Volksbildungsbewegung segenspendend wirken, wenn
sie zu einer Sache des verantwortlichen Einzelnen unter den Gebildeten gemacht wird, mit einem
Wort, wenn man individualisiert anstatt zu generalisieren.

Nichts trennt uns so sehr vom Volke wie geistiger Hochmut. Wenn wir den iiberwinden, dann ge-
hen wir dem Ideal entgegen, auch geistig einmal ein einzig Volk von Briidern zu sein. Wenn man
bedenkt, daB} eine bodenstindige Kunst nur moglich ist, wenn ein breites Publikum danach ver-
langt, daB erst die vox populi neues Leben aus dem Chaos hervorheben kann, so wird man zuge-
ben, da} diese Frage gerade in unserer heutigen geistigen Not eine erhohte Bedeutung hat. Eine
Reform des Geistes ist notig an Haupt und Gliedern, aber fangen wir ruhig einmal bei uns, die wir
uns stolz die Intelligenz nennen, mit dem Reformieren an; denn ist erst der Kopf gesund, dann
wird auch bald der ganze Korper gesund sein.™”

Als zentrales Problem erscheint Goebbels ein Stilpluralismus, den er kontraproduktiv fiir
eine staatsrelevante kunstorientierte Volksbildung hilt:

32 Peter J. Brenner: Neue deutsche Literaturgeschichte. Vom ,Ackermann® zu Giinter Grass. Tiibingen
1996, S.223.

> Joseph Goebbels: Zur Erziehung eines neuen Publikums. In: Westdeutsche Landeszeitung vom 21.2.
1922.
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Es wir einem angst und bange, wenn man beobachtet wie stil- und charakterlos unsere ,Gebild e-
ten“ heute in ihrer Kunstzufuhr — ich habe tatsdchlich kein besseres Wort, — verfahren. Heute
siecht man Strindberg, morgen feiert man Dante, tibermorgen kommt Georg Kaiser an die Reihe,
dann geht man einen Abend foxtrotten, dann fischt man sich zur Abwechslung man den Faust (von
Goethe, schade, daB nicht die Oper gegeben wurde), an und so weiter, bis ins Unendliche. Ich kann
nicht verstehen, wie man das eine Woche lang mitmachen kann, ohne geistiges Erbrechen zu be-
kommen. Diese sauberen Kunstfreunde haben doch in mancher Beziehung eine verteufelte Ahn-
lichkeit mit unserem Schieber- und Kriegsgewinnlergesindel.”*

Nach diesem harschen Urteil iiber falschen KunstgenuB3 und deren Reprisentanten sieht
Goebbels einen Ausweg, den er ja auch selbst in seinen literarischen Produktionen zu be-
schreiten glaubt, in einer Art dsthetischem Dialog mit dem noch ungebildeten aber fiir
das Schone empfingliche Volk.

Vergleiche hierzu auch die Ausfithrungen zu den Bildern ,Wissenschaft*und ,Jugend‘
im Kapitel {iber den Manuskripttext des Wanderers.

Diese Ausfiihrung illustriert, wie Goebbels in den frithen Zwanziger Jahren kulturpoliti-
sche Diskussionen wie &dsthetische Stilfragen, wenn auch sehr plakativ und naiv, themati-
siert und zur entscheidenden sozialen Frage macht. Merkwiirdig sind hier seine Schluf3-
folgerungen, die gerade in der Individualisierung die Losung fiir breite Volksbildung und
dsthetische Erziehung erkennen will. Offensichtlich deutet sich hier so eine Art dstheti-
sches Fiihrerprinzip oder zumindest Patronatentum an. Der Verbriiderungsgedanke hat
seine Entsprechung in vielen expressionistischen Texten. Wird aber in den literarischen
Texten der 20er Jahre zunehmend bedeutungsloser beziehungsweise von seinem expres-
sionistischen Pathos abgelst.

In seinem Aufsatz ,Vom Sinn unserer Zeit*fiihrt Goebbels seine Uberlegungen zu einer
,heuen deutschen Kultur*“zunichst folgendermallen aus:

Man redet heute allenthalben von einer Krisis im Expressionismus, so wie man frither etwa von
einer Krisis im politischen oder wirtschaftlichen Leben sprach. Ja, schon bldhen sich die sattsam
bekannten Literaturspiirhunde ihre Niistern, vielleicht wittert man die neue Richtung, einen Monat
frither als die anderen, und das kann unter Umstidnden berithmt machen. Lernen wir doch endlich
einmal einsehen, welch eine Charakterlosigkeit in dem Gebaren dieser Leute liegt, die heute in
Literatur machen. Sie wechseln ihre kiinstlerischen Uberzeugungen, wie andere Leute im Friihjahr
oder Herbst die Garderobe wechseln. Der Expressionismus ist tot, es lebe der neue Ismus 1395

Goebbels stellt dem, was er als modische Trends auszumachen glaubt, eine vermeintlich
deutsche Kunst mit unvergénglichen Werten entgegen. ,,Wackere heimatliche Grobheit*
will er diesen ,gewissenlosen Gesellen entgegensetzen, die sich an geblich in der Viel-
zahl der Stilrichtungen verzetteln und richtungslos umhertreiben. Thm widerstrebt, daf3
,internatio nale Macher* auf den literarischen Thron gehoben werden. Doch gleichzeitig
wehrt er sich gegen den moglichen Vorwurf, er rede einem engen Nationalismus das
Wort. Auch er liebe ja den russischen Geist und erst recht die indische Seele. Dennoch
soll sein heilender Slogan lauten: Deutsche Kunst fiir die deutsche Seele. Zur Zeit
Klopstocks habe man sich ja schon einmal auf die deutsche Seele besonnen:

Ein neuer Friihling brach an. Aus all dem Wust der Modesucht und elenden Fremdlinderei erhob
sich die deutsche Kunst urschon in strahlender Reinheit.”*®

> Joseph Goebbels: Zur Erziehung eines neuen Publikums. In: Westdeutsche Landeszeitung vom 21.2.
1922.

> Westdeutsche Landeszeitung vom 6.2.1922.

*% Westdeutsche Landeszeitung vom 6.2.1922.
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Diese Riickbesinnung wiinscht sich Goebbels nun auch fiir seine Zeit. Wenn der Vorwurf
der ,elenden Fremdlidnderei® nicht na tionalistisch zu verstehen ist, wie dann? Hier zeigt
sich schon friih die nationalsozialistische Begriindungspraxis, nach der Goebbels vorgeht,
um nationales kulturelles Erbe sehr eigenwillig fiir seine Ziele nutzbar zu machen.

Unsere deutsche Seele ist nicht beim Letzten angekommen. Das ist der Sinn unserer Zeit, daf}l wir
sie unter Schmerzen dem neuen Leben wiedergeben. Gehen wir bewuf3t den Weg der Nationalen
und kiilmmern wir uns nicht um den Groll und den Hohn einer bissigen Literaturmeute, die unser
deutsches Wesen nicht versteht und nicht verstehen will.””’

Noch spricht Goebbels hier von ,neuer Kultur*und nicht etwa von ,neuem Reich* Die
nationalistische Tendenz ist aber, entgegen seinen eigenen Verlautbarungen schon deut-
lich vorhanden und radikalisiert sich dann sehr schnell. Geistesgeschichtlich ist Goebbels
- und das bringt er in einem zeitgleichen Artikel zur Geltung - in seinem Universititsstu-
dium entsprechend aufgeriistet worden. Jost Hermand zeigt in seiner ,Geschichte der
Germanistik®, wie diese Stimmung der akademischen Jugend grofteils nationalistisch,
beziehungsweise volkisch ausgerichtet ist.””® Goebbels trigt die Hoffnung in dem Sinne,
daf} auch seiner Zeit ein kultureller Retter geschickt wird:

Dann wird aus dem Wirrwarr der Zeit und dem Wust des geistigen Elends der deutsche Genius
seine Schwingen der leuchtenden Morgensonne entgegentragen.™”

Wieder einmal sieht er die Losung der kulturellen Misere im Mythos. Dem Phonix gleich
aus der Asche steigend, wird die ,Wendezeit* erwartet und ersehnt. Das Ziel ist so e r-
strebenswert wie befriedigend fiir Goebbels:

Dann wird es wieder schon sein, auf deutscher Erde zu leben. Denn iiber uns hingt dann wieder
ein lichtblauer Himmel, unser ewig-neuer, unendlich reicher deutscher Geist. Und von Millionen
und Abermillionen Lippen steigt tdglich und stiindlich das Bitt- und Dankgebet empor zum ewigen
Himmel: ,Jch habe nur ein Vaterland; das hei3t Deutsch land!“%

Hier findet Goebbels friih seinen Weg zur geschwollen-pathetischen Sprache des Natio-
nalismus. Der jungen, gerade an die Offentlichkeit dringenden NSDAP, steht er noch
ablehnend-abwartend gegeniiber, spricht aber bereits deren Sprache. So problemlos sich
Goebbels sprachlich anpafit, so mitbestimmend wirkt sich andererseits seine Sprache auf
die weitere Selbstdefinierung des Nationalsozialismus aus. Ziigig geht Goebbels seinen
Weg vom relativ harmlosen Chauvinisten hin zum iiberzeugten Nationalsozialisten. Im-
mer, wenn vorgeblich Asthetisches, Literarisches bei ihm diskutiert wird, steht bei Goeb-
bels die eine Frage dahinter: Wie findet das durch den verlorenen Krieg gedemiitigte
Deutschland zu seiner nationalen Grofle zuriick? Sein Vorschlag geht dahin, sich wieder
auf die guten alten kulturellen Werte zuriickzubesinnen.

Spitestens ab 1923 entwickelt sich zumindest die avantgardistische Literatur der Weima-
rer Republik insgesamt konsequent weg vom Expressionismus.

*7 Westdeutsche Landeszeitung vom 6.2.1922.
8 Jost Hermand, Geschichte der Germanistik, Hamburg 1994, S.83-97.
> Westdeutsche Landeszeitung vom 6.2.1922.
600 Westdeutsche Landeszeitung vom 6.2.1922.
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Die expressionistische Bewegung war eine Jugendbewegung, und die Ekstasen konnten nur so
lange dauern, wie diese Autoren jung waren. [...] Daneben scheiterte der Expressionismus vor al-
lem an der politischen und gesellschaftlichen Realitiit.*"'

So sieht denn beispielsweise Paul Raabe den Hauptgrund fiir das friihe Ende der expres-
sionistischen Bewegung in der banalen Tatsache, da3 die Autoren, die den Aufbruch
einleiteten und iiberlebten ab 1920 nach Krieg und gescheiterter Revolution entschieden
niichterner dachten.® Allerdings 16ste insbesondere der Krieg auch bei vielen Autoren
den Ruf nach Frieden und Menschheitsverbriiderung aus:

Diese Autoren sahen im Krieg den logischen Schlu3punkt des européischen Niedergangs, ein Erbe
des neunzehnten Jahrhunderts, zugleich aber eine Zeitenwende, ein Purgatorium, aus dem die
Menschheit einer besseren Zukunft entgegenschreiten wiirde.*”

Von dieser bei vielen Autoren verbreiteten Vorstellung, dal3 eine Art Fegefeuer eine
grundlegende gesellschaftliche Verdnderung herbeifithren werde, ist auch noch Goeb-
bels‘ Drama Der Wanderer deutlich geprégt, was sich auch in einer zeitgendssischen
Aufnahme des Stiickes zeigt, in der ein formaler Zusammenhang mit Dantes Gottlicher
Komddie gesehen wird.

Die Aufnahmen formaler und inhaltlicher Elemente des Expressionismus
im Wanderer

Goebbels ist in seiner literarischen Produktion vor allem vom expressionistischen Pathos
beeinflult und nur bedingt von dessen sprachlichen und formalen Experimenten und
Neuerungen. Wie auch eine prinzipielle Ubertragung der literarischen Muster des Ex-
pressionismus auf frithe faschistische Literatur wohl eher in formalen Elementen denn in
seinen dsthetischen Vorstellungen zu sehen ist. Parallelen gibt es auch in der Auffassung
der Funktion des Theaters seiner programmatischen Ausrichtung, die den Wanderer in
die Nihe von expressionistischen Dramen bringt. In der Art und Weise wie der Expres-
sionismus mit Hilfe der Theaterbiihne versucht gesellschaftliche Verdnderung zu provo-
zieren sieht Georg Lukdcs eine ,Ablenkungsideologie®;, die nicht zu den Ursachen g e-
sellschaftlicher Problematik vordringe und damit ihren biirgerlichen pseudorevolutioni-
ren Charakter entlarve. Aufgrund dieser Verurteilung des Expressionismus sieht Lukécs
eine Vorliduferfunktion dieser literarischen Bewegung unter vielen anderen fiir den Fa-
schismus.®™ (Vgl. Kapitelende)

Die konkrete politische Vereinnahmung wie sie Autoren wie Hanns Johst oder Arnolt
Bronnen, beides zunidchst maB3geblich vom Expressionismus beeinfluflite Autoren ver-
treten, ist gleichfalls im Drama von Goebbels vorhanden. Damit lassen sich Nachbildun-
gen expressionistischer Formen und Intentionen im Wanderer deutlich ausmachen. So

! Hans-Jorg Knobloch: Das Ende des Expressionismus. Von der Tragodie zur Komddie. Frankfurt am

Main 1975, S.8.

602 Paul Raabe: Das literarische Leben im Expressionismus. In: Paul Raabe: Die Zeitschriften und Samm-
lungen des literarischen Expressionismus. Repertorium der Zeitschriften, Jahrbiicher, Anthologien, Sam-
melwerke, Schriftenreihe und Almanache 1910-1921. Stuttgart 1964, S.22.

%3 Hans-Jorg Knobloch: Das Ende des Expressionismus. Von der Tragodie zur Komddie. Frankfurt am
Main 1975, S.9.

6% Vgl.: Georg Lukdcs: GroBe und Verfall des Expressionismus, in: Expressionismus. Der Kampf um eine
literarische Bewegung. Hrsg. von Paul Raabe. Ziirich 1987, S.260: ,[...] denn der Expressionismus ist
zweifellos nur eine von den vielen biirgerlich-ideologischen Stromungen, die spiter im Faschismus miin-
den, und seine ideologische Vorbereitungsrolle ist nicht groer — aber auch nicht kleiner — als die mancher
anderen gleichzeitigen Stromungen.*
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148t insbesondere die Konstruktion der Hauptfigur Parallelen zu Dramen dieser literari-
schen Bewegung erkennen.

Zum Wandlungs- Erlosungsakt, den das expressionistische Drama regelhaft zur Erscheinung brin-
gen will, fithrt der Leidensweg des Helden, die Passion, auf deren Stationen er mit der alten, un-
reinen Welt kollidiert und zugleich seinen Erlosungswillen hirtet. Gleichviel ob der Held bereits
ein Erleuchteter ist wie der jiingste Sohn in Unruhs ,Ein Geschlecht; der Spazierer in Kaisers
,Holle Weg Erde®; die Frau in Tollers ,Masse Mensch*oder ob er erst durch die Passion zu se i-
nem Heil findet wie die Sohne in Hasenclevers ,Sohn“und in Bronnens ,Vatermord‘, Thamal in
Werfels ,Spiegelmensch® - stets ist es sein Weg zum Opferwerk, der das Leitprinzip der Szene n-
aufreihung abgibt. Die Stationsreihe bietet Gelegenheit, Gegenmichte beliebiger Zahl und beliebi-
gen Charakters auf den Plan zu rufen, um seine Suche nach Erkenntnis zu panischer Heftigkeit zu
steigern oder sein Erdulden auf die duBerste Probe zu stellen. Schnittpunkt aller dieser Kollisionen
bleibt das Ich des Helden.®”

Auch die entscheidende Grundstruktur vieler expressionistischer Dramen hinterldat im
Wanderer deutliche Spuren. Bei der Gestaltung seiner dramatischen Figuren greift Goeb-
bels im Wanderer gleichfalls expressionistische Muster auf:

Der expressionistische Dramatiker gestaltet seine Figuren als Menschheitstypen: ,Der Sohn*
(Walter Hasenclever), ,Der Bettler*(Reinhard Johannes Sorge, ,Kain*(Friedrich Koffka), ,Hiob*
(Oskar Kokoschka), ,Die Menschen* (Walter Hasenclever), ,Die Gewaltlosen* (Ludwig Rub i-
ner), ,Die Retter”(Reinhard Goering) - Chiffren, arrangiert in Planspielen abstrakter Moralitdt und
scheinrevolutiondrem Aktivismus; es sind Verkiinder einer ,neuen Zeit*“der Menschheitsverbriid e-
rung und der Geistesaristokratie; ,Gewaltlosigkeit” (Ludwig Rubiner), ,Opfer* (Georg Kaiser),
~Wandlung* (Ernst Toller), ,Aufbruch*(Walter Hasenclever) und ,.Vatermord* (Arnolt Bronnen)
werden als Stereotypen einer antibiirgerlichen Revolte gegen den Zeitgeist ausgespielt. Der Spiel-
Raum wird zum Innenraum der Figuren, die szenischen Bilderfolgen zum Durchgang durch ein
Weltmodell, das sich im hochsten Grade als subjektivistisch erweist. Am Prinzip der Abstraktion
wird die erkenntnistheoretische Komponente der expressionistischen Asthetik am deutlichsten
kenntlich, ihr idealistischer Ansatz; mit den Grenzen des schopferischen Verfahrens dieser sich als
zeitsl;gitisch und revolutionédr begreifenden Literatur erhellt sich zugleich ihr ideologischer Stand-
ort.

Der Dichter im Wanderer erweist sich ganz als eine an den Expressionismus angelehnt
Figur. In der Absetzung zu der Wissenschaftsprogammatik des Naturalismus entwickelt
der Expressionismus eine spezifische Dramatik der Verkiindigung, die das verdnderte
Weltbild wiedergibt. Der Expressionist 16st die Wirklichkeit in die Spiegelungen des er-
lebenden Subjekts auf und stellt die Realitét allein unter dessen Optik. An die Stelle eines
von dufleren Strukturen bestimmtes Sozalmilieus tritt nun ein ,yon innen* her organ i-
siertes psychisches Milieu. Dramatische Elemente sind der fiktive Dialog, die rhetorisch
Auffacherung auf verschiedene Rollensprecher und im semantischen Kontext und in der
syntaktischen Struktur entpuppen sich diese Dialoge hédufig als Monologrede. Ein weite-
res Element ist die realititsauthebende Funktion der Regieanweisungen, die den Spiel-
Raum zum Erlebnisraum der Hautfigur verindert.

Ein weit verbreitetes Element des expressionistischen Dramas ist der ,,Verkiindigung s-
dialog®. Der massive Einsatz des aufkldrenden nahezu sophistischen Dialoges, der als
Prototyp der ,Uberredenskunst* gilt, legt die Vermutung nahe, das bekannte klassische
Vorbild habe dabei Pate gestanden, auch wenn dabei entscheidende Bedingungen des

%5 Eberhard Lammert: Das expressionistische Verkiindigungsdrama. In: Das deutsche Drama vom Expres-
sionismus bis zur Gegenwart. Interpretationen herausgegeben von Manfred Brauneck. Bamberg 1977.
S.26.

696 Manfred Brauneck: Bemerkungen zu einer Typologie des modernen Dramas. In: Das deutsche Drama
vom Expressionismus bis zur Gegenwart. Interpretationen herausgegeben von Manfred Brauneck. Bam-
berg 1977, S.9.
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platonischen Dialoges miBBachtet werden. Zu diesem Punkt vermerkt Eberhard Lammert

zum Typus des expressionistischen Verkiindigungsdrama:

Man berief sich auf Platon. Dramatischer Dialog bringt den Erkenntnisakt zu leibhafter Erschei-
nung: ,An Figuren schiefit der Gedanke zu grofter Moglichkeit auf*; so begriindet Georg Kaiser
den Schaffensakt des Dramatiker. Schon diese Formulierung und erst recht Kasimir Edschmids
Proklamation, daf} die Realitit vom Dichter erst geschaffen werden miisse, zeigen indessen die tat-
sdchliche Entfernung vom platonischen Denken an. Man iibersah, daf bei Platon die Ideen nie oh-
ne Verlust in Erscheinung treten, mi3achtete iiberhaupt den Abbild-Charakter der Erscheinung und
maB dem Zeichen selbst die Kraft zu, die Idee zu verwirklichen.*”’

Im Wanderer wird die Vision im Epilog zum volksverbindenden Gedanke, der das

,machtvolle Wort*“zum ,Beginn des Handelns*“auszuldsen glaubt.

Im Kapitel ,Der Glaube an die Macht der Sprache*in dieser Arbeit wird auf diesen Z u-

sammenhang verwiesen.

Die Verkiindigunsdramatik verbindet sich haufig mit einer apokalyptischen Vision, die

zur Erlosung fiihrt:

Es gibt nur eine historische Phase, in der apokalytische Biihnenstiicke gehéduft auftraten: die Zeit
des Expressionismus. Auch diese Stiicke prisentieren sich in einer allegorischen und weihevollen
Form, fiir die sich die Bezeichnung ,Verkiindigungsdrama“ eingebiirgert hat. Tollers Wandlung
und Masse Mensch, Bechers Arbeiter Bauern Soldaten, Reinhard Johannnes Sorges Guntwar, Ge-
org Kaisers Holle. Weg. Erde und Gas II, Julius Maria Beckers Das letzte Gericht, um nur einige
zu nennen, entfalten alle die universale Perspektive der apokalyptischen Vision. Sie wollen die
Krise der Menschheit vergegenwirtigen und den Weg zur Erlosung weisen, ihre Personen sind
Reprisentanten der Geschlechter, Altersgruppen, gesellschaftlichen Klassen, sie verkorpern mora-
lische Qualititen, menschliche Grunderfahrungen und Grundbediirfnisse. Es ist der universelle
Geltungsanspruch der apokalyptischen Vision, der die expressionistischen Verkiindigungsdramen
zu allegorischen Abstraktionen neigen l468t. Dies macht sie den mittelalterlichen Mysterienspielen
dhnlich oder auch den Passionsspielen, wenn der expressionistische Held als messianische Gestalt
erscheint, die stellvertretend leidet und Erlosung verspricht, wie Friedrich in Tollers Wandlung. In
der Nachfolge solch apokalytischer ,Passionsspiele* stehen auch noch - unter anderen ideolog i-
schen Vorzeichen - einige chorische Dichtungen und Weihespiele des Nationalsozialismus, z.B.
Kurt Eggers” Job der Deutsche, das den Untertitel ,Ein Mysterium*® trigt, oder Richard Euringers
Deutsche Passion 1933. Die apokalyptische Dramatik entfaltet sich hier nicht im Rin