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Vorwort

In den Jahren 1899 - 1900 wurde fiir den N&hseidenfabrikanten Alfred Amann in Bonnigheim
ein représentatives Wohngebdude im Chalet-Stil, einer Gestaltungsform des Schweizerhaus-
Stils erbaut. Die Villa Amann ist, charakteristisch fiir den Bautypus der "malerischen™ Park-
villa, als freistehender und unregelmaRiger Baukdrper in einem Garten konzipiert. Bereits
1905 erweiterte ein separat errichtetes Nebengebdude das Ensemble, dem sich 1906 noch ein
Kegelbahngeb&dude und 1907, nach dem die Parkanlage durch Zukauf von Grundstticken mehr
als verdoppelt wurde, ein Gewéachshaus und ein Gartenpavillon anschlossen. Zwar blieb die
eindrucksvolle Gesamtanlage auch nach dem Tode des Bauherren 1942 in Familienbesitz,
wurde aber nicht mehr zu eigenen Wohnzwecken genutzt. Auf ausgebombte Verwandte der
Familie Amann und Heimatvertriebene, folgten Gastarbeiter der Firma Amann & Séhne als
Nutzer, bis das schlielich unbewohnte Haus dem rapiden Verfall preisgegeben wurde. Im
Jahre 2000 erwarb erfreulicherweise der Stuttgarter Diplom-Ing. Bernhard Reichl die Villa
und einen kleinen Teil des Parks ohne die Nebengeb&ude. In den folgenden zwei Jahren fiihr-
te der neue Eigentimer mit unermidlichem Enthusiasmus und hohem finanziellen Aufwand
eine vorbildliche Sanierung des denkmalgeschitzten Gebdudes durch. Der Verfasser unter-
stitzte ihn durch baugeschichtliche Forschungen.

Dabei traten Oberraschende Ergebnisse ans Licht. So ist die bisherige Klassifizierung des
Baustils der Villa Amann als "Schweizer Stil" unzutreffend, vielmehr l&sst sich diese vom
Ende des 18. Jahrhunderts bis zum Anfang des 20. Jahrhunderts zu beobachtende Modeer-
scheinung in der Baukunst in drei zeitlich abgegrenzte Phasen unterteilen. Das Villengebaude
Amann gehort stilistisch der letzten, der sog. "Chalet-Stil-Phase"” an. AulRerdem gelang es den
vollig vergessenen Architekten der Villa Amann herauszufinden, und ihn als bedeutendsten
Vertreter des "Chalet-Stils"”, entsprechend zu wiirdigen.. AulRerdem stellte sich im Laufe der
baugeschichtlichen Forschungsarbeiten heraus, dal? das Gebéaude ein Beispiel eines kurzlebi-
gen “Schweizer Nationalstils" ist, dem Uberdies in vielen L&ndern zeitgleich eine modische
Holzarchitektur mit lokalen Eigenheiten entsprach . Eine weitere Besonderheit des Hauses ist
die zum Aussenbau divergierende Innengestaltung in geméaRigten Jugendstilformen .

Im Laufe der zunéchst rein privaten Hausforschung entstand die Uberlegung des Verfassers
im Rahmen einer Dissertation eine erste Baudokumentation uber die Villa Alfred Amann,
ihren Architekten und ihr stilistisches Umfeld vorzulegen . Der Umstand, dal3 das Geb&ude
trotz seiner, regional betrachtet, stilistischen Einmaligkeit und seiner heterogenen Gestaltung
an der Wende vom Historismus zum Jugendstil bisher keine wissenschaftliche Ausarbeitung
gefunden hat, rechtfertigt diese Wirdigung.

Die vorliegende Arbeit gliedert sich inhaltlich in zwei groRe Teilbereiche. Der erste Teil
widmet sich der ausfihrlichen Dokumentation des Bauwerkes Villa Amann. Er ist in insge-
samt 4 Abschnitte gegliedert, wovon sich der erste mit der Baugeschichte des Hauses befasst.
Hier wurde in vier Unterkapiteln der Firma des Bauherren ,durch welche die finanziellen
Voraussetzungen zum Hausbau ermdglicht worden sind, seiner Vita und Personlichkeit, ohne
deren Kenntnis die stilistische Gestaltung des Hauses nicht erklarbar ware , der Bauplanung
und schlieBlich der mangels schriftlicher Quellen schwierigen Findung des ausfiihrenden Ar-
chitekten gedacht.

Der zweite Abschnitt behandelt ausfuhrlich die Baubeschreibung der Villa Amann. Lage und
Aussenbau bzw. den Grundrissen und der Innenraumgestaltung sind jeweils Unterkapitel zu-
geordnet , die sich mit den vier verschiedenen Fassadenansichten bzw. den Innengestaltungen
der vier Geschosse beschaftigen.
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Der dritte Abschnitt stellt eine inventarische Ergdnzung im Sinne einer umfangreichen Do-
kumentation des Gesamtensembles dar. Er beschéftigt sich in chronologischer Reihenfolge
mit den zwischen 1905 und 1930 errichteten Dependancen zum Villengebaude, sowie mit der
ebenfalls in diesem Zeitraum entstandenen ausgedehnten Parkanlage, die auch von garten-
klnstlerischer Bedeutung ist. Weil sich im Laufe der Forschungsarbeiten herausstellte, daf}
die Nebengebaude nicht mehr vom Architekten der Villa, sondern von anderer Hand geplant
und ausgefuhrt worden sind, ist diesem Abschnitt zundchst die Vita des daftr verantwortli-
chen Architekten vorangestellt.

Der vierte Abschnitt hat schlielflich das Schicksal des Villengeb&udes nach dem Tode des
Bauherren und die erst kiirzlich abgeschlossene denkmalgerechte Sanierung zum Inhalt.

Der zweite grol3e Teilbereich widmet sich ausfihrlich der stilistischen Einordnung und Wiir-
digung des Villengebédudes in die Baugeschichte. Da es sich von der Grundform als "male-
risch” und von der stilistischen Gestaltung als "Schweizerhaus" grob definieren l&sst, sind
diesen beiden Begriffen die ersten zwei Abschnitte gewidmet . Unterkapitel des ersten Ab-
schnitts befassen sich mit der Definition, Herleitung und den sozialgeschichtlichen Voraus-
setzungen des malerischen Bautypus, bzw. der allgemeinen Grundform der malerischen Villa
und der Frage, ob das malerische Bauen an einen bestimmten Baustil gekoppelt ist oder Va-
riationen erlaubt.

Das zweite, sehr ausfiihrlich behandelte Abschnittskapitel tragt die Bezeichnung “der
Schweizerhausstil”. Hier wird in Unterkapiteln dessen baugeschichtliche Entwicklung an
markanten Beispielen aufgearbeitet, wobei, wie zu zeigen sein wird, man drei aufeinander
folgende Phasen unterscheidet. Die "Schweizerhduschen-Phase™ und die "klassizistische
Schweizerhaus-Phase” bilden das erste Unterkapitel. Der "Chalet-Phase”, der die Villa
Amann zugehort und dem aus dieser Phase entsprungenen kurzlebigen "Schweizer National-
stil" sind die beiden nachsten Unterabschnitte gewidmet. Im letzteren werden die nationalen
Anstrengungen zum eigenen Stil, das vom Bauherren und davon unabhéngig auch vom Archi-
tekten als stilistisches Vorbild fur die Amann-Villa ausgewéhlte Geb&dude in der Schweiz,
bzw. andere Chaletbauwerke des Architekten und schlief3lich die gleichzeitige internationale
Auspragung des Chalet-Stils in eigenen Unterkapiteln ausfihrlich behandelt. Ein letztes Kapi-
tel beschaftigt sich mit der Innenraumgestaltung im Jugendstil.

Schliel’lich wird in einem dritten Abschnitt eine Zusammenfassung der gewonnenen Untersu-
chungsergebnisse tber die Villa Amann als schluRbetrachtende Einordnung und Wirdigung
vorgelegt.

Eine Stammtafel der Familie Amann, Anmerkungen , ein Literaturverzeichnis und Danksa-
gungen beschlieRen den Textteil.

Der Abbildungsteil liegt separat vor.



[. Die Villa Amann

|.1. Die Baugeschichte der Villa Amann

I.1.1.Bonnigheim und die Anfange der Firma Amann & Bdhringer

Die Stadt Bonnigheim liegt in Nordwirttemberg, etwa auf halber Strecke zwischen Ludwigs-
burg und Heilbronn. Geschichtlich gehdrte sie von 793,dem Zeitpunkt der ersten urkundli-
chen Erwahnung, bis 1232 dem Reichskloster Lorsch an der BergstraRe und gelangte dann
mit dessen anderen Besitzungen an das Erzbistum Mainz. Erst ab 1785 wurde Bonnigheim
durch Kauf Bestandteil des Herzogtums, spateren Kénigreiches Wiirttemberg.*

Die Einwohner des Ortes, Gberwiegend Kleinbirgerliche Bauern und Handwerker, lebten von
den Ertragen aus Landwirtschaft, Weinbau und Kleingewerbe. Daher fiihrten bis zur Mitte
des 19.Jahrhunderts MiRernten zu katastrophalen wirtschaftlichen und sozialen Folgen.? Erst
die industrielle Revolution lockerte die Abhéangigkeit der Einwohner von der Landwirtschatft.
Auch fir Bonnigheim war die verkehrsmaRige ErschlieBung Grundlage fir das Ansiedeln
einer industriellen Produktionsstéatte. Zwar liegt die Stadt nicht direkt an einem FluR und be-
sa3 auch nie einen Eisenbahnanschlu, beides befindet sich im 4 km entfernten Kirchheim
am Neckar, doch schufen die Aufnahme der Dampfschiffahrt auf dem Neckar 1841 und die
Eroffnung der Bahnlinie Ludwigsburg-Heilbronn die Voraussetzungen.®
Diese erkannte als erster der Stuttgarter Grof3handelskaufmann Immanuel Gottlieb Béhringer
(27.0ktober 1822-8.April 1906), der verwandtschaftliche Verbindungen zu Bonnigheim be-
sals.Zwecks Errichtung einer industriellen Produktionsstatte erwarb er 1853 ein grofes
Grundstiick samt Gebaude vor der Stadt (TAFEL 1).* Als im folgenden Jahr im "Schwabi-
schen Merkur" eine Geschéftsanzeige erschien, in der ein gewisser Alois Amann zwecks
Grundung einer Nahseidenfabrik nach einem kapitalkraftigen Kompagnon ausschrieb, melde-
te sich Bohringer und versprach nicht nur Kapital, sondern auch gleich ein Produktionsge-
b&ude mit einzubringen, unter der einzigen Bedingung, dalR die Fabrik nach Bonnigheim
kommen miisse.>’Am 1.November 1854 verkiindete ein gemeinsames Rundschreiben der bei-
den Herren den "Vollzug der Grindung der Firma Amann & Bohringer auf dem Platze Bon-
nigheim bei Stuttgart, zum Zweck der Fabrikation gezwirnter und gefarbter Seiden".® Der
Saulgauer Alois Amann (3.Juni 1824-28.September 1892) entstammte bescheidensten Ver-
haltnissen, er war der Sohn eines Wagnermeisters.” Der iiberaus intelligente und fleiRige Jun-
ge brauchte nicht wie vorgesehen eine handwerkliche Lehre bei seinem Vater absolvieren,
sondern durfte in eine kaufménnische Ausbildung nach Waldshut gehen, kam hernach in eine
Volontérstelle nach Nyon in der franzésischen Schweiz und setzte den Weg der Arbeit und
des Erlernens in einer schweizerischen Néhseidenfabrik fort, wo der Gedanke entstand, sich
mit dieser Branche selbstandig zu machen. ® Das Unternehmen florierte rasch, nicht zuletzt
durch den Erwerb einer Dampfmaschine 1856; die Zahl der Arbeiterinnen stieg von 12 im
Griindungsjahr bis 1858 auf 100.° Den gesellschaftlichen Aufstieg von Alois Amann doku-
mentierte seine Eheschliefung mit Julie Pauline (gen. Lina) Dittmar (8.Juni 1833-23.0ktober
1913),Tochter eines groRbirgerlichen Heilbronner Messerfabrikanten, am 19.Mai 1859
(TAFEL 2)." Begiinstigt durch die Griindung des Deutschen Reiches 1871, kam es zu weite-
ren Investitionen und Aufkdufen konkurrierender Fabriken, so daf? die Firma Amann & Boh-
ringer im Jahre des 25-jahrigen Jubilaums 1879 als filhrendes Unternehmen unter den deut-
schen Nahseidenzwirnereien galt."*



[.1.2. Der Bauherr

Alfred Immanuel Amann wurde am 20.September 1863 in Bonnigheim als zweiter Sohn des
Firmengrinders Alois Amann und seiner Ehefrau Lina geboren. Zusammen mit seinem é&lte-
ren Bruder Emil Wilhelm Georg (1.Mé&rz 1862-30.Januar 1935) besuchte er zundchst die La-
teinschule in Bonnigheim und anschliefend bis 1879 das Gymnasium in Heilbronn, das er
1879 mit dem Einjahrigen-Examen abschloB. *? Schon als Schiiler zeigte Alfred Amann Fleif3,
Tichtigkeit und Wissbegieren, doch erlaubte ihm der Vater nicht das Abitur abzulegen, denn
"wenn Ihr glucklich das Abitur gemacht habt, dann wollt Ihr nachher noch "Studentless” ma-
chen, das ist aber nichts fir einen Kaufmann, der muf3 in eine tiichtige Lehre, wo er ordentlich
rangehalten wird, fest schaffen muB und “gewiirfelt” wird."** Zeitlebens sollte Alfred Amann
dem Praktischen den hoheren Stellenwert vor der Theorie einrdumen. Er absolvierte eine
zweijéhrige kaufmannische Lehre im Stoffhaus Diefenbach-ROmer in Darmstadt, anschlie-
Rend war er als Kaufmann in einem Stoffhaus in Celle tatig, kehrte aber vorzeitig 1882 nach
Bonnigheim in die véterliche Nahseidenfabrik zuriick. Dort sah sich nach Streitigkeiten mit
dem Sohn des Firmenteilhabers und ehemaligen Kapitalgebers Bohringer, Alois Amann ge-
zwungen, diese Familie auszubezahlen und die Firma als Alleininhaber zu ibernehmen.** Fiir
ein Jahr lernte Alfred Amann nun die gesamten technischen Produktionsablaufe und die Be-
dienung sdmtlicher Maschinen kennen, indem er jeweils 4-6 Wochen an einer Maschine ar-
beitete und infolgedessen spater jede Arbeiterin einweisen konnte. Dabei zeigte sich wieder
seine Veranlagung fur das "Praktische™, im Gegensatz zum &lteren Bruder Emil, dessen Fa-
higkeiten mehr das Kaufméannische und die Reprasentation im AuBendienst entsprach. So war
die Arbeitsteilung als technischer bzw. kaufménnischer Direktor in der nun Amann & Séhne
genannten Firma ohne Zwistigkeiten festgelegt.”® In dieser Zeit erfand Alfred Amann einen
Unterbindknopf zur Vermeidung von Abfall beim Unterbinden der Seidenstrangchen.

Ein Intermezzo war die einjédhrige Wehrpflicht, die er 1883-1884 im Ulanenregiment Konig
Carl (1. wirttemb.) Nr.19 in Stuttgart ableistete, das unter dem Kommando des Grafen Zep-
pelin, des spateren Luftschiffbauers stand (TAFEL 3).

1884 bekam die Né&hseidenfabrik ihre eigene Couleurféarberei, da die bisher auswarts einge-
farbte Seide immer wieder zu Reklamationen AnlaR gegeben hatte.'® Alois Amann wiinschte,
dal sein Sohn Alfred auch noch das Férben erlernte, damit er in der Firma auf keine Fremd-
hilfe angewiesen war. So erfolgte nun noch eine umfangreiche Ausbildung zum Férbereidi-
rektor in Lyon, London und schlieBlich in Krefeld, so daf er nach seiner Riickkehr 1888 als
technischer Leiter in die Firma eintreten konnte (TAFEL 4).'” Dem tiichtigen Mann blieb
auch das private Gluck nicht versagt. Wie schon vorher sein Vater, seine beiden Schwestern
und sein Bruder, fand auch er seine Ehegeféahrtin in den Kreisen des Heilbronner GroRbir-
gertums.'® Die auserwahlte Dame war Julie Hauck (geb. 26.April 1871), lteste Tochter des
Inhabers der Zigarrenfabrik "Johann Ludwig Reiner” in Heilbronn, des Kommerzienrates
Gustav Hauck (23.August 1837-7.0Oktober 1911).'° Dieser war nicht nur Fabrikant, sondern
auch ein bedeutender Kommunalpolitiker, 1892 sogar kommissarischer Oberbirgermeister
von Heilbronn. Viele Wohlfahrtseinrichtungen, wie z.B. der Heilbronner Wohnungsverein,
der den Zweck verfolgte, billige Arbeiterwohnungen zu bauen, standen unter seinem Protek-
torat . Der 1906 in den persdnlichen Adelstand erhobene Hauck, war dennoch in seiner Le-
bensweise ein einfacher, schlichter Mensch von grol3er Bescheidenheit, verbunden mit einer
natiirlichen Liebenswiirdigkeit (TAFEL 5).2° Am 21.Mai 1891 wurde Alfred Amann sein
Schwiegersohn. War diesem der 1892 verstorbene Vater Alois Amann im Sinne von Flei3
und Ehrgeiz immer ein Vorbild, so wurde es der "vortreffliche Schwiegervater” auf dem Ge-
biet des sozialen Engagement. % Dieses begann bereits im ersten Jahr seiner Firmenleitung,
als Alfred Amann, noch zusammen mit der Mutter und dem alteren Bruder, der Stadt Bonnig-
heim 1893 eine komplett neu erbaute und noch heute genutzte Friedhofskapelle stiftete. *
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Um die hygienischen Verhéltnisse der Bonnigheimer Landbevolkerung zu verbessern, lieR3 er
bereits 1902 ein o6ffentliches Schwimmbad errichten, das er anlaRlich seines 70.Geburtstages
1933 nochmals erweitern und auf den neuesten Stand bringen lieR.?* Die Unzulanglichkeiten
der alten von ihm selbst besuchten Lateinschule sowohl in schulischer als auch in r&umlicher
Hinsicht, bewogen Alfred Amann 1912 der Stadt Bénnigheim ein modernes Schulgebaude zu
stiften, das fortan als erste Realschule genutzt wurde. Dazu kam eine Geldspende von 2000.-
Reichsmark als Stiftung fiir arme begabte Schiiler .2* Besonders ist auch die Tatsache zu er-
wéhnen, dall Bonnigheim in den Jahren der Inflation dank der Initiative Alfred Amanns als
einzige Stadt im Bezirk frei von Arbeitslosen war. So lieR der Fabrikant 1921, als die Produk-
tion der Nahseide auf ein Minimum herabgesetzt werden mufite, durch seine Fabrikarbeiter
einen Waldweg zur ErschlieRung des Bénnigheimer Stadtwaldes bauen.

Personlich Erlebtes Freud und Leid teilte er mit seinen Bonnigheimer Birgern. So stiftete er
anlailich des 50-jahrigen Bestehens der Firma 1904, des Todes seiner Mutter 1913, seiner
Silbernen (1916) und Goldenen Hochzeit (1941) namhafte Geldbetrage. Die Verheiratung
seiner Tochter 1930 war der AnlaR "analog zu meiner friheren Errichtung der Realschule,
nun auch fur die Volksschule ein entsprechendes Schulgebdude zur Verfligung zu stellen, in
der Weise, dal ich das meiner Firma gehorende Gebdude ... samt ... Flache und ... Acker ...
der Stadtgemeinde mit allen Rechten und Lasten zum Geschenk anbiete." ?° Die Stadt Bén-
nigheim blieb durch diese Stiftung von einer grof3en Schuldenlast verschont, die bei dem un-
umganglichen Schulhausneubau in einer Zeit groRer Geldknappheit auf sie zugekommen wé-
re.

Aus Anlal3 seines 70. Geburtstages 1933 stiftete er gemeinsam mit seiner Ehefrau Julie in der
Né&he der neuen Volksschule die 1935 eingeweihte Turn- und Festhalle (TAFEL 6). Ein
Hauptanliegen war Amann, daR die Beschéftigten seiner Firma sich eigene Hauser bauen
konnten. So bekamen diese zu 3% Zins das Geld geliehen, wenn sie nachweisen konnten, dal}
sie bereits 15% Eigenanteil erspart hatten. Dadurch besallen 1933 von 128 verheirateten Ar-
beitern 90 ihr eigenes Haus, von 26 technischen Angestellten 16.%

Von 1892-1917 leiteten die beiden Amann-Briider Emil und Alfred die Nahseidenfabrik ge-
meinsam. In dieser Zeit expandierte das Unternehmen betréchtlich. Ein Zweigwerk in Ober-
italien wurde gegrundet und 1902 die alte Fabrik aus dem Jahre 1854 abgebrochen und an
ihrer Stelle ein moderner und reprasentativer Neubau errichtet. Als erste Textilfabrik nahm
Amann & Séhne nach erfolgreichem Experimentieren die Verarbeitung von Kunstseide auf.?®
Im Jahre 1914 beschéftigte die Firma insgesamt 1000 Arbeiter davon 400 in Bénnigheim.

Trotzdem waren die Charaktere der beiden Bruder unterschiedlich. Wéhrend Alfred zum "
Vater des Werks " wurde, der fiir jeden seiner Mitarbeiter soviel Zeit hatte wie fur die Grol3-
kaufleute, die aus aller Welt nach Bonnigheim kamen und unter der alten Einwohnerschaft in
dankbarer Erinnerung als " Seele der Stadt " weiterlebt, fiihrte Emil einen sehr auf Représen-
tation bedachten Lebensstil und war oft durch weite Reisen, nicht immer geschéftlicher Art,
lange abwesend. Nach dem Scheitern seiner Ehe, schied er 1917 aus dem Werk aus und uber-
siedelte als Privatier nach Wiesbaden. Emil Amann war, wie schon seinem Vater, vom wurt-
tembergischen Konig der Ehrentitel Kommerzienrat verliehen worden.® Alfred Amann aber
lehnte diese Ernennung immer ab, da dieser Titel gekauft werden mufite, eine Ausgabe, die er
als vollig unnétig empfand. Um so mehr erfreuten ihn Ehrungen seitens der Stadt Bonnig-
heim, so 1923 die Verleihung der Ehrenblrgerschaft anlaBlich seines 60.Geburtstages oder
1931 die Umbenennung der Moltke- in AmannstraRe.*

Seine Ehefrau Julie war fir ihn die ideale Partnerin fur seine Sozialfiirsorge. Sie liel3 sich fast
jede Woche von der Betriebskrankenkasse des Werks Uber die Kranken berichten und besuch-
te diese, nicht ohne Wein, Gebéck, etc. oder bei vorhandener Not entsprechende Geldbetrége
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mitzubringen. 1908 grundete sie einen Suppenverein, der in 25 Jahren 18519 Suppen und
15054 Liter Milch fur Notleidende abgab, fernerhin leitete sie im Ausschu den ortlichen
Diakonissenverein. Auch besprach ihr Mann alle Personalfragen mit ihr.3* Die Ehe blieb kin-
derlos. Das war fiir beide ein schmerzliches, wohl nie ganz (iberwundenes Entbehren. Aber
um so inniger war das Verbundensein der Ehegatten untereinander und so fanden sie eine
Losung in der Adoption eines Kindes, wobei sie allerdings die Vorschrift einzuhalten hatten,
dal® der Adoptionsvater mindestens 45 Jahre alt sein muf3te. 1910 nahmen sie die noch nicht
2 Jahre alte elternlose Ilse Helene Agnes (8.November 1908-16.April 1977) zu sich (TAFEL
7). llse wurde zum Mittelpunkt von Alfred Amanns Leben und hing wiederum mit abgotti-
scher Liebe an ihrem Vater. Als seinen "Hauptglicksfall* bezeichnete er ihre Heirat am
22.Mai 1930 mit dem gelernten Bankkaufmann und Vorstandsmitglied der Heilbronner Knorr
AG, Alfred Wilhelm Helmuth Pielenz (5.September 1898-12.Juli 1989) (TAFEL 8). Alfred
Pielenz trat 1931 als Teilhaber in die Firma seines Schwiegervaters ein. Sein reiches kauf-
mannisches und technisches Wissen, in der Markenartikelindustrie und in langen Auslandsté-
tigkeiten geschult, veranla3ten seinen Schwiegervater Alfred Amann, sich 1933 mit 70 Jahren
aus der Fuhrung der Firma zurtickzuziehen, wie dies einst im gleichen Alter sein eigener als
Vorbild verehrter Schwiegervater Gustav von Hauck getan hatte.*? Alfred Amann hatte durch
die Errichtung einer neuen modernen Couleurfarberei 1921, der Herstellung von merzerisier-
tem Baumwollgarn seit 1923 und der Produktion von Handarbeitsgarn aus Kunstseide seit
1925, dem Produktionsprogramm neue Wege gewiesen. Sein Schwiegersohn flhrte dieses
nun mit sicherer Hand im Sinne der hohen Leistungen der Vorfahren weiter.®® Ein weiterer
Grund fur den Rickzug war nicht zufallig der Beginn der nationalsozialistischen Gewaltherr-
schaft, deren Anschauungen den philanthropischen Idealen von Alfred Amann zutiefst zuwi-
derliefen. "Nun hatte er noch mehr Zeit sich der Wohltétigkeit zu widmen, er blieb der le-
bensfrohe, tlichtige Mann und von allen Menschen geachtet und geliebt, so dal? er der Vater
von Bonnigheim genannt wurde. Er war auch fiir mich ein vorbildlicher Vater, liebevoll, wit-
zig, ein gewandter Unterhalter, charmant und verstandnisvoll”, so erinnerte sich seine Toch-
ter.** Gleichzeitig mit dem Beginn des I1. Weltkrieges 1939 erkrankte Alfred Amann an Pros-
tatakrebs, der ihm die letzten Jahre qualvolle Schmerzen bereiten sollte. Seine Tochter
schrieb: "Im Krieg zeigte uns Vater Amann wie man ein hartes Schicksal mit Mut und Demut
ertragen kann; ein edler Mensch, der in guten und schlechten Tagen Vorbild sein konnte."*®
Schon von der schweren Krankheit gezeichnet, beging er noch das Fest seiner Goldenen
Hochzeit 1941 und verstarb am 1.Februar 1942 in seiner im Jahre 1900 bezogenen Villa in
Bonnigheim.

Julie Amann Uberlebte ihren Mann nur kurze Zeit. Sie, die haufig unter erblich bedingten De-
pressionen gelitten hatte, war wohl der Einsamkeit und dem sich verschlimmernden Krieg
nicht gewachsen. Am 5.Juni 1943 folgte sie dem geliebten Gatten im Tode nach. Beide fan-
den unter groBer Anteilnahme der Bevdlkerung ihre letzte Ruhestatte im Familiengrab auf
dem Friedhof in Bonnigheim.

1.1.3. Die Bauplanung

Im Grindungsjahr der Firma Amann & Bohringer 1854 bestand die Oberschicht der Stadt
Bonnigheim aus etwa einem Dutzend vermdgender Kaufmanns- und Weinhéndlerfamilien.
Diese bewohnten ausnahmslos innerhalb der mittelalterlichen Stadtbefestigung gelegene Biir-
gerhéduser aus dem 16. und 18. Jahrhundert. Lediglich eine kleinblrgerliche Handwerker- und
Weingértnerschicht hatte seit Ende des 18.Jahrhunderts begonnen, ihre Wohngebaude in der
sog. Vorstadt, d.h. vor der mittelalterlichen Stadtmauer zu errichten.
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Auch Alois Amann erwarb zundchst ein in der Stadtmitte gelegenes, um 1550 errichtetes gie-
belstdndiges Blrgerhaus. Das einst prachtige Sichtfachwerk des Renaissancegebaudes war
seit der 2.Héalfte des 18.Jahrhunderts aus asthetischen und feuerpolizeilichen Griinden unter
Putz gebracht worden und so représentierte der unaufféllige Altbau gerade in der Aufbau- und
Konsolidierungsphase der Firma eine spétbiedermeierliche Bescheidenheit (TAFEL 9). Es ist
das Geburtshaus von Alfred Amann.®” Der vermdgende Kompagnon Bohringer verlegte 1860
seinen Hauptwohnsitz von Stuttgart nach Bonnigheim und erbaute sich aul3erhalb der Stadt
auf einem stdlich an das Firmengeldnde angrenzenden Gartengrundstiick ein reprasentatives
spatklassizistisches Landhaus (TAFEL 10). Der nach Planen des Heilbronner Werkmeisters
G. Krafft errichtete Bau war die erste Villa in Bénnigheim.® Obwohl die als Hauptschauseite
ausgebildete Gartenfassade nach Osten (TAFEL 11) durch ihre klassizistische Symmetrie
besticht, Uberwiegen an den restlichen Fassaden maRvolle Vor- und Ruckspriinge.
Auffallendstes Merkmal der Villa ist der nicht achsial zugeordnete Turm. Damit zeigt die
Villa Bohringer Merkmale auf, die als typisch fur den "malerischen Stil" im Villenbau bis ins
20. Jahrhundert bezeichnet werden konnen. Auch im Grundrif ist dies abzulesen. So ist der
Haupteingang nicht in der Mitte der Hauptfassade, sondern befindet sich an einer
Seitenfassade , wodurch asymmetrische Grundrisse entstehen (TAFEL 12).*° Es ist
anzunehmen, daB die Villa seines Taufpaten dem jugendlichen Alfred Amann erste
entscheidende Impulse zum "malerischen” Villenbau vorgegeben hat. Auch die Anordnung
und Funktion der Nebengebdude und die Gestaltung der Parkanlage im Anwesen Amann
lassen sich bereits im Anwesen Bohringer ausmachen.*

Der Vater Alois Amann lie sich nach dem raschen wirtschaftlichen Erfolg der Nahseidenfab-
rik durch den aufstrebenden wirttembergischen Architekten Robert (von) Reinhardt
(11.Januar 1843-5.Mai 1914) im Jahre 1870 eine représentative Villa im Stil der Neorenais-
sance errichten (TAFEL 13). ** Zwar spielte die Architektur des véterlichen Hauses bei der
spateren Planung des Sohnes keine Rolle, doch gab dessen Lage in der 6stlichen Vorstadt
Bonnigheims der anschliefenden Villa des Sohnes den Standort vor (TAFEL 14). Da Alfred
Amann als zweitgeborener Sohn ebenfalls in die Firma eintrat, mithin er seinen Wohnsitz in
Bénnigheim haben muBte, die véterliche Villa aber an den Erstgeborenen vererbt werden soll-
te, stellte sich spatestens mit seiner Verheiratung 1891 die Frage nach einem standesgemafen
Wohnsitz.*? Diesen fand man zunachst, als die Firma Amann & Sohne ein durch den Bonnig-
heimer Maurermeister und Bauunternehmer Christian Etzel (5.Juli 1855-22.Dezember 1926)
als Spekulationsobjekt zum Verkauf neu erbautes zweistockiges Wohnhaus nach der Fertig-
stellung 1890 aufkaufte. Das einfache, nur durch profilierte Fensterrahmungen geschmiickte
Sandsteingebaude und sein Garten, wurden von Alfred Amann vor dem Einzug in der Gestalt
durch Zierelemente bereichert, daR bereits der "malerische Stil" seiner spateren Villa zu erah-
nen war. Am auffalligsten présentierte sich die an der nérdlichen Giebelfront zum Garten hin
angebaute holzerne Veranda, ein in Riegelfachwerk ausgefuhrter und verglaster Anbau mit
flachem weit ausladendem Zinkdach (TAFEL 15). Sie ruhte vorne auf zwei holzernen Stitz-
pfeilern, im hinteren Teil auf direkt an der Hausfront angebrachten Konsolen . Fernerhin wur-
de die ostliche Traufseite des Hauses im ObergeschoR durch einen hélzernen Fenstererker
und einen Balkon aufgelockert. Samtliche, nach Planen des Werkmeisters Ludwig Bager aus-
geflihrte Veranderungen des Hauses, orientierten sich zu einem neu angelegten Garten hin.
Dagegen wurde die westlich zur StraBe gelegene Traufseite des Hauses nicht angetastet. So
durfte es dem Bauherren Alfred Amann bei der Verschénerung seines ersten eigenen Wohn-
hauses nicht um die Zurschaustellung auferer Reprasentation, sondern um die Verwirkli-
chung privater Liebhabereien angekommen sein.”* Durch viele Details, wie die gedrungen
proportionierten und auf hohen Sockeln stehenden Stitzpfeiler der Veranda, ihre Facherro-
sette und vor allem durch die dominierende Verwendung von Holz, hatte der Bauherr aus
einem eher klassizistisch einfach wirkenden Haus, ein mit Stilmitteln der deutschen Renais-
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sance "aufgepepptes”, in der Auffassung des ausgehenden 19.Jahrhunderts "malerisch” wir-
kendes Gebaude gemacht. Es ist anzunehmen, dal3 Holz auch im Inneren der Veranda und im
angrenzenden Erkerzimmer das Hauptgestaltungselement war.** Die bevorzugte Verwendung
dieses Rohstoffes und tberhaupt des malerischen Architekturstils, erklart sich aus Alfred
Amanns groRter Leidenschaft, der Jagd.*

Diese Jagdleidenschaft war dann auch der Anlal3 fur sein nachstes Bauprojekt, der 1895 vier
Kilometer westlich von Bonnigheim, am Rande des von ihm zur Jagd gepachteten Stadtwal-
des, errichteten Jagdhiitte.”® Hier nahm Alfred Amann im Kleinen das Bauprogramm seines
vier Jahre spater errichteten Wohnhauses anschaulich vorweg (TAFEL 16). Zunéchst ist dies
im verwendeten Baustil der Jagdhditte zu erkennen. Diese wurde nach dem Schema des alpi-
nen Blockbaues errichtet.”” Der Holzbau steht auf einer Steinuntermauerung als massivem
Sockel. Darauf schichten sich Lagen von waagrechten Stdmmen, sog. Rundhdlzer . Allerdings
ersetzte man sie bei einer 1979-1980 durchgefiihrten Renovierung stellenweise durch aufein-
ander geschichtete Balken, sog. Blockhdlzer. Markantestes Merkmal des Blockbaues sind die
Ecken, wo die Querschnitte der Block- bzw. Rundhdlzer um die Halfte in der HOhe versetzt
wurden und so ein Uberstand entsteht, der sich durch unterschiedliche L&ngen der geschich-
teten Holzer kontinuierlich nach unten verjiingt. Neben dem weit Uberstehenden Dach sind
auch die reich profilierten Tir- und Fenstereinfassungen wesentliches Gestaltungselement des
Blockbaues und Merkmale der spateren Villa von Alfred Amann. Auch in der Ausgestaltung
des neben einer Kiche und einem Abgang zu einem Eiskeller einzigen Innenraumes der
Jagdhdtte, zeigt sich der humorvolle und augenzwinkernde Charakter des Bauherren; Vor-
wegnahme des Dekorationsprogrammes der finf Jahre spater entstandenen Villa. Farbige
Glasscheiben und heute nicht mehr vorhandene dunkle Holzvertéfelungen standen im lebhaf-
ten Kontrast zu einander. Neben der obligatorischen Zurschaustellung von Jagdtrophéden be-
gegneten dem Jagdgast humorvolle Malereien, eingebettet in einen floralen Dekor. VVolkstim-
liche Szenen wie das tanzende Bauernpaar (TAFEL 17), schwabische Sinnspriiche (TAFEL
18) und vor allem die marchenhaften Bilder, wie das Reh und Hase vor dem Jager warnende
Zwerglein (TAFEL 19) oder der den Bauherren und Jager Alfred Amann selbst wegen dessen
Jagdleidenschaft drgernde Zwerg lassen erahnen, wie sehr der Bauherr ob seiner Marotte
wuBte.*® Ein dritter wichtiger Aspekt, den Alfred Amann fiir den spateren Bau seiner Villa bei
der Jagdhutte bereits vorwegnahm, war deren Lage inmitten einer romantischen Szenerie. Ein
ansteigender Waldweg fiihrte zum erhéht am Waldrand stehenden Bau, der west- und nord-
seitig von einer tiefen Schlucht eingeranmt wurde. Im Osten war der Jagdhiitte ein kleines
Plateau mit einem gestalteten kleinen Heckengarten vorgelagert, wahrend sudseitig dem Zu-
fahrtsweg gegeniber, der grofite Fuchsbau des Strombergs begann. Dieses riesige Réhrenge-
wirr zerkluftete die Umgebung noch zusétzlich. Oberhalb der Jagdhiitte befand sich noch ein
sechseckiger Holzpavillon als Unterstellplatz fiir Pferde, der heute verschwunden ist.*

Nach der Verwirklichung seiner Vorstellungen im Kleinen, schreitet Alfred Amann vier Jahre
spater zum Bau eines neuen Hauses, das seinen Idealen nun im GroRen entsprechen sollte.

Allmahlich hatte es sich herausgestellt, da fur die gesellschaftlichen Verpflichtungen eines
Amann das 1891 bezogene Wohnhaus unzureichend war. Der Lebensstil dieser Zeit verlang-
te, daB ein Fabrikant ein grofRes Haus fiihrte und seine Gaste und Geschaftspartner nicht nur
bewirtete, sondern auch beherbergte.®® Zwar geniigte das bisherige Wohnhaus seinen und
seiner Gattin Anspriche vollauf, aber die Bonnigheimer konnten nicht verstehen, dal} der
reichste Mann ihrer Stadt nicht in einem repréasentativen Gebaude wohnte, wie es vormals der
Vater in der Villa Alois Amann getan. Diese bewohnte jetzt der éltere Bruder Emil Amann ,
der sie 1896 durch einen Festsaalanbau noch bedeutend vergréBern lieR.>! So schreitet Alfred
Amann 1899 zum Bau eines neuen Hauses, das dann im Unterschied zum Elternhaus von den
Bénnigheimern als "Untere Amann-Villa™ oder "Schweizerhaus" bezeichnet werden sollte.
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Die nun einsetzende Bauplanung fur die Villa kann heute nur noch (ber eine einzige, sehr
durftige Quelle erschlossen werden. Dabei handelt es sich um verschiedene, im Zeitraum vom
9. Mai 1899 bis zum 7. Juni 1899 datierte Schriftwechsel zwischen der Unteren Baugenehmi-
gungsbehorde, dem Stadtschultheissenamt Bonnigheim und der Oberen Baugenehmigungshbe-
hérde, dem Oberamt Besigheim. Diese sind Bestandteil der behérdlichen Baugenehmigungs-
akten.® Deren aussagekraftigster Bestandteil aber waren die Bauplane, vom Architekten ent-
worfen und vom Bauherren abgesegnet, zur Prifung beim Oberamtsbaumeister eingereicht.
Sie bestanden meist aus einem Situationsplan zur Lage des Gebdudes, zumindest einem, meist
aber mehreren Aufrissen der Ansichten des Hauses, sowie den Grundrissen der einzelnen Ge-
schosse. Von unschatzbarem Wert bei der Bauforschung eines undokumentierten Gebaudes,
sind die Baupléne im Falle der Villa Amann, mit Ausnahme des Situationsplanes (TAFEL 20)
spurlos verschwunden.

Aus den Schriftwechseln geht hervor, dal? Alfred Amann am 9. Mai 1899 das Baugesuch ein-
reichte, die Planung war demnach zu diesem Zeitpunkt abgeschlossen. Bevor am 7. Juni 1899
die Baugenehmigung seitens der Stadt Bonnigheim erteilt wurde, war lediglich bemerkt wor-
den, dal? der Abstand zur genehmigten Baulinie an der Hohensteinerstralle 95 Meter betrégt,
gegen dieses und die nicht parallele Zurlicksetzung des Gebaudes, " aber nichts zu beanstan-
den ist, da das Gebaude vermdgend des Haupteingangs sowohl als auch hinsichtlich seiner
Konstruktionsweise als Bauerwartung der Hohensteiner Strae in Betracht kommt.">* Mit der
Erteilung der Bauerlaubnis enden auch die Dokumente und leider fehlt ein Bauschauprotokoll
des fertiggestellten Gebédudes. Allerdings legt die an der Kaminattrappe in der Halle der Villa
eingehauene Jahreszahl 1900 eine wesentliche Fertigstellung innerhalb dieses Jahres nahe.

I.1.4. Die Architektenfrage

Durch die Unauffindbarkeit der entsprechenden Baugenehmigungakten war eine Klarung der
Frage nach dem entwerfenden Architekten der Villa Amann auf diesem naheliegenden Wege
nicht méglich.>® Auch in keiner der zahlreichen zeitgendssischen Architekturzeitschriften war
das Gebdaude publiziert worden. SchlielRlich konnten weder am Auf3enbau noch im Inneren
der Villa irgendwelche Namen oder Initialen eines Architekten festgestellt werden.

Lediglich in der Familie des Bauherren hatten sich zwei, wenn auch ungeniigende Hinweise
zur Baugeschichte der Villa Amann erhalten. Erstens, da Alfred Amann ein in dem Schwei-
zer Kurort St. Moritz gesehenes Haus als stilistisches VVorbild seines zukunftigen Wohnhauses
bestimmte. Zweitens, dal} er deshalb eigens einen Architekten aus der Schweiz kommen
lieR.>® Diese beiden "Mosaiksteinchen" bildeten die Grundlage zur Klarung der Architekten-
frage.

Schnell war in St. Moritz das vorbildhafte Haus genau bestimmt. Mit Hilfe von Bildmaterial
von dort noch vorhandenen bzw. abgebrochenen, aber dokumentierten Gebduden, konnte
einwandfrei die erhaltene Villa Planta, Via San Gian 12, lokalisiert werden (TAFEL 21). Das
die Villa Amann an GroRe und Pracht weit Ubertreffende Haus wurde 1883-1884 als Som-
mersitz des sehr vermogenden Churer GroRhandelskaufmanns Jakob Ambrosius v. Planta-
Samaden (26.Mérz 1826-25.November 1901), der der einflulRreichsten Familie des Engadins
entstammte, von den damals bedeutendsten Architekten des Kantons Graubiinden Nikolaus
Hartmann (sen.) (4.November 1838-16.Juli 1903) und Alexander Kuoni (7.Februar 1842-
21.Dezember 1888) im historisierenden Schweizer Holzstil, dem sog. Chaletstil errichtet.>’
Kuoni hatte dabei die Plane Hartmanns Uberarbeitet und leitete die Bauausfuhrung. Da er
beim Baubeginn der Villa Amann 1899 bereits verstorben war , jedoch eine Chaletfabrik
"Kuoni & Co" in Chur gegriindet hatte, die ab 1903 sein altester Sohn Hans Kuoni (1873-
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21.Dezember 1929) leitete, der bereits seit ca. 1897 in Chur als selbstandiger Baumeister
wirkte, lie zunéchst diesen auch als Architekt der Villa Amann logisch erscheinen, zumal er
eine Vorliebe fir den von seinem Vater in der Welt des Schweizer Grofl3blrgertums popular
gemachten Chaletstil besaB.>® Hans Kuoni war zwar ein tiichtiger Architekt, seine kiinstleri-
sche Schaffenskraft blieb aber weit hinter der des Vaters zuriick und hatte dieser noch den
ganzen Kanton Graublinden mit unterschiedlichsten Bauten bereichert, beschrénkten sich die
Projekte des Sohnes ausschlieBlich auf die Stadt Chur.>® Hingegen war der zweite an der Bau-
planung der Villa Planta beteiligte Architekt, Nikolaus Hartmann (sen.), spatestens seit dem
letzten Viertel des 19. Jahrhunderts der angesehenste Architekt Graubiindens.®® Wie sein
Kollege und zeitweiliger Alexander Kuoni hatte auch er eine Architekturausbildung im Zeit-
alter des Historismus erhalten und beide schufen dann seit Mitte der 1860er Jahre ihre Bauten
in der Formensprache der damals vorherrschenden Neorenaissance. Wéhrend sich aber Kuoni
schon 1875 beim Bau des Chalet Planta in Chur den traditionellen Bauformen des Schweizer-
hausstils zugewandt hatte, blieb Hartmann bis zum Ende seines Schaffens der Neorenaissance
verhaftet, die er erst Anfang der 1890er mit Adaptionen des Chaletstils bereicherte (TAFEL
22).* In der Theorie hingegen hatte er sich schon seit Beginn seiner Architektenlaufbahn mit
den traditionellen Elementen der einheimischen Baukultur des Kantons Graubiinden befaft.
"Ein grofRer ldealist, der schon vor vierzig Jahren von einer heimatlichen, bindnerischen Ar-
chitektur trdumte und dabei mit glihender Liebe den alten Denkmalern des Fassadenschmu-
ckes nachging", heidt es in seinem Nachruf.®? Ein besonderes Anliegen war ihm die Wieder-
belebung der Fassadendekoration in Sgraffitotechnik, die er z.B. auch mit eigener Hand an
seinen Bauten anbrachte und die generelle Vermittlung der alten Bindner Bauweise und
Volkskunst.®® Nikolaus Hartmann (sen.) tibermittelte seine Forschungen hauptséchlich jiinge-
ren Architekten, die als zeitweilige Mitarbeiter in seinem seit 1872 in St. Moritz ansassigen
Buro beschaftigt waren. Diese haben spater den Blndner Holzbaustil in ihr Repertoire aufge-
nommen und Uber andere Kantone schlieBlich ins Ausland exportiert, wahrend Hartmann
(sen.) keine Bauten aulRerhalb Graublindens nachzuweisen sind.

Im Baubiiro von Nikolaus Hartmann (sen.) war 1884-1887 der Basler Architekt Jacques Gros
tatig und wurde von diesem in die klassische Schweizer Holzbaukunst und die Sgraffitomale-
rei eingefiihrt. Bald war Gros geradezu fasziniert von dieser Art der Architektur und sein Spe-
zialgebiet wurde der Bau von Chalets, Villen, Hotels und Ausstellungshallen im Schweizer
Holzstil.** Er wurde zu dessen eifrigstem Vertreter, ein Gebaude wurde sogar in Johannes-
burg (Sudafrika) errichtet und publizierte ausgewahlte Plane von bereits gebauten Villen
ebenso wie unausgefiihrte Projektvorschlage in mehreren Veroffentlichungen fir interessierte
Bauherren. Zwar befinden sich keine Plane der Villa Amann in Bonnigheim darunter, aber die
Ubereinstimmungen bis in kleinste bauliche Details zwischen ihr und den publizierten Bauten
lassen sie unzweifelhaft als Werk dieses heute nahezu vergessenen "Schweizerhaus-
Spezialisten” erscheinen.®

Jacques Gros wurde am 23.September 1858 als Friedrich Jakob Gross im pfélzischen Ort
Landstuhl, damals zum Konigreich Bayern gehdrend geboren.®® Doch schon in seiner friihen
Kindheit wanderte die Familie in die Schweiz aus, wo in Basel sein Vater, ein Gartnermeister,
ein neues Auskommen fand. In Basel absolvierte Gross seine Schulzeit und wéhlte wohl auf
Grund seines spater immer wieder gewurdigten zeichnerischen und graphischen Talents den
Beruf des Architekten. Wéhrend seiner Lehre im Baugeschéft des damals bekannten Basler
Baumeisters Rudolf Aichner-Burckhardt (1836-1900) bildete er sich deshalb an der dortigen
Zeichnungs- und Modellierschule weiter, wo er an der bautechnischen Abteilung in drei auf-
einander folgenden Jahren je einen dritten, zweiten und ersten Preis sowie ein Diplom fur
ausgezeichnete Leistungen erhielt und als Meisterschiiler zeitweise seinen Lehrer vertrat. Als
Mitarbeiter des Baugeschafts Aichner, war Gross zundchst am Neubau des Basler Stadtthea-
ters beteiligt (1875, Architekt Johann Jacob Stehlin (jr.) ), sowie an Tief- und Hochbauten der
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Aktienbrauerei Basel-Strassburg, an Geschéfts- und Wohnhé&usern, Villen und Hotels. 1880
schied er nach sechsjahriger Mitarbeit aus und verliel Basel, um sich in Frankreich und
Deutschland weiterzubilden.

Nach seiner Rickkehr in die Schweiz 1884 begann Friedrich Jakob Gross jene Tétigkeit im
Baubtro von Nikolaus Hartmann (sen.) in St. Moritz Bad, die sein weiteres Lebenswerk ent-
scheidend bestimmen sollte. Den hier erhielt er nicht nur bedeutende und fir seine weitere
Entwicklung wichtige Anregungen im Bereich der Holzbaukunst und der Sgraffitomalerei,
sondern er begann auch seine Forschungen im Bereich der Bauernhaus-Inventarisation von
Graubiinden und anderer Kantone.®” Gross wurde in dieser Zeit zum "Spezialisten fur Holzar-
chitektur" und trat 1887 mit genau dieser Berufsbezeichnung seine nachste Arbeitsstelle bei
der Parkettfabrik Bucher & Durrer in K&giswil bei Sarnen an. Eine der Haupttatigkeiten der
Firma war die Errichtung von Hotels und den dazugehdrenden Anlagen. Gross hatte nun als
Architekt wesentlichen Anteil an den 1887 gebauten elektrischen Kraftwerksanlagen auf dem
Burgenstock am Vierwaldstatter See, sowie der 1889 dorthin von Kehrsiten angelegten elekt-
rischen Drahtseilbahn, dem Bahnhofsrestaurant, dem Parkhotel und weiterer Dependancen
wie Wascherei, Gartnerei, Sagerei und Werkstatten fiir die Hotels auf dem Burgenstock. Dank
der touristischen ErschlieBung wurde dieser zu einem bedeutenden Kurort, der Besucher aus
ganz Europa anzog und Gross konnte sich jetzt, finanziell abgesichert, durch die Eréffnung
eines eigenen Architekturbliros mit Spezialgebiet fur Schweizer Holzarchitektur seinen Le-
benstraum erfillen.

Im Mai 1890 eroffnete Friedrich Jakob Gross ein eigenes Architekturbiro in Zirich. Es ist
unbekannt ob er sich zu diesem Anlal3 oder zu einem spéteren Zeitpunkt den Kiinstlernamen
Jacques Gros zulegte, ebensowenig ist geklart warum er dies tat. Vielleicht der "Noblesse
oblige™" wegen fur die zu erwartende vornehme Kundschaft seiner Landh&user und Villen oder
weil er erhoffte im damals eher deutschfeindlichen franzésischen Sprachraum so leichter Auf-
trage zu erhalten. Als geblrtiger Pfalzer rechnete er vielleicht mit gewissen Ressentiments.

Gros brachte mit seiner Ausbildung, seinen zeichnerischen F&higkeiten und seiner Vorliebe
flir den pittoresken Schweizerhausstil genau jene Voraussetzungen mit, um in der baufreudi-
gen und der malerischen Bauweise sehr aufgeschlossen Epoche der Jahrhundertwende erfolg-
reich zu wirken. Bis gegen 1910 leistete er eine immense architektonische Arbeit. Mit Aus-
nahme des Fabrikbaues gab es keine Bauaufgabe, in der er sich nicht versucht hatte. Sein Spe-
zialgebiet war der Bau von Chalets, Villen, Landh&usern, Restaurationsbetrieben, Hotels und
Ausstellungshallen, mit denen er zum bekanntesten Vertreter des Schweizer Holzstils wurde.

Seit seiner Ubersiedlung nach Zirich 1890 bildete sich Gros bei Ernst Georg Gladbach
(30.0ktober 1812-26.Dezember 1896) weiter, dem Propagator und Erforscher des Schweizer
Holzstiles.?®® Gladbach, gebiirtiger Darmstadter und Neffe des groBherzoglich hessischen
Oberbaudirektors Georg Moller (1784-1852), gilt als Begriinder der Bauernhausforschung in
der Schweiz. Er erforschte als erster den Schweizer Holzbau in wissenschaftlicher Weise, in
dem er regionale Bauarten unterschied und typologisierte. Obwohl Gladbach mehr als dreifl3ig
Jahre Professor flir Baukonstruktion am Eidgendssischen Polytechnikum in Zirich war, setzte
er sich weitgehend theoretisch mit Architektur auseinander und publizierte u.a. Dokumentati-
onen des Schweizer Holzstils 1868 und 1883 mit selbstgestochenen detailgetreusten Ansich-
ten charakteristischer Schweizer Holzbauten seit dem 15. Jahrhundert.®® Dabei entwickelte er
uber das Studium der Holzfasern eine ausgefeilte Technik der zeichnerischen Holzdarstellung
und harmonierte aufs beste mit Jacques Gros, in dessen Nachlal3 (Archiv stadt. Denkmalpfle-
ge, Zirich) Bléatter vorhanden sind, bei denen die dekorativen Rahmenmotive eine fast grofie-
re Bedeutung erhielten als das Projekt selbst (TAFEL 23). Den Hohepunkt der Wertschatzung
von Jacques Gros stellte wohl seine Berufung zum Chefarchitekten der Gewerbeausstellung
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Zurich 1894 dar, sein architektonisches Meisterwerk ist das 1897-1899 errichtete Grand Hotel
Dolder am Zirichberg (TAFEL 24). Die meisten Auftrage erhielt Gros natirlich in der
Schweiz, gefolgt vom Deutschen Reich. Sein bekanntestes Werk dort ist zweifellos das Land-
haus Heinrichshorst, ein jagdschloRartiger Sommersitz bei Angern in der Ndhe von Magde-
burg, erbaut zeitgleich mit der Villa Amann 1899-1900 (TAFEL 25). Fir beide Gebadude lie-
ferte die Holzkonstruktion die bereits genannte Chaletfabrik Kuoni & Co in Chur, deren
Handwerker diese vor Ort auch aufbauten.

Jacques Gros erhielt bei etlichen Architekturwettbewerben Erste Preise. Verschiedentlich trat
er auch mit visionaren ldeen an die Offentlichkeit, so 1895 mit einem Projekt fiir einen male-
risch gruppierten Hauptbahnhof in Zurich, 1897 mit einem gewaltigen "Kunsthaus- und
Stadthallenprojekt”, 1898 mit dem Varieté Eldorado (beides flr Zirich geplant), 1899 mit
einem Erweiterungsprojekt fiir das Luzerner Rathaus oder 1901 mit Umbau- und Erweite-
rungsplénen fur das Ziricher Kunstlergitli. 1893 war er in Chur mit dem malerischen Umges-
taltungsprojekt des Obertores, ehemals Teil der mittelalterlichen Stadtbefestigung aufgefallen
(TAFEL 26). Alle diese Projekte erregten zwar einiges Aufsehen, blieben aber letztlich ohne
Realisierungschance. Griinde hierfiir waren sowohl finanzieller Art, als auch daraus resultie-
rende Anderungswiinsche der Bauherren, die Gros als personliche Krankung auffaBte. So
wanderte z.B. die feine Gesellschaft in Chur mit den von Gros publizierten Villen- und Cha-
letprojekten zu dem bereits genannten umganglicheren Hans Kuoni ab.” Aber nicht nur des-
halb blieb Gros, trotz der grof3en Zahl von Auftragen die er ausfiihren konnte, materieller Er-
folg versagt. Er war wohl zu sehr Kiinstler und zu wenig Geschéaftsmann. Einige Bauherren
blieben ihm das Honorar schuldig oder entschadigten ihn mit minderwertigen Aktien; auller-
dem wurde er das Opfer gerissener Spekulanten, z.B. durch den Kauf eines wertlosen Stein-
bruches im Kanton Zirich.

Ende 1903 war Gros Direktor der Schweizer Parquet- und Chalet-Fabrik in Interlaken gewor-
den, er nahm jedoch bereits am 1.Januar 1905 seine selbstandige Tétigkeit in Zurich wieder
auf. Doch nun verlor der Baustil des Historismus seine Bedeutung. Modern orientierte Bau-
herren verlangten nicht mehr nach Schweizerhaus-Architektur, sondern orientierten sich am
Jugendstil oder gar an der beginnenden Moderne, z.B. der Stuttgarter Schule. Es gelang Gros
nicht, die verédnderten Stromungen der Architektur namentlich die Hinwendung zum Jugend-
stil im Bereich der Aussenfassade nachzuvollziehen. Dies galt allerdings nicht im Bezug auf
die Innenraumdekorationen, die Gros zumindest im Falle der Villa Amann und des Landsitzes
Heinrichshorst mit reicher Jugendstil-Ornamentik dekorieren lie}. Weshalb er diese am Au-
Renbau nicht anwendete, 1aRt sich vielleicht mit ihrer Unvereinbarkeit zum malerischen
Schweizerhausstil erklaren. Ab etwa 1907 lieRen die Auftrdge nach und Gros geriet zuneh-
mend in finanzielle Schwierigkeiten. Die Wettbewerbsprojekte fur die Universitat (1908), das
Bezirksgebdude (1909) und die Nationalbank (1916) in Zirich mussen als verzweifelte Ver-
suche betrachtet werden, wieder einmal einen grofReren Auftrag zu erhalten. Sein Motto beim
Wettbewerb der Universitat lautete bezeichnenderweise: "So Gott will 1908". Der I. Welt-
krieg sorgte schlieflich auch in der neutralen Schweiz fur einen vélligen Ruckgang der
Baukonjunktur. 1916 mufite Gros sein reprasentatives Privathaus am Zirichberg verkaufen
und wohnte dann in Wallisellen. Nur sein Buro befand sich noch in Zirich, die Auftréage
blieben aber aus. 1921 Ubersiedelte er nach Meggen bei Luzern, wo ihn sein Schwager, der
erfolgreiche Hotelarchitekt Emil Vogt (2.Juli 1863-7.August 1936) als Baufuhrer fur ein
Landhaus beschéftigte. Dort verstarb Jacques Gros alias Friedrich Jakob Gross am 18.Oktober
1922 im Alter von 64 Jahren.
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|.2. Die Baubeschreibung der Villa Amann

|.2.1. Lage und Aussenbaubeschreibung

Das Villengrundstiick tragt heute die Bezeichnung Kirchheimer StraBe 13-21, wobei das
Hauptgebdude, die Villa Alfred Amann, die Hausnummer 15 flhrt. Die Herrschaftsvilla war
urspriinglich das einzige Geb&ude, in der oberen Halfte mittig auf einem relativ kleinen und
quadratischen Grundstlck errichtet (TAFEL 20). Erst eine zweimalige Erweiterung des
Grundstickes 1905 und 1907 ermdglichte dann nicht nur die Gestaltung einer weitlaufigen
Parkanlage, sondern auch die Erbauung von Dependancen zum Herrschaftshaus (TAFEL 27).
Errichtet wurde zunéchst nach der ersten Grundstiickserweiterung nach Norden 1905 ein
Chauffeurshaus ( Kirchheimer Str. 17), das bereits 1908 erweitert wurde, dann 1906 eine Ke-
gelbahn ( Kirchheimer Str. 13) im Gewande einer Kapelle und schlieflich nach dem Zukauf
einer groRBen 6stlich angrenzenden ehemaligen Ackerflache, auf dem neu hinzugekommenen
Gelénde 1907 ein Gewdachshaus ( Kirchheimer Str. 19) und ein Gartenpavillon ( Kirchheimer
Str. 21). Nordwestlich auBerhalb des Villengrundstiickes wurde dann 1931 noch die Villa
Alfred Pielenz ( Olgastr. 31) gebaut. Obwohl dieses Gebaude nicht zum eigentlichen, hier
vorgestellten Anwesen gehdrte, soll es wegen des historischen und baugeschichtlichen Zu-
sammenhanges ebenfalls berticksichtigt werden. Dagegen bleibt die westlich an dieses Haus
angrenzende, um 1970 erbaute Villa Hanns Alfred Pielenz ( Olgastr. 29) der 3.Generation
hier unbertcksichtigt (TAFEL 28). Alle anderen Gebaude sollen chronologisch in der Reihen-
folge ihrer Entstehung behandelt werden, wobei zunéchst eine Beschreibung nach dem ur-
springlichen Grundstiickszustand von 1900 erfolgt.

Entlang der stdlichen Begrenzung des Anwesens fiihrt die Landstra8e von Bonnigheim tber
Hohenstein zur 4 km entfernten Bahnstation Kirchheim am Neckar.” Hier und von einem an
der ostlichen Grundstucksgrenze entlang fuhrenden FulRweg konnte das Gebdude eingesehen
werden. Dagegen grenzte nordlich eine Ackerflache direkt an und nach Osten ein ehemaliges
bauerliches Privathaus mit Grundstiick.” Eingefalt wurde das Villenanwesen durch einen
weil gestrichenen Holzlattenzaun (TAFEL 29), eine dem reprasentativen Anspruch des Ge-
b&udes vollig widersprechende Lésung. Ursprunglich wohl als Provisorium gedacht, wurde
der Zaun dann doch nach der groRen Grundstuckserweiterung 1907 um die gesamte Parkanla-
ge herumgefiihrt.” Auch die Zugangssituation wurde dem Villengebaude niemals gerecht.
Zunachst gab es einen schmalen Weg, der nach dem Durchschreiten einer Gartenpforte leicht
gekrimmt in Ho6he des Haupteingangs der Villa flhrte. Nach der Parkerweiterung wurde
1907 zwar eine représentative Zufahrt westlich des alten Weges geschaffen, der nun dem Per-
sonal vorbehalten blieb, diese aber lediglich durch ein zweifllgeliges Holztor in der Art des
Lattenzaunes reguliert (TAFEL 30). So wurde bei der Erweiterung 1907 versaumt, eine der
GroBziigigkeit des Anwesens entsprechende Tor- oder gar Torhaussituation zu schaffen.” Der
Zufahrtsweg fiihrte nach 100 m zu dem auf einer leichten Erhebung stehenden Villengebdude
(TAFEL 31).

Zunachst ist festzustellen, dal’ die Villa Amann den Bautypus der Parkvilla reprasentiert und
als solche mit einer Gartenanlage eine Gemeinschaft bildet. Ansonsten ist der verwendete
Schweizerhausstil geradezu pradestiniert, das Bedurfnis nach dem "Malerischen™ zu erfullen.
Durch das weitgehende Fehlen konstruktiver und tektonischer Bindungen, ergab sich in der
Baugestaltung eine groRRe Freiheit der Auspragung und Kombination. Vor- und Ruckspringe,
Auf- und Ausbauten, verbunden mit einer "malerischen™ Gesamtordnung der Fenster und Tu-
ren sowie der freien Behandlung von Erkern, weit vorgezogene Dachgiebel, Holzs&ulen und -
briistungen, usw. und freie Anordnung der plastischen Dekoration stehen hierfiir.”
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Die Villa prasentiert sich als aufgelockerter zweistdckiger Bau auf hohem umlaufenden So-
ckelgeschol? und abschlieBendem Satteldach. An der Westseite ist ein dreigeschossiger, im
obersten Stockwerk aus dem Baukdrper herauswachsender Turm angebaut, dessen Dachpy-
ramide den Baukorper tberragt. An die Riickseite des Geb&udes ist ein ursprunglich nur ein-
geschossiger Kiichenfliigel angebaut (TAFEL 29).”" Das sind die wesentlichen Gliederungs-
elemente. Die Villa besitzt zwei Schauseiten, wobei man die nach Siiden orientierte als
Hauptschauseite bezeichnen kann. Da auch die 6stliche Fassade fiir die von der Bahnstation
Kirchheim am Neckar auf der LandstraBe kommenden Besucher gut einsehbar war, wurde
auch diese représentativ gestaltet .

.2.1.1. Sidfassade

Einzig das Sockelgeschol ist auf allen vier Seiten der Villa Amann annahernd nach dem glei-
chen Gestaltungsprinzip ausgefiihrt. Uber einem Sandsteinunterbau erhebt es sich mit seinem
polygonalem Mauerwerk aus bossierten Granitsteinen (TAFEL 32). Lediglich die keilformi-
gen Bogensteine der Sockelfenster weisen eine tektonische Ordnung auf (TAFEL 33). Das
uber der Rustika gelegene Gurtgesims aus Sandstein schliel3t den hohen Sockelbereich ab.

Die Sudfassade gliedert sich in einen hoch bergiebelten zweiachsigen Eckrisalit und eine
nach Osten sich anschlieRende einachsige Riicklage (TAFEL 34). Gros betonte schon im un-
regelméBigen Aufbau der Schauseite den "malerischen™” Charakter der Villa, in bewulter Ab-
kehr vom Symmetrieprinzip.”® Das "Malerische" soll auch durch die Verwendung von unter-
schiedlichen Baumaterialien unterstrichen werden, die sichtbar angebracht einen reizvollen
Kontrast ergeben. Doch nur am Giebelrisalit der Sudfront und am Turm wurden die drei am
Aussenbau verwendeten Baustoffe so reizvoll libereinander angeordnet. Uber dem Granitso-
ckel erhebt sich das massiv gemauerte und verputzte Erdgeschol, darliber wurde das Ober-
und das DachgeschoR aus geschnittenen Tannenhdlzern zusammengefiigt. Die Rucklage des
Obergeschosses ist dagegen wieder in Mauerwerk ausgefthrt .

Auffallendes Gestaltungselement ist das ber den fliigelartigen Eckrisaliten weit vorkragende
Satteldach (TAFEL 35). Der Schub der Dachkonstruktion wird auch &uRerlich sichtbar ge-
macht. Zum einen durch einen gewaltigen Strebepfeiler an der Slidwestecke des Sockelge-
schosses im Bereich des Haupteinganges (TAFEL 36). Zum anderen wird er durch zwei mit-
tig des Obergeschosses ansetzende, aussenliegende gezackte Dachstreben reguliert (TAFEL
29).” Ausgefiihrt wurde die Giebelseite des Dach- und Obergeschosses in der fiir den
Schweizerhausstil charakteristischen Blockbauweise, die Alfred Amann bereits bei seiner
Jagdhiitte in kleinem MaRstab anwenden lieB.%° Jacques Gros ging bei allen von ihm in die-
sem Stil geschaffenen Bauten nach dem selben Muster vor. Die waagrecht aufeinander ge-
schichteten Blockhdlzer, auch als Strickwénde bezeichnet und eine Tradition im Schweizer
Holzbau, bestehen aus 10/25 cm starken Tannenholzern, deren Querschnitte an den Ecken
halb und halb eingeschnitten und mit Nut und Feder zusammengefiigt wurden (TAFEL 37).
Aulen wurden die Blockwande sauber gehobelt und einfach geélt, inwendig fast ausnahmslos
mit Tapetenschichten verkleidet, bzw. im Blhnenbereich mit Schiefbretter versehen. Ledig-
lich im Turmzimmer ist auch im Innenraum komplett eine Holztafelung angebracht.®* Ver-
wendet wurden am Aulenbau aus Kostengrinden ausschlieBlich Tannenhdlzer, abgesehen
von den sog. Fensterfutteralen aus Eichenholz.??

Auch in der Bauornamentik findet sich bereits an der Jagdhiitte Erprobtes. So erhielt das
Zwillingsfenster des Dachgeschosses (linker Teil als Fenstertiire zum Balkon ausgebildet)
eine reich profilierte Umrahmung. Hervorzuheben ist auch sein gesprengter Giebel, der die
mittlere Dachstrebe geschickt aufnimmt (TAFEL 38). Die auf den Ecken des Balkons als zu-
sétzliche Dachabstutzung angebrachten Schlangensaulen, zeichnen sich einerseits durch ihre
eigenwillige, an den Manierismus erinnernde Ordnung aus und andererseits bildet diese Ges-
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taltung zusammen mit der Balusterbriistung einen reizvollen kiinstlerischen Kontrast mit den
Naturblockhélzern (TAFEL 37).%% Seitlich des Balkons geben je eine winzige quergestellte
Quadratluke spérlichen Lichteinfall in die dahinter liegende Dachkammer.

Das darunterliegende ObergeschoR ist betont einfach dekoriert. Zwei in die Blockhélzer ein-
gelassene Zwillingsfenster besitzen schlichte Holzrahmenprofilierungen. Ihr ebenfalls profi-
liertes Sohlbankgesims fuhrt als Gliederungselement durchgehend ber die gesamte Breite
des Giebelrisalits. Zwischen diesem und dem abschlieRenden Stockwerkgesims, das als Holz-
konsolgesims gestaltet ist, befindet sich links eine in das Tannenholz mit Deutscher Schrift
geschnitzte Hausinschrift, bestehend aus 3 Verszeilen:

"Steh fest mein Haus - in Sturm und Braus
Fern Deinem Dach - halt Auge wach
Doch Gliick und Fried - uns allzeit biet." (TAFEL 39).%*

Durch die schlichte Blockbauweise und die daraus resultierende ausschlief3liche Verwendung
von rahmenden Holzdekorationen als einzige Bauornamentik, zitiert Jacques Gros das eigent-
lich urspriingliche Vorbild fur die Villa, namentlich das alte Engadiner bzw. Blindner Bau-
ernhaus, bei der Gestaltung des Giebelrisalitobergeschosses ziemlich genau. Betrachtet man
diese hingegen beim darunterliegenden Erdgeschol3, so erweist sich der Architekt hier durch
die Verwendung unterschiedlicher historischer Bauformen als typischer Vertreter des zeit-
gendssischen Historismus (TAFEL 29). Die représentative Aussengestaltung erklart sich aber
damit, daB dahinter der groRte und wichtigste Raum des Hauses liegt, der je nach Nutzung als
Salon, Empfangs- oder Herrenzimmer verwendet werden konnte.*® Doch verrét die Anlage
der beiden Fensterzonen nicht, dal? sich dahinter ein durchgehender Raum verbirgt.

Auffallendes Element der massiven Erdgeschol’zone des Giebelrisalits ist der dreieckige kiel-
artige Fenstererker aus Tannenholz (TAFEL 32). Wegen seiner Grof3e reicht er im oberen
Teil durch die kupferne pyramidenartige Haube bis zum Sohlbankgesims des Obergeschosses
(TAFEL 39), im unteren Teil durch seine dreiarmige geschnitzte Holzkonsole bzw. durch den
darunter befindlichen Konsoltrager in Form einer Satyrmaske Uber den gesamten rustifizier-
ten Sockelbereich bis unmittelbar zum Sandsteinunterbau (TAFEL 33).Der Fenstererker ist
dreigeteilt, Bristung zu Hauptfenster und dieses zum Oberlicht sind durch verkrépfte Gesim-
se getrennt. Die Mittelsenkrechte wird im Bereich der Bristung durch eine Volutenkonsole,
im Bereich der Fenster durch geschnitzte Halbs&ulen mit korinthischem Kapitell betont. Das
geschnitzte Motiv der Briistungsfelder ist auf beiden Seiten gleich: Ein grof3er Schmetterling,
umgeben von Weintrauben mit Blattern (TAFEL 40). Die den Erker seitlich flankierenden
schmalen Spitzbogenfenster sind nach hinten versetzt, so dal zu Seiten des Erkers eine ni-
schenartige Einbuchtung am Gebdude entsteht (TAFEL 32). Auch hier weisen die Fenster-
brustungen florale Dekorationsmotive auf, nun aus Sandstein gefertigt, die aber zu den goti-
schen Fensterformen nicht recht passen wollen. Uberhaupt hat Gros hier aus dem Vollen der
Baugeschichte geschopft, so erinnert der Erker an die deutsche Renaissance, die Satyrkonsole
an den italienischen Barock.?® Bei der rechten Fensterzone handelt es sich um einen Vorbau,
der nicht nur in der H6he des ganzen Erdgeschosses, sondern auch mit dem SockelgeschoR
vorspringt. Sein Kupferdach endet ebenfalls am Sohlbankgesims des Obergeschosses. Ein
groRes zweiflligeliges mittleres Halbkreisbogenfenster wird hier von schmalen einfligeligen
Seitenfenstern flankiert. Die Umrahmung ist reich in gelbem Sandstein profiliert, besonders
hervorzuheben sind auf der Erdgeschol3hohe die den Bogen tragenden toskanischen S&ulen.
Die Briistung des Rundbogenfensters weist mittig ein Phantasieschild umrahmt von einhei-
mischen Pflanzendekorationen auf, wahrend unter den seitlichen Fenstern an dieser Stelle das
Viertel eines Sonnenstrahlenkranzes dargestellt ist (TAFEL 41). Das Rundbogenmotiv und
die 3. Gliederung werden im Sockelgeschol? durch die Befensterung wieder aufgenommen,
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wobei dort der groRe Halbkreisbogen durch Miniatursaulen mit Wirfelkapitell unterteilt wird.
Auch hier zitierte Gros architekturhistorische Bauformen, in dem er im Erdgeschol3 das Palla-
dio-Motiv der italienischen Spéatrenaissance durch Erhéhung der beiden seitlichen Fenster auf
die Hohe des mittleren Bogens abwandelt und fir die massiv und schwer wirkende Profilie-
rung am Sockelfenster romanische Bauornamentik wahlt.2’

Der an den Giebelrisalit anschliefenden einachsigen Riicklage ist im ObergeschoR ein Balkon
und im Erdgeschol eine Terrasse vorgelagert. Deren Unterbau ist als VVorsprung des Sockel-
geschosses ausgebildet. Die hier an der Stirnseite angebrachten 2 Fenster dienen aber nicht
zur Beleuchtung eines SockelgeschoRraumes, sondern sind Liftungsschéachte des noch unter
dem SockelgeschoR liegenden Gewdlbekellers.®® Die Balustrade der Terrasse reicht noch tiber
diesen Vorbau hinaus, sie ruht auf 9 Kragkonsolen aus Sandstein (TAFEL 34). Ihre kanzelar-
tige Ausbuchtung an der Sudostecke des Hauses bildet das grélRere Gegenstiick zum Strebe-
pfeiler am sudwestlich gelegenen Haupteingang zur Villa (TAFEL 32). Allerdings zeigt sich
die Terrassenbalustrade heute in verdndertem Zustand. Anstelle der heutigen verputzten
Backsteinflache, bestand sie aus hélzernen Docken, die durch Hauptpfosten in regelméfiiige
Abschnitte geteilt waren. Der Terrassenvorbau wies so schon fir sich allein durch den belie-
bigen Wechsel der Baumaterialien (Sockel in Rustika und Balustrade in Holz), einen "maleri-
schen" Effekt auf (TAFEL 29 / TAFEL 31).% Der TerrassenfuRboden aus gebrannten Terra-
kottafliesen (von Villeroy & Boch, Mettlach), bestehend aus einem umlaufendem Fries und
innenliegenden Kreismotiven, beides in historischer Formensprache, ist heute nurmehr rudi-
mentar erhalten (TAFEL 42).%° Betretbar ist die Terrasse durch eine zweifliigelige Tiir, die
auf beiden Seiten von einem schmalen Fenster flankiert wird, wobei alle drei Elemente sepa-
rate Oberlichter besitzen. Die Seitenfenster wiederholen das Motiv des Vorbaues am Giebel-
risalit, dem auch die wieder farblich in gelb zum weil3en Hausputz abgehobene Rahmenprofi-
lierung folgt. Jedoch wird durch Verzicht auf einen Halbkreisbogensturz bei der Tur und dem
Weglassen gliedernder Elemente zu den Nebenfenstern eine Vereinfachung erzielt; dahinter
verbirgt sich der "zweitwichtigste"” Raum im Haus (TAFEL 43). In den Zwickeln zwischen
Terrassentur und Schmalfenstern setzen die beiden mittleren Holzkonsolen an, die mit den
aullen liegenden den Balkon des Obergeschosses tragen und an ihren Ansatzen integrierte
elektrische Lampen (die rechte Lampe fehlt) zur Beleuchtung der Terrasse besitzen. Die do-
ckenartigen Holzkonsolen des Obergeschossbalkons bilden zu den volutenartigen Sandstein-
konsolen am Sockelgeschol? wiederum einen "malerischen” Kontrast. Auch an der Riicklage
der Stidfassade ordnet Jacques Gros die Kennzeichen seiner Schweizerhausarchitektur eigent-
lich erst im ObergeschoR an. Dafir steht die Balkonbristung aus geschnitzten alpenléndi-
schen Holzbalustern und das die Zwillingsform der Giebelrisalitfenster aufnehmende, zum
Balkon fuhrende Fenster-Tur-Element. Dieses besteht aus einer linksseitigen zweiflligeligen
Austrittstir und aus einem zweifligeligen Fenster, eingerahmt von reicher Holzprofilierung.
Markantes Merkmal des Schweizerhausstils sind die beiden den Walm tragenden Holzstan-
der, der linke am Giebelrisalit angeschraubt, um gleichzeitig dessen Giebelstrebe aufzuneh-
men. Der rechte Stander ist freistehend konzipiert (TAFEL 29). Das Dachfenster im Walm
der Rucklage ist eine vollig schmucklose 2-Fenster-Schleppgaupe, die im Vergleich zur Gbri-
gen Dekorationsgestaltung etwas zu schlicht ausfiel .**

.2.1.2. Ostseite

Die ebenfalls als Schauseite konzipierte Ostansicht der Villa Amann présentiert sich als vier-
achsiger Giebelrisalit mit kaum wahrzunehmender einachsiger Riicklage nach Norden, an die
sich der urspriinglich eingeschossige Kiichentrakt anschliet (TAFEL 29 / TAFEL 43).% Die
zusatzliche Achse kaschierte Jacques Gros unter dem wiederum in Schweizerhausmanier
weit vorspringenden Giebeldach meisterhaft, in dem er diese einerseits leicht nach hinten ver-
setzte, andererseits die Dachwalme im Unterschied zu denen der Siid- und Nordseite hier ab-



-21 -

getreppt zurlickspringen lieR, dabei die zusatzliche Achse rechts, durch eine dritte Abtrep-
pung (TAFEL 29), die bei der Erhéhung des Kichenflugels wieder beseitigt wurde (TAFEL
44). Die Gestaltung der Ostfassade wirkt durch die tibereinander auf Holzpfeilern angebrach-
ten Balkone, das Glockentiirmchen auf dem Dachfirst, den vollkommen in Holzbauweise
ausgefuhrten Wintergartenvorbau und tberhaupt durch den Kontrast zwischen Holzteilen und
weillem Putz duBerst "malerisch™ (TAFEL 45). In ihrer Art zeigt gerade diese Fassade der
Villa groRe Ahnlichkeit mit den von Jacques Gros entworfenen Hotels und Restaurationsbau-
ten (TAFEL 46).

Betrachtet man die Ostseite der Villa Amann aus einer gewissen Entfernung, so sticht als we-
sentliche Element das dachreiterartige Glockentiirmchen ins Auge. Da es aber nicht direkt am
Zusammentreffen des linken und rechten Giebelort, sondern nach hinten in Firsthohe versetzt
angebracht wurde, verschwindet es je mehr man sich dem Gebaude nahert.”® Die langge-
streckte zwiebelturmartige Haube des Glockentiirmchens (TAFEL 47) ist mit Schiefer ge-
deckt und entspricht somit der gesamten Dachdeckung einschliellich des Turmes, wahrend
die Spitzen, Grate und Kehlen im Dachbereich aus Kupfer gearbeitet wurden.

Wéhrend die Verzierungen auf allen drei Giebeln der Villa als den Ort fortsetzende "halbe
Andreaskreuze” mit dazwischen liegendem Blitzableiter gleich gestaltet wurden, sind die
Giebelrisalite von Sud- und Ostseite, durch Betonung der Horizontalen bei ersterem und ver-
tikaler Gliederung bei letzterem, doch sehr unterschiedlich.** Genau wie am Siidrisalit , ist am
Ostlichen Giebelrisalit das DachgeschoR durch eine gekoppelte Fenster-Tlr-Konstruktion mit
davor liegendem Balkon ausgebildet, wobei auch hier deren Mittelrahmung die Mittelachse
bildet. Diese wird hier durch einen zusatzlichen hélzernen Tragepfosten, der auf der Balkon-
bristung aufsitzt, hervorgehoben. Diesen und seine beiden &ulReren Pendants halt ein darlber
liegender Bundbalken zusammen. Dabei entsteht im Verbund mit den unterhalb des Giebel-
firsts gelegenen Doppelstreben in Form eines Andreaskreuzes, die einen Mittelpfosten ver-
spannen, eine reizvolle offene Holzkonstruktion als Bauschmuck (TAFEL 29 / TAFEL 45).
Durch den weil3en Fassadenputz wird dieses Tragewerk auch optisch akzentuiert. Gleiches
gilt fur samtliche Holzrahmenprofilierungen der Fenster und Fenstertiiren, waagrechte Ge-
simse und senkrechte Pfosten und Wandpfeiler. Auch bei den seitlichen Rundfenstern des
Dachgeschosses bildet die braune Halbrundrahmung einen reizvollen Kontrast zum hellen
Putz (TAFEL 48).

Das Obergeschol? ist, entsprechend dem darunter liegenden Stockwerk, im Mittelteil zweiach-
sig ausgebildet. Die linke Achse ist als Fenster, die rechte als Fenstertiir konzipiert.” Sie ge-
wahrt Zugang auf den Balkon, der die Dachterrasse des Anbaues im Erdgeschol? bildet. Die
tragenden Holzpfeiler des Dachgeschossbalkons teilen die Obergeschossterrasse je zur Halfte
in einen (berdachten bzw. offenen Bereich (TAFEL 29). Wahrend der innere Pfeiler auf ei-
nem freien Holzpostament ruht, sitzen die &uleren jeweils auf der seitlichen Terrassenbris-
tung auf. Diese und die Balkonbrustung im Dachgeschol? wiederholen die jeweiligen Dekora-
tionen ihrer Pendants an der Stidfassade. Die beiden &uf3eren Ecken der Balustrade sind durch
holzerne Kugeln akzentuiert. Die doppelten und an den &ul3eren Pfeilern abgebogenen Kopf-
streben ruhen auf einem zusétzlichen Bundbalken des Dachbalkons.®

Die Hohe der Terrassenbriustung wird seitlich an der Fassade durch das Fensterbankgesims
oben und das Gurtgesims fortgefiihrt, das als ausladendes Konsolgesims konstruiert ist, wah-
rend das Obergeschol? nach oben durch ein einfaches Stockwerkgesims abgeschlossen wird.
Samtliche Gesimse brechen vor der einachsigen Riicklage ab (TAFEL 44).

Der kastenformige Vorbau des Erdgeschosses ist eine Standerbaukonstruktion. Dabei handelt
es sich um eine Bauweise, bei der die tragenden Wéande aus senkrechten Holzstiitzen (Stén-
der) gefligt wurden, wie hier im Brustungsbereich, bzw. als Bohlenwand das tragende Stén-
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dergerist im Fensterbereich mit eingenuteten Bohlen ausgefacht wurde (TAFEL 48). So sind
beim Bau der Villa Amann sowohl Konstruktionen des Blockbaues als auch des Standerbau-
es angewandt worden. Der Anbau ruht auf dem ebenfalls vorgezogenen Sockelgeschof3. Wéh-
rend seine Stirnseite die beiden Achsen des dariber liegenden Obergeschossmittelteils wieder
aufnimmt, wurde an der linken Seite nach Stiden des besseren Sonneneinfalls wegen nur ein
breites Fenster angebracht (TAFEL 29). Dagegen sind an der Nordseite eine Fensterachse und
eine daneben liegende Tir zu finden, von der aus man uber eine 13-stufige, einldufige und
gerade Treppe mit schmiedeeisernem Gelénder in den Garten gelangt ).”” Samtliche Fenster-
briistungen sind durch geschnitzte Halbdocken hervorgehoben, Fenster und Tur selbst schlie-
Ren mit halbrunden Bdgen ab, wobei an der Tur das Kampfergesims durchlauft und mit einem
zusétzlichen Sturzbalken versehen, diese vom Oberlicht trennt. Oberhalb des Kampfergesim-
ses befinden sich reizvolle Kassettierungen, bestehend aus Rahmungen mit Fullungen, in die
Kassetten in Nuten wie Platten eingelegt sind. Auch am Anbau wurde ausschlie3lich Tannen-
holz verwendet (TAFEL 48).

Die beiden duf3eren seitlichen Fenster sind sowohl im Ober- als auch im Erdgeschol3 breiter
als im Mittelteil. Wéhrend die oberen Fenster einen geraden Sturz und profilierte Holzrahmen
aufweisen und direkt auf dem Fensterbankgesims ruhen, besitzen die Fenster des Erdgeschos-
ses einen segmentbogenartigen AbschluB und eine Einfassung bzw. Bristung aus gelbem
Sandstein.

Der ursprunglich eingeschossige Kiichentrakt ist im Erdgeschol? ohne Befensterung glatt ver-
putzt. Die einzige Dekoration besteht aus einer aufgemalten Sonnenuhr mit einem Uhrzeiger
aus Blech (TAFEL 44). Zugeordnete Motive sind ein aufgemalter Hahn und 2 Margariten-
blumen, dazwischen die Zahlenreihe 5, 6, 7, 8, 9, 11, 12 und das Gedicht:

"Wer will sehn Muf des Morgen's

die Sonne aufgehn.  friih aufstehn."%®

[.2.1.3. Nord- oder Ruckseite

Die Nordseite bildet die Rickfront der Villa und wird aus dem rickwaértigen Teil des stdli-
chen Giebelrisalits und den diesen um eine Achse tangierenden Kiichenfligelanbau gebildet
(TAFEL 49). Bevor man den Kichentrakt um 1910 um ein weiteres Stockwerk mit umlau-
fender Aussengalerie erhohte, bildete hier das markante Gestaltungselement das grol3e Fenster
der dahinter liegenden zweigeschossigen Treppenhalle. Uberhaupt zeichnet sich die iiber dem
Sockelgesims glatt in weil verputzte Nordansicht der Villa lediglich durch die Formgebung,
Anordnung und Profilierung der einzelnen Fenster aus. Diese Schmucklosigkeit und gleich-
zeitige Diskrepanz zu den anderen Fassaden der Villa erklart sich aus der untergeordneten
Bedeutung der Rickseite und ist in der zeitgenossischen Architektur vor allem im stadtischen
Bereich héufig zu beobachten.® Hier befand sich nicht nur die Kiiche, sondern auch der Per-
sonal- und Lieferanteneingang, davor lag der Wirtschaftshof.

Am Giebelrisalit werden Erd- und ObergeschoR zusammengefaflt, wahrend das Dachgeschol3
durch ein unmittelbar oberhalb des Treppenhallenfensters ansetzendes Kranzgesims abge-
trennt wird. Dieses, sowie die Rahmungen der beiden Dachgeschossfenster in der Giebelwand
und die das vorspringende Giebeldach tragenden Stitzen, sind aus Holz gefertigt.Aus diesem
Baustoff ist auch das Stutzglied der Nordostecke und die hier Blockbau vortauschenden tber-
stehenden Balken.'® Ansonsten verzichtete man hier auf den charakteristischen Baustoff des
Schweizerhausstils. Lediglich die durch gelben Sandstein farblich abgesetzten Fenstereinfas-
sungen im Erd- und Obergeschol’ schaffen weitere optische Akzentuierungen. Dabei entspre-
chen lediglich die paarweise angeordneten und Ubereinander liegenden hochrechteckigen
Schmalfenster den GeschoRverhéltnissen. Das obere linke Fenster wurde allerdings um 1910
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durch die Anbringung der umlaufenden Galerie am neu erbauten Obergeschol’ des Kiichen-
traktes fast verdeckt (TAFEL 50). Wegen ihrer Ansetzung unterhalb der Fenstersohlbank im
Erdgeschol3, ihrer schon als gekuppelt zu bezeichnenden Anordnung und ihrer an romanische
Rundbdgen erinnernden Formgebung, wirken die beiden betont zugeordneten Fenster an der
Nordfront auffallend (TAFEL 49). Dahinter verbirgt sich im Inneren der Villa eine Sitznische
unter dem Treppenlauf der Hauptstiege. Das groRe Treppenhallenfenster besteht aus einem
separat gerahmten rechteckigen Mittelteil, dessen Sohlbankgesims mit aneinander gefligten
Kreisornamenten reicher dekoriert ist. Dieser Mittelteil ist vertikal dreiteilig, wobei die Mitte
die Seitenfelder doppelt. Eine starkere Horizontalsprosse ermdglicht im oberen Bereich ein
eigenstandig zu 6ffnendes Oberlicht. Die beidseitig anschlieRenden einflliigeligen, langge-
streckten Schmalfenster schlieRen im oberen Bereich mit Viertelkreisbogen ab.’** Wahrend
das rechte Schmalfenster den rechteckigen Mittelteil an Lange ubertrifft, ist das linke kirzer
als dieser. Es schlielSt mit einem konkaven Bogenteil ab und bildet so einen reizvollen Kon-
trast zu dem Konvexbogen des Viertelkreisabschlusses. So entsteht im Sohlbankgesimsbe-
reich durch unterschiedliche Malie ein stufenformiger Aufbau, der den Haupttreppenverlauf
auch am AuRenbau wiedergibt. Betrachtet man aber diese Giebelseite insgesamt, wirkt die
Mischung zwischen symmetrischen und asymmetrischen Elementen hier weniger malerisch
als vielmehr flachig und aufgesetzt.**

Der anschlieBende ursprunglich eingeschossige Kiichentrakt ist ebenfalls in der Anordnung
der Fenster bzw. Tur6ffnungen asymmetrisch konzipiert. So folgt an der Ostseite auf den
Dienstboteneingang, erreichbar Uber eine zwdlfstufige einldufige und gerade Treppe mit
schmiedeeisernem Geldnder, genau Ubereinstimmend mit der von der Herrschaft genutzten in
den Garten fuhrenden Treppe an der Ostfassade, ein rechteckiges Fenster. Dagegen weist die
nordliche Stirnseite des Anbaues ein das Doppelmotiv des Rundbogenfensters wiederholen-
des Zwillingsfenster in schmalen Rechteckformen und ein folgendes einzelnes Pendant auf.'*
Ein flach geneigtes Satteldach schloR urspriinglich den eimgeschossigen Bauteil ab (TAFEL
29). Wohl im Zusammenhang mit der Adoption seiner Tochter llse 1910 entschloR sich Alf-
red Amann, um zusatzlichen Wohnraum zu schaffen zur Erweiterung des Villengeb&udes.
Damals wurde nach Planen des Architekten Adolf Braunwald (11.September 1875-1.Oktober
1951) der Kiichentrakt um ein zweites Geschol} erhéht und wiederum durch ein Satteldach
abgeschlossen.’® Braunwald orientierte sich im groRen und ganzen an den vorgegebenen
Architekturformen von Jacques Gros. Markantes Gestaltungselement ist die umlaufende, auf
Holzbalken ruhende und gleichzeitig das Dach mit Holzsdulen stiitzende Galerie (TAFEL
49). Es handelt sich um insgesamt 11 Holzséaulen, davon 4 einschlieBlich der Ecksdulen an
der ndrdlichen Stirnfront, 4 an der Westseite und 3 an der Ostfassade des Kiichentraktes. Das
Fehlen einer Achse hier begriindet sich in der Nichteinbeziehung der schon vorhandenen ein-
achsigen Rucklage des Ostrisalits bei der Anlage des Umganges (TAFEL 44). Die Spannwei-
te zwischen den Holzsaulen ist verschieden, am geringsten an der letzten Achse der Westsei-
te, wo sie nur geringfugig die Breite der einzigen Zugangstir zur Galerie vergroRert. Die brei-
teste Uberbriickung befindet sich in der Mittelachse der nordlichen Stirnfront, wobei dieser
Abstand auch im groRen dreiteiligen Fenster der Obergeschossmittelachse aufgenommen wird
(TAFEL 49).2%

Adolf Braunwald tbernahm von der Hauptschauseite, der Sudfassade des Jacques Gros, die
Idee der Blockbaudekoration. Sie wurde allerdings nicht auf die Giebelfassade aufgefihrt,
sondern als Vorblendung vor die Giebelfront gesetzt. Die aufeinander geschichteten Balken
wurden in der untersten Lage als segmentbogenformige Aufleger auf die groRquadratischen
Abacise der manieristisch geformten Holzs&ulen gestaltet (TAFEL 50). Dabei ist die breitere
Mittelachse der nordlichen Stirnseite durch Hoherziehung des Bogens betont (TAFEL 49).
Auch in der Brustungsdekoration aus Holz nahm Braunwald die zehn Jahre altere Motivvor-
gabe von Gros auf (Vgl. TAFEL 50 zu TAFEL 51). Aus Sicherheitsgrinden fir das Kind
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setzte er aber oberhalb der Bristung noch einen zusatzlichen Handlauf aus Eisen an. Zusam-
menfassend kann gesagt werden, dal} die Kiichentraktaufstockung Braunwalds sich zwar der
vorhandenen Architektursprache angleicht, er aber auch durch die Verwendung von Holzzier-
elementen die Riickseite des Hauses aufgewertet hat.'®® Auch wurde dadurch der Kiichenan-
bau zu einer Art Fliigeltrakt des Hauptbaues umgedeutet, was den urspriinglichen Vorstellun-
gen von Gros nicht entsprach.

ul.2.1.4. Westfassade mit Turm

Die Westfassade der Villa Amann wird von der Traufseite des stdlichen Giebelrisalits und
dem ihr vorgebauten dreistockigen Turm, dem wohl markantesten Bauteil des Hauses gebildet
(TAFEL 31). Sein ErdgeschoB ergibt gleichzeitig den Herrschaftseingang der Villa. So ist der
Hauptzugang zwar an der Westseite gelegen, orientiert sich aber zur stdlichen Hauptschau-
seite. Man kann von einer Dreiteilung der westlichen Hausseite sprechen. Erster Teil ist der
vor dem Turm gelegene Eingangsbereich, es folgt der Turmbau selbst und schlieBlich ist der
fir den offiziellen Besucher nicht mehr einsehbare dahinter liegende Teil der westlichen
Traufseite des Hauses zu nennen. Diese Nichteinsehbarkeit hinter dem Turmvorbau erklart
auch die véllig schmucklose Wandgestaltung am "dritten Teil" der Westseite (TAFEL 49).'%
Unterhalb der auch hier vorgezogenen und auf zwei quergestellten Holzstreben ruhenden
Dachhalfte zieht sich als einziges Gliederungselement das von der Nordseite umlaufend fort-
gefuhrte hélzerne Kranzgesims entlang. Darunter ist die Hausfassade bis zum Sockelgesims
glatt verputzt. Genau in der Mitte der Hauswand setzt der viertelkreisformige Gelenkbau an,
der auf Hohe des Sockel- und Erdgeschosses zwischen nérdlicher Turmseite und Hauswand
der Ecke vorgelegt wurde. Seine Formgebung wirkt an der ansonsten "kantigen™ Villa fremd-
korperhaft.'® Das SockelgeschoR ist auch am Gelenkbau in der gewohnten Weise bossiert
und Gbernimmt die Doppelfensteranordnung mit Sandsteintrennung von der Nordseite. Ober-
halb des Sockelgesimses ist ein zusatzliches Gesimsband angefiigt, ansonsten ist das Erdge-
schol3 ebenfalls weill verputzt. Der Gelenkvorbau schlielit mit einem zweifach gestuften nie-
deren Kupferdach ab, das auf einem eigenstdndigen Gesims aufliegt.

Am originellsten ist die Befensterung des Erdgeschosses. Es handelt sich hierbei um ein mitt-
leres breites Fenster mit halbkreisférmigem Bogenabschluf3, das von zwei schmaéleren Seiten-
fenstern flankiert wird, die von einem Gebdlk in Hohe des Bogenkédmpfers abgeschlossen
werden (TAFEL 52). Dies ist das sog. Serlio- oder Palladio-Motiv aus der Spatrenaissance.'®
Gros wahlte hier die Form eines auf Sdulen ruhenden Halbkreisbogens. lhnen entsprechen
Halbpfeiler an den &ulleren Seiten. Neben den bossierten manieristisch anmutenden Sockeln
der Sdulen sind die sowohl an ihnen als auch an den Pfeilern verwendeten Kapitelle beson-
ders auffallend. Sie zeigen an der Stirnseite je eine Fledermaus mit ausgebreiteten und auf
auskragenden Voluten ruhenden Fligeln, dazu beidseitig je eine Margaritenbliite. Damit bil-
den sie eine eigenartige Mischung zwischen romanischem Figuren- und manieristischem Gro-
teskenkapitell. Zusammen mit den bleiverglasten Jugendstilfenstern prasentiert sich die Villa
Amann hier im Detail wieder als typisches Werk des Spathistorismus.**°

Oberhalb des Gelenkvorbaues wird an der nordlichen Turmfassade das Obergeschol lediglich
durch ein kreisrundes Fenster mit Sandsteinrahmung betont, dessen Glasgemélde erst aus der
Zeit um 1920 stammt (TAFEL 49). An der Westseite des Turmanbaues gewéhrt im Sockelge-
schol? eine doppelfligelige Tur Zugang zu den Wirtschaftsraumen (TAFEL 53). Sie zeichnet
sich durch ihre &uBerst massiv und pfeilerhaft wirkende Sandsteinprofilierung aus, die sich im
Kapitellbereich konvex vergroRert und einen reizvollen Kontrast zur Rustika des Sockels bil-
det.*! Entsprechend der riickwartigen Westseite der Villa sind auch das Erd- und Oberge-
scholR des Turmvorbaues an der Westseite glatt in wei3 verputzt (TAFEL 49). Akzentuiert
werden sie jeweils durch UbergroRe Fenster. Dabei ist dasjenige des Erdgeschosses als Dril-
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lingsfenster ausgebildet, wobei ein breites mit flacher Segmentbogenform abschlielendes
langsrechteckiges Mittelfenster, durch breite Gewénde von den dazu halftigen schmalen Sei-
tenfenstern flankiert wird (TAFEL 53). Wéhrend die Fensterstiirze segmentbogenférmig ab-
schliel3en, steigt die Fenstereinfassung aus gelbem Sandstein seitlich gerade nach oben an und
schliel3t horizontal gerade ab (TAFEL 54). Hingegen ist das dartiber liegende Obergeschof3-
fenster nicht als Gruppenfenster, sondern als dreiteiliges "Einfenster” ausgebildet (TAFEL
53). Es schliel3t korbbogenférmig ab und wird lediglich im Bogenbereich durch ein farblich
nicht abgesetztes zusatzliches Profil und im Scheitel durch einen Keilstein hervorgehoben.
Auch hier wurde von Gros wieder die unterschiedliche Wichtigkeit der Raume (Vestibll im
ErdgeschoB, Privatraum im ObergeschoR), wie an der stdlichen Hauptschauseite schon in der
aulleren Gestaltung hervorgehoben.

Mit dem unterhalb des Obergeschol3fensters ansetzenden Vordach fir die Erdgeschol3be-
fensterung loste Jacques Gros auch das Problem, daB sonst nichts an diesem Teil des Hauses
an den gewunschten Schweizer Chaletstil erinnert hatte und der Kontrast zum ganz in Block-
bauweise ausgefiihrten 3. Geschold des Turmes sehr grol3 gewesen wére. Das hdlzerne Vor-
dach mit seinen gezackten und gekugelten Streben wiederholt im Kleinen die Dachkonstruk-
tion der Villa (TAFEL 53).

Betrachtet man das 3. GeschoR des Turmanbaues aus einem bestimmten Blickwinkel, so stellt
sich heraus, dafl es sich dabei nicht um einen vollig freistehenden Bauteil handelt. Es ist
durch einen kurzen beidseitig befensterten Gang ostseitig mit dem DachgeschoRR der Villa
verbunden (TAFEL 31, TAFEL 49). Die restlichen drei Ansichtsseiten (nach Siiden, Norden
und Westen) sind hingegen vollig gleich gestaltet. Sie wiederholen die Blockbaukonstruktion
der Stidfassade. Da jedoch das 2. Obergeschol? des Turmes auf Fernwirkung berechnet wurde,
sind die dekorativen Holzornamente, wie z.B. die konsolartig auskragenden Balkenaufleger
und das Sohlbankgesims (TAFEL 55) im Detail weniger durchgebildet, als an entsprechender
Stelle der siidlichen Hauptschauseite (TAFEL 39). Uber den Mittelfenstern der an das Palla-
dio-Motiv erinnernden Fenstergruppen findet sich je ein gesprengter Rollwerkgiebel (TAFEL
55).1% Die im Blockbau an den Ecken notwendigerweise iiberstehenden Blockhdlzer schaffen
die ideale Mdglichkeit fur ein auf dieser Konstruktion dann aufliegendes weit vorgezogenes
Turmdach. Auf der ausladenden quadratischen Grundflache lieR Gros zunéchst vier gleich-
maélig flach nach oben laufende Grate anlegen, die dann in ein achteckig-polygonales steil auf
einen Firstpunkt zulaufendes Pyramidendach bergehen (TAFEL 31). Den Endpunkt markiert
eine auf dem Turmknopf aufsitzende drehbare blecherne Wetterfahne, in welcher die Jahres-
zahl der Vollendung der Villa "1900" eingearbeitet wurde.™* Wiederum auf historische Vor-
bilder aus der Baugeschichte griff Jacques Gros bei der Gestaltung der vier blechernen Was-
serspeier an den Traufen zurlick. Sie wurden in gleicher Gestalt auch am restlichen Villenge-
b&ude angebracht und erinnern mit ihrer Drachenform an diejenigen gotischer Kathedralen
(TAFEL 56). Die Dachdeckung des Turmes mit Schiefer und Kupferschindeln in den Graten
und Kehlen folgt dem am Haus Ublichen Schema.

Wéhrend die nach Siiden gekehrte Seite des Turmanbaues im Erdgeschol? vom Herrschafts-
eingang und im Obergeschol von dem auf diesem aufgesetzten Balkon dominiert wird, ist der
anschlieBende Teil der westlichen Villenseite ganz nach dem Vorbild der stdlichen Hauptfas-
sade ausgefiihrt (TAFEL 31). Das ErdgeschoR ist glatt verputzt, das ObergeschoR hingegen
als Blockwand in Holz gearbeitet. Fensterdurchbriiche oder &hnliches sind an diesem Fassa-
denteil nicht vorhanden (TAFEL 57).

Beim Blick von Westen zum Herrschaftseingang lassen sich auch dessen wesentliche Be-
standteile sehr gut erkennen. Da ist zundchst der unmittelbar vor der Eingangstir gelegene,
leicht hinter dem Turmvorbau zurticktretende auf zwei Seiten offene Vorbereich, der im
ObergeschoR einen kleinen Balkon aufnimmt. Wiederum etwas zurlickversetzt folgt die in
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dieser Ansicht sechs Abtreppungen aufweisende nach Suden orientierte Zugangstreppe, die
sich mit einem ihrem Lauf folgendem Vordach als im oberen Teil zu 2/3 Gberdacht erweist
(TAFEL 57). Dabei folgt der Sockelbereich der tblichen Gestaltungsweise in Rustikamauer-
werk und wird im Vorbereich des Eingangs durch das umlaufende Sockelgesims abgeschlos-
sen.'* Die Abtreppungen sind durch Sandsteinquader mit abakusahnlicher Deckplatte mar-
kiert, wobei die Gber den Umril3 des Hauses tretende unterste Abtreppung ganz aus Sandstein
ausgefuhrt wurde. Bis auf die letzte (dort ist der bereits bei der Stidfassade gewdirdigte Stre-
bepfeiler angebracht), wiederholen sich sémtliche Abtreppungen in halber Grol3e an der ge-
geniiberliegenden westlichen Hausseite (TAFEL 58). Dort wurde auch das durch den Strebe-
pfeiler unterbrochene Sockelgesims weitergefuihrt und der Zwischenbereich zu den Abtrep-
pungen ebenfalls in Rustika dekoriert. Dazwischen fihrt in einer ununterbrochenen Folge von
einschliellich der Antrittsstufe 14 Stufen der einldufige und gerade Treppenlauf zur offenen
Vorhalle. Das im spitzen Winkel dem Treppenlauf folgende Vordach wurde wiederum als
reine Holzkonstruktion ausgefiihrt. Es endet mit einer originellen Giebelgaupe in Form eines
Dreieckgiebels (TAFEL 59), in dessen Tympanon die Initialen des Bauherren Alfred Amann
"AA" hintereinander umrahmt von Pflanzendekorationen angebracht sind (TAFEL 60). An-
stelle eines Akroterions findet man hier als Giebelverzierung eine an nordische Stabkirche-
nornamentik erinnerte Holzkomposition.'*

Uber ornamental verzierte Auflager wird das hélzerne Vordach im vorderen Bereich an der
Hauswand von einer Konsole mit Pflanzenornamentik, gegentiber von einer S&ule mit ent-
sprechender Kapitelldekoration getragen. Sie zeigen Margaritenbliiten, eingebunden in Veras-
telungen. Diese wiederholen im Blitenmotiv somit die Kapitelle des "Palladio-Fensters™ am
Gelenkbau der Westseite (TAFEL 60 / TAFEL 52). Es handelt sich um eine gebauchte Séule,
deren Schaft kassettiert bzw. im unteren Teil mit Blattern dekoriert ist (TAFEL 57 / TAFEL
58). Form und Ornament lassen sich nicht nur als im Stil der sog. Wirttembergischen Renais-
sance des ausgehenden 16. Jahrhunderts gestaltet erkennen; es findet sich sogar in Bonnig-
heim selbst ein Werk dieser Epoche, von dem die "Amann-Saule™ nur in ornamentalen Details
abweicht. Gemeint ist die Mittelsdule des St. Georg-Brunnens in der HauptstralRe, ein Werk
das 1594 im Auftrag des Stadtherren Bernhard IV. von Liebenstein (7 22.Méarz 1596) von
dem Heilbronner Architekten und Bildhauer Jakob Miiller geschaffen wurde (TAFEL 61).
Dieser errichtete zur selben Zeit im nahegelegenen Liebenstein die SchloRkapelle und war ein
Schiler des in Bonnigheim geborenen beriihmten wirttembergischen Renaissancearchitekten
Georg Beer ( ca. 1527-15.Juli 1600).*® Dieses Kopieren geht zweifelsfrei auf den Bauherren
Alfred Amann zuriick, dem seine Heimatstadt und ihre Bewohner bekanntlich sehr am Herzen
lagen. Ob darlber hinaus andere Baudetails auch auf bestimmte historische Vorbilder zuriick-
gehen, konnte nicht nachgewiesen werden.

Das flachgedeckte hdlzerne Vordach schliel3t im hinteren Teil direkt Gber dem angrenzenden
offenen Flachbogen des Vorbereichs ab (TAFEL 57). Dieser Vorbereich (von einer Vorhalle
zu sprechen verbietet sich wegen der geringen Grol3e) ist quadratischen Grundrisses, wobei
die Ostseite von der westlichen Hausfassade, die Nordseite von der Eingangstire und der
Westbereich von einer glaslosen aber geranmten und mit einer hdlzernen Brustung versehe-
nen Fensterarchitektur gebildet wird (TAFEL 62). Betrachtet man den aus Sandstein errichte-
ten Vorbereich genauer, konnte man auch von einem (berdachten Altan sprechen. Nur das
erste Tragelement der Westseite ist als Vollpfeiler ausgefiihrt (TAFEL 57), sein dahinter lie-
gendes Pendant ist ein Halbpfeiler, gegentber liegend gliedern Pilaster einen Blendbogen.
Die beiden offenen Bdgen sind in der Hohe der Kampferzone durch guleiserne Verstrebun-
gen verbunden (TAFEL 62).**' Die einfliigelige Eingangstiir aus Eichenholz mit bleiverglas-
ter Fullung und Oberlicht, ist im Vergleich zu anderen Objekten dieser Zeit sehr einfach
gehalten. Dagegen besticht ihre mehrfach profilierte Sandsteinrahmung mit Stabwerkorna-
mentik in feiner Bearbeitung. Den Hohepunkt der gotisierenden Architekturzitate an der Vil-
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la Amann findet man schlieBlich im Deckenteil des Vorbereichs zum Haupteingang. Dieser
wird von einem vierteiligen Kreuzrippengewdlbe tberspannt, das mit einem runden Wein-
laub dekorierten SchluBstein verziert ist (TAFEL 63)."® Die floralen Malereien in den Ge-
wolbezwickeln beweisen wiederum die vom Bauherren Alfred Amann so geschétzte Humo-
reske. Rechts unten zeigt sich ein Kafer mit menschlichem Antlitz.*° An der Westfassade des
Hauses befindet sich inmitten des Blendbogens eine sog. Schildtafel im Stil der Renaissance
(TAFEL 57). Sie ist aus Stuck gefertigt, farbig gefal3t und zeigt ein Ritterschild auf dem ein
Nadelbaum dargestellt ist. Uber dem Schild befindet sich ein Gesichtsharnisch, umgeben wird
es von Rollwerkornamenten (TAFEL 64). Der FuBboden im Vorbereich aus gebrannten Ter-
rakottafliesen (von Villeroy & Boch, Mettlach) ist demjenigen der Sudterrasse im Motiv sehr
ahnlich, blieb aber hier von Feuchtigkeitsschaden verschont (TAFEL 65/ TAFEL 42).

AuBerlich wird der Vorbereich durch ein flach geneigtes Dach abgeschlossen, auf dessen Fla-
che ein Balkon aufsitzt (TAFEL 31). Seine Brustung folgt mit ihrer holzernen Dockengliede-
rung dem an diesem Gebdude Ublichen Schema (TAFEL 57). Kugelférmige Aufsatze markie-
ren die Eckhauptpfosten.’® Der Zugang erfolgt iiber eine Rundbogentiir am Obergescho3 der
Sldseite des Turmvorbaues. Diese ist, wie das grof3e Fenster an der Westseite des Turmes im
selben GeschoRB, lediglich durch ein zusatzliches Gesims in Hohe des Bogens und einen tber-
dimensionalen Bogenstein akzentuiert (TAFEL 60).

Zusammenfassend ist zu sagen, dal? gerade im Bereich des Herrschaftseinganges und Turm-
anbaues der Stilpluralismus zugunsten des "malerischen Effekts"”, bei gleichzeitiger Zurlck-
dréngung des eigentlich beabsichtigten Schweizerhausstils auffallt. Dieser wird lediglich
durch einzelne Elemente zitiert. Es scheint, daR3 gerade der Hauptzugang eher als "mittelalter-
licher Soller" wirken sollte, was Rippengewdlbe, Ritterschilde u.a. belegen. Erwartet dann der
Besucher wenigstens im Inneren historisch korrekt nachempfundene Schweizerhausarchitek-
tur, so wird er wiederum uberrascht sein.

|.2.2. Grundrisse und Innenraumgestaltungen

Das Innere der Villa représentiert das hohe Niveau der damaligen Wohnkultur des Grof3bur-
gertums. Die Dispositionen der Grundrisse, die Raumdekorationen sowie die leider nur in
sparlichen mindlichen Hinweisen dokumentierbare bewegliche Ausstattung der Rdume zei-
gen, daB der von auRen zur Schau gestellte Anspruch im Inneren sein Aquivalent fand. In der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts hatte sich hier der Villenbau des Historismus, durch Spie-
len mit den formalen Elementen von der Antike bis zum Rokoko, noch voller und freier als
am Aulenbau entfalten kénnen. In den 1890-er Jahren gelang es einigen Architekten erstmals
historisierende Adaptationen zu negieren, d.h. sie nach dem Vorbild organischer Lebensfor-
men auf urspriingliche, man konnte sagen "gewachsene” flachige und lineare Formen zu-
rickzufihren. Vorbilder hierfur suchte man in der "asthetischen Natur", das konnten be-
stimmte Pflanzen- oder Tierarten, aber auch Bewegungen wie lodernde Flammen oder we-
hendes Haar sein.'?! Dieser duBerst schwierige Spagat vom Historismus zum sog. reinen Ju-
gendstil gelang im deutschsprachigen Raum nur ganz wenigen Architekten. Auch darf nicht
ubersehen werden, daR es sich bei den Auftraggebern, erst recht im Villenbau, um eine zu-
meist sehr konservative Klientel handelte. Andererseits wollte oder mufte diese bis zu einem
gewissen Male auch Fortschritt demonstrieren. Deshalb kam es um die Jahrhundertwende
auch in dieser Baugattung zu, je nach Baumeister und Bauherrenwunsch mehr oder weniger
ausgepragten Verbindungen zwischen Elementen des Historismus und der neu entwickelten
Formensprache des Jugendstils. Im Falle der Villa Amann Uberrascht allerdings diese im In-
neren sehr klar durchgehaltene Kombination. Bekanntlich schwebte dem Auftraggeber eine
historistische Villa von 1883 als Orientierung vor und der Beauftragte Architekt scheiterte
schon ein Jahrzehnt spéter an seiner konsequenten Weigerung, die neu entwickelte Formen-
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sprache auch auf den AuRenbau zu tibertragen.*? Dessen ungeachtet sind aber an der Fassade
im Detail schon neue Formen zu erkennen (TAFEL 40, Kapitelle in TAFEL 52).

Auch in der Grundrissdisposition weist die Villa Amann eine einschneidende Neuerung auf.
Bis zum Ende des 19. Jahrhunderts befand sich die Haupttreppe in den Villengebduden an
mehr oder weniger zentraler Stelle und bildete einen in sich abgeschlossenen Raum, der zur
Uberwindung von zwei auf verschiedenen Hohen liegenden Geschossen diente. Eine weiter-
gehende Einbeziehung in den Wohnbereich war nicht moglich. Nun begann man, eine ent-
sprechende HausgroRe vorausgesetzt, eine die beiden Hauptstockwerke zusammenfassende
zweigeschossige Halle mit integrierter Uiberwiegend dreilaufiger Treppenanlage anzulegen.'?®
Dabei wurde der Bereich des unteren Geschosses als Entree, Empfangs- oder Wohnraum in
der Nutzung erweitert und beispielsweise mit einem Kamin ausgestattet. Der Bereich des
Obergeschosses wurde als Galerie ausgebildet. Zeitgendssisch bezeichnete man diesen Raum
auch als "Englische Halle", weil er in der dortigen Herrschaftsarchitektur schon seit dem spa-
ten Mittelalter eine zentrale Funktion zu erfiillen hatte. ***

Ansonsten entsprachen die Grundrisse der Villa Amann ganz dem zeitliblichen Standard und
die Funktionen der Geschosse waren ganz auf die Bedirfnisse des Bauherren und seiner Fa-
milie zugeschnitten. Das Erdgeschol? diente nicht nur als Wohnbereich, sondern auch als Rep-
rasentationsstatte, wohingegen das ObergeschoR ausschlieflich dem privaten Leben vorbe-
halten war. Im Untergeschol3 waren die Wirtschaftsradume, darunter gab es noch einen separa-
ten Lagerkeller, wahrend sich im Dachgeschol} Personalzimmer befanden (TAFEL 66).

[.2.2.1. Das Sockel- oder Untergeschol}

Das Untergeschol’ der Villa Amann (TAFEL 67) beherbergte ausschlielich Wirtschaftsrau-
me und ein Personalzimmer mit separatem Zugang an der Ostseite. Der reinen Zweckbestim-
mung entsprechend wurden hier keine Rdume kinstlerisch gestaltet. Wénde und Decken sind
lediglich verputzt und gestrichen. Den Hauptzugang gewahrt die an der Westseite der Villa
im Sockelbereich des Turmvorbaues angebrachte Flugeltir (TAFEL 53), von der aus man
uber eine herabfiihrende funfstufige Steintreppe in einen quadratischen Vorraum gelangt
(Raum 1, TAFEL 68). Rechter Hand gewahrt eine Tur Zugang zu einem wiederum dber zwei
hinab flhrende Steinstufen zu erreichenden Lagerraum (R2). Dieser Raum liegt direkt unter
der duReren Haupteingangstreppe, deren Stufen unverblendet von unten sichtbar sind. Er be-
sitzt wie alle R&ume des Sockelgeschosses einen Betonestrichboden. Ohne Tiir ist links von
R1 der unterhalb des Gelenkvorbaues gelegene, dadurch viertelkreisformige R3 zugénglich.
Hierbei soll es sich um einen Abstellraum flr Pferdegeschirr, Sattelzeug, Peitschen u.&. ge-
handelt haben.'”® In gerader Richtung gelangt man vom Vorraum (R1) in den ehemaligen
Heizraum (R4), den flachenmassig groten Raum des Untergeschosses. Dieser befindet sich
direkt unterhalb der Treppenhalle und nimmt deren Raumflache (ohne Flurbereich) im So-
ckelgeschol’ ein. Der Heizraum besteht zum einen aus einer etwa ¥4 Grundflache einnehmen-
den ebenerdigen Plattform, in die eine flnfstufige Steintreppe eingeschnitten ist. Diese fiihrt
zu der rund 1,20 Meter tiefer liegenden restlichen Raumfl&che, von der sich aus eine Gesamt-
raumhohe von Uber 4 Meter ergibt. Als Uberbriickung der eingetieften Raumflache zum
Durchgangsraum (R6) dient eine auf einem Eisentrager ruhende Briicke. Als Sicherung wurde
auf der Plattform ein Eisengelander angebracht. In der vertieften Raumflache befand sich eine
Dampfheizung, die samtliche Raume zentral mit Warme versorgte.'*® Bemerkenswert ist das
Fenster zur Personaltoilette (R8) in der Ostwand des Heizraumes. Ob es sich bei dem sudlich
von R4 gelegenen R5 um einen Lagerraum oder um ein Personalzimmer, etwa fiir einen tech-
nischen Hauswart handelte, mul} offen bleiben. Dagegen war der Uber die Bricke des Heiz-
raumes erreichbare R6 der zentrale Durchgangsraum im SockelgeschoR. VVon diesem quadra-
tischen Vorraum gelangte man einerseits in das vom Personal wohl hdufig benutzte Bligel-
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zimmer (R7, TAFEL 69) und die Personaltoilette (R8), andererseits fuhrte die innere Ab-
gangstreppe der Bediensteten direkt in den Uber einen offenen Flachbogen angeschlossenen
Flurbereich (R9, TAFEL 70). Bemerkenswert ist das holzerne Tlrlement zum Bigelzimmer
mit verglasten und sich 6ffnen lassenden Seitenfeldern. Dieses greift sowohl die Dreiteiligkeit
des sudlichen Rundbogenfensters, als auch das Motiv des gegentber liegenden offenen
Flachbogens auf (TAFEL 70)."?” Samtliche Toiletten liegen in den vier Geschossen der Villa
direkt Gbereinander, in der Personaltoilette des Sockelgeschosses (R8) "thront" man wirklich
auf einem 11cm. hohen Podest. Im Flurbereich (R9) miindet die vom Erdgeschol? in 14 Stufen
herabfuhrende im unteren Teil viertelgewendete Steintreppe fur das Hauspersonal. Auch in
den Etagen daruber bis ins DachgeschoB liegt die Nebentreppe an gleicher Stelle. Von R9
gelangt man uber 2 Stufen zu einem weiteren unbelichteten Flur (R11), der einerseits den
Durchgang zum Gértnerzimmer (R12) herstellt, andererseits an seiner Stidwand Einla3 zu
dem als Lagerraum fir Gartenmdbel genutzten R10 gewdhrt. In diesem Gartenmdbellager-
raum befindet sich an der Ostwand ein Liftungsschacht fir den genau darunter liegenden
Gewolbekeller, der gleichzeitig als Sockelfenster an der dstlichen Hausfassade konzipiert ist.

Das Gartnerzimmer (R12), im Sockel des Ostlichen Wintergartenvorbaues gelegen, ist der
einzige Raum im UntergeschoB, der nicht nur hausdkonomischen Zwecken diente, sondern
als Personalwohnraum nachweisbar genutzt wurde. Je ein Paar Rund- und Segmentbogen-
fenster ermoglichen eine wohnungstaugliche Belichtung (TAFEL 71). Eine separate Ture in
der Nordwand des Raumes flhrt logischerweise direkt in den Garten (TAFEL 72). Die
Wohnnutzung des Raumes wird auch dadurch unterstrichen, daR er nicht den im Sockelge-
schol als Bodenbelag blichen Betonestrich, sondern einen hdlzernen Dielenboden aufweist.
Kehrt man vom Gartnerzimmer (R12) tiber den unbelichteten Verbindungsflur (R11) wieder
in den Aufgangsbereich des Personaltreppenhauses (R9) zuriick; so befindet sich an der Ost-
wand eine Tur, welche die Abgangstreppe zum Gewdlbekeller verbirgt.'?® Diese, ebenso wie
die Personaltreppe vom Erdgeschol3 ins SockelgeschoR als viertelgewendete Steintreppe kon-
zipiert, besitzt lediglich eine Stufe mehr als jene (siehe TAFEL 66).

Der Gewdlbekeller wurde einschlieBlich der Bodenplatten ganz aus Quader ausgefuhrt und
besitzt ein langs seiner Achse gleichbleibendes segmentbogenférmiges Tonnengewdlbe
(TAFEL 73). Dem exakt unter den SockelgeschoRraumen R11 und R10 gelegenen, vom Bo-
den bis zum Bogenscheitel 2,85 Meter hohen Raum, dient der am Erdgeschol? der stidseitigen
Rucklage vorspringende Terrassenbau mit zwei Liftungseinlassen als Luftraum (Siehe
TAFEL 34). Dieser wird durch zwei in das Tonnengewdlbe einbeschriebene und von einem
Mittelpfeiler gestiitzte Segmentbdgen abgetrennt. Sie tragen auch das aufsteigende Mauer-
werk der stdseitigen Ricklage am AuRenbau. Die Stichkappenoffnung in der Ostlichen Ge-
wolbeflache sorgt fur weiteren Lufteinlal. Der sehr solide konstruierte und wegen seiner Tie-
fe auch im Hochsommer konstant kiihle Raum diente hauptséchlich der langeren Lagerung
verderblicher Naturalien.'®

Dagegen verwendete man den neben dem Kellertreppenabgang gelegenen Sockelgeschol3-
raum R13 zur Reinigung des in der eigenen Géartnerei im Park gezogenen Gemduses und zum
ausnehmen des vom leidenschaftlichen Weidmann Alfred Amann bei der Jagd erlegten Wil-
des.™*® Die folgende Waschkiiche (R14) nimmt das SockelgeschoB des Kiichentraktes ein. In
der Stidostecke des Raumes befand sich der groRe kupferne Waschkessel auf einem Podest,
davor lag ein erhohter AbfluBschacht (TAFEL 74). Der Betonestrichboden ist mit einem
leichten Gefélle zum Abwassereinlauf versehen.

[.2.2.2. Das Erdgeschol3

Im Erdgeschol3 der Villa Amann (TAFEL 75) finden sich mit dem Eingangsbereich, der Halle
und dem Salon reprasentative Rdume, mit dem Wohn- und Speisezimmer solche privaten
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Charakters und schlieRlich mit der Kiche und den ihr zugeordneten Nebenzimmern auch
durch einen kleinen Flur abgetrennte Wirtschaftsraume.

Das Eintrittsschema mit dem an der Seitenfassade liegenden Haupteingang und dem Wind-
fang zwischen Haustur und Halle wirkt zwar verschachtelt, ist aber relativ kurz und vermeidet
langatmige Inszenierungen und Niveauunterschiede durch Treppenanlagen innerhalb eines
Stockwerkes. Der Grundrif? zeigt trotz der gewollten Asymmetrie eine der bequemen Wohn-
lichkeit dienende Atmosphére und entspricht dem Zeittypischen im Villenbau an der Schwelle
zum 20. Jahrhundert.** Die gesellschaftlich genutzten Raume wurden durch eine reiche Ver-
wendung von Holzdekoration besonders hervorgehoben. Fernerhin zeichnen sich diese Réu-
me durch besondere kunstlerische und kunstgewerbliche Details, meist im beginnenden
Jugendstil aus. Dies zeigt sich schon im ersten Zimmer, dem sog. Windfang (R15), ein kleiner
quadratischer Vorraum, der Gasten sowohl als Garderobe als auch als Waschraum diente.
Waéhrend seine Sud- und Ostseite von der im Oberlicht mit sechseckiger Bleiverglasung ver-
sehenen Haupteingangstiir bzw. derjenigen zur Halle gebildet werden, ist die Nordseite mit
einer Uber 2 Meter hohen Holzlambris versehen. Diese schlielft mit einem ornamental ge-
schnitzten und blaufarbig unterlegten Pflanzenfries ab (TAFEL 76). Ein Element der Lambris
ist die verspiegelte Wandtiure zur Géstetoilette (R16). Das Hauptaugenmerk aber richtet der
Besucher sicherlich auf das die Westwand einnehmende dreiteilige Zierfenster (TAFEL 77),
das seine auf insgesamt 7 Glasflachen verteilte farbige Gestaltung von auf3en gesehen verbirgt
(vgl. TAFEL 53). Als Unterbau dient eine kommodenartige holzerne Heizkorperverkleidung
mit Konvexvorsprung im Mittelteil. Dieser war nétig, um Platz fir die Vertiefung des Hand-
waschbeckens zu geben, dessen Abdeckplatte aus rotbraunem Marmor von der Schwébischen
Alb gefertigt wurde. Uber den seitlichen Heizkorperverkleidungen sind die Abdeckplatten in
Eichenholz ausgefuhrt. Unterhalb des Kranzgesimses bilden die Rolladenkasten einen eben-
falls sichtbaren Bestandteil des Fensterelements.

Die bleiverglasten Farbfenster zeigen als Hauptmotive kombinierte Berg- und Seenlandschaf-
ten mit geschlossenen und gedffneten Seerosen, ansonsten girlandenartige Umrahmungen aus
Blattern und Kugeln.™* Stilistisch gesehen sind die Glasscheiben die reinsten Jugendstilel-
mente des Hauses. Je nach den Lichtverhéltnissen wechseln ihre Farbnuancen ab.

Der FulRboden aus sechseckigem roten Terrakotta und die einfach stuckierte Hohlkehle fallen
dagegen kunstlerisch sehr ab.

Die durch die verspiegelte Wandtiir zu betretende Géstetoilette im viertelkreisformigen Ge-
lenkvorbau (R16) ist gemessen an ihrer Funktion sehr aufwendig gestaltet. Wie der Windfang
zeichnet auch sie sich durch bleiverglaste Fensterverschliisse aus. Die Planzenmotive sind
hier allerdings aufgemalt und zwar in naturalistischer konservativerer Formensprache
(TAFEL 78). Beachtung verdient auch die die Raumform aufnehmende briistungshohe Ver-
kleidung der Dampfheizk6rper mit Lochblenden um den Liftungsaustausch zu gewahrleisten.
In Anlehnung an den Vorraum ist der FuRboden mit sechseckiger jedoch grauer Terrakotta
belegt. Die Géstetoilette war urspriinglich auch von der Halle (R17) durch einen spéater ver-
mauerten Rundbogen zugénglich. Dieser und der Durchgang zum Windfang waren von flora-
len Schablonenmalereien in der Farbigkeit der Hallendekoration umrankt.™** So ergab sich
eine Art Gartenlaubenstimmung in diesem abgeschiedenen Raum.

Das vom Windfang (R15) in die Diele der Halle (R17a) fiihrende dreiteilige Tlrelement ist
aufwendiger als die Haustir gestaltet. Es ist als Rahmen-Fillungstir in Tannenholz konzi-
piert, wobei das einfligelige Turelement von schmaleren Seitenfeldern flankiert wird
(TAFEL 79). Dies wiederholt sich auch in dem mit Butzenscheiben versehenen Oberlichtbe-
reich, der durch einen mit Flachwerkschnitzereien versehenen Tursturz, dessen Hintergrund
zweifarbig gefaft ist, abgetrennt wird. Oberhalb der dort angebrachten Kielbogenarkade, ru-
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hend auf zierlichen Holzbalustern, wurden die Anfangsbuchstaben der Heiligen Drei Kénige
in ihrer volkstimlichen Auslegung als Schutzpatrone fur das Haus angebracht. Eigentlich
kdnnte man diese Tirgestaltung als synonym fir die ganze Hallendekoration bezeichnen. Sie
ist kiinstlerisch aufwendig und im Detail beachtenswert gearbeitet, wirkt aber nicht iberladen
und protzig. Es werden historische Formen zitiert und doch entsteht daraus kunstlerisch Neu-
es. Insgesamt bildet die Hallendekoration, bestehend aus Holzarbeiten, Malereien, Glasge-
malden und wenigen Stuckornamenten ein sehr interessantes Konglomerat verschiedener Sti-
le. Neben den vor allem in der Dekorationsmalerei zitierten historisierenden Motiven, finden
sich in den Holzornamenten und den Glasmalereien die Anklange an den friihen Jugendstil.
So vermittelt die Ausgestaltung der Halle insgesamt sowohl die Urwiichsigkeit einer mittelal-
terlichen Dirnitz als auch die gediegene Wiirde einer Reprasentationsstétte des "Fin de Siéec-

Ie".134

Betritt der Besucher die Halle durch den Haupteingang vom Windfang (R15), so erstreckt
sich in gerader Richtung nach Osten der Bereich der unteren Hallendiele (R17a), wahrend
sich linker Hand der eigentliche Aufgangsbereich mit der dreildufigen Treppenanlage (R17b)
befindet. Im sudlichen und 6stlichen Bereich umschlieRt die Hallengalerie des Obergeschos-
ses den Raum (TAFEL 80), so dal® der darunter liegende 6stliche Bereich der Diele bereits
einen geschlossenen Flurcharakter vermittelt (TAFEL 81).

Rechts der Haupteingangstir zieht sich entlang der gesamten Siidseite der Hallendiele (R17a)
eine 1.60 Meter hohe Lambris aus Tannenholz entlang. Der U-férmigen Flurausbuchtung
folgend, knickt sie an der Eckschrédge nach Norden ab und stéf3t unmittelbar an die Sitznische
unterhalb der Hauptstiege (TAFEL 82). Die in vertikale Rechteckfelder gegliederte Wand-
vertafelung wird von einem Gesimsband abgeschlossen, das wie im Windfang (R15) und an
der Hallenzugangstiire , farbig (hier blau) unterlegte ornamentale Flachwerkschnitzereien
aufweist. Diese Dekorationsart wiederholt sich in préchtigerer Ausfiihrung auch auf den die
Lambris im Flurbereich unterbrechenden Zimmerzugangstiren und zwar einmal in den Frie-
sen der zinnenbekronten Turstirze, sodann in den Turblattern. Dabei sind die Turen zum
Wohnzimmer (R19), Speisezimmer (R20) und Flurbereich des Personaltreppenhauses (R25)
als einfliigelig mit gedriicktem Kielbogenmotiv gleichwertig gestaltet (TAFEL 81). Die zum
Empfangssalon (R18) flihrende TuUr aber ist entsprechend dessen reprasentativer Bedeutung
durch UbergréBe und Zweifliigeligkeit hervorgehoben (TAFEL 83). Dabei setzen sich ihre
Hintergrundfassungen (hier griin und rot) farblich von denen der Lambris ab.*** Zusammen
mit der Kassettendecke und dem in der gesamten Halle eingelegten Eichenparkett in Fisch-
gratenmuster vermitteln Lambris- und TUrgestaltung eine gehobene aber behagliche "altdeut-
sche" Atmosphére im Flurbereich. Dazu gesellt sich durch die ornamentalen Flachwerk-
schnitzereien wieder dezent der Jugendstil hinzu. Besser in die "altdeutsche™ Atmosphare
zwischen Spatgotik und Renaissance passt die Stuckierung an der abgeschragten Ecke am
Beginn des Flurbereichs in der Hallendiele (TAFEL 81). Es handelt sich um einen oberhalb
der Holzlambris ansetzenden Halbpfeiler aus Sandsteinquadern, der nach oben durch wulstar-
tige Abtreppungen bugformig zulduft. Darunter befindet sich inmitten von Akanthusblattran-
ken ein in Gold gerahmtes Wappenfeld mit den damaligen Reichsfarben des Deutschen Rei-
ches Schwarz-WeiflR-Rot. Die stuckierten Akanthusblatter sind heute monochrom beigefarben
liberstrichen, waren aber urspriinglich blau und rot gefait.**® Mit dem Reichswappen und der
Ausbildung als spatgotische Hausecke wird der am AuRenbau zur Schau getragene Schwei-
zerhausanspruch verifiziert. Auch der Bauherr Alfred Amann erweist sich trotz oder gerade
wegen seiner Vorliebe fur einen auslandischen Baustil ganz dem Patriotismus seiner Zeit ver-
pflichtet.
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Ein weiteres Verzierungselement im Flurbereich bilden die floralen Malereien um die 4 Tr-
offnungen. Sie wurden spater unter nachtraglich angebrachter Leinwandbespannung verbor-
gen und sind in schlechtem Erhaltungszustand (TAFEL 84).

Das Hauptaugenmerk in der Hallendiele (R17a) gilt sicherlich dem Gberdimensionalen Kamin
an der Stidwand, der bis zum Unterzug der Hallengalerie reicht (TAFEL 80). Der in weilem
Kunststein ausgefiihrte Kamin ist im neoromanischen Stil gehalten. Darauf deuten einerseits
die flankierenden S&ulen mit unterschiedlichen Kapitellen (TAFEL 85). Das linke wurde als
Figurenkapitell, das rechte als Palmettenkapitell ausgefiihrt. Auch die dariber im Kaminge-
sims angebrachten Dekorationen sind unterschiedlich gestaltet. Andererseits weisen auch die
Flechtbandfriese, in Gold unterlegter Kunststeinausfiihrung im Gesims und in segmentbogen-
formiger Messingausfihrung direkt darunter, in die romanische Epoche. Die Messingscheibe
inmitten des Rauchfanges lai3t durch freie Gestaltung des Flechtbandmotives sogar die Mo-
derne anklingen. Die eingehauene Jahreszahl 1900, das Vollendungsjahr der Villa, ist der
einzige Hinweis im Gebaude, der sich direkt auf den Bau bezieht. Die aufwendige Gestaltung
kaschiert geschickt, daB es sich bei diesem offenen Kamin um eine reine, nicht nutzbare Att-
rappe handelt."*’ In Verbindung mit dem Vollendungsdatum ist auf die Unterseite der Hallen-
galerie direkt unterhalb des Kamins das Monogramm des Bauherren Alfred Amann aufge-
malt. Am Galerieende oberhalb der Zugangstir vom Windfang begriit ein sympathisches
"GriR Gott !" den Eintretenden (TAFEL 79), dem am Galeriebeginn beim Anschlul} des
Treppenlaufes der Sinnspruch "B hit Di Gott" gegenubersteht (TAFEL 86). Zwischen beiden
Ausspriichen zieht sich eine verbindende Eichenlaubmalerei die gesamte Galerieunterseite
entlang. Alle Malereien im Hallenbereich sind durchgehend auf beigefarbenem Grund in
Leimfarbentechnik angelegt. Es handelt sich um eine zeittypische Mischung aus Schablo-
nenmalerei und frei Hand ausgefiihrte Dekoration mit figiirlichen Attributen.*®

Ist bereits der groRe Kamin in der Hallendiele (R17a) als Reminiszenz an die hochmittelalter-
liche Burg anzusehen, so findet sich unter der Hallenstiege (R17b) ein weiteres neoromani-
sches Element in Form zweier rundbogiger Zwillingsfenster, die durch eine balusterartige
Séule mit Volutenkapitell gekuppelt sind (TAFEL 82). Diese und das schwere Quaderwerk
des Fenstergewandes sind in Sandstein ausgefuhrt. Die beiden hier eingefligten, nicht mehr
am urspringlichen Standort verbliebenen Glasfenster, zeigen hingegen figurliche und dekora-
tive Motive im Stil der Spatgotik (TAFEL 87).*° Das gekuppelte Fenster bildet die AuRen-
wand einer flachbogigen Lesenische unterhalb des Stiegenlaufes (TAFEL 86). Wahrend die
Seitenflachen bis in Kémpferhohe mit Dekorstoff bespannt sind, wurde das Bogenfeld jeweils
am Kampfer durch zwei reizvolle Gemaélde mit Motiven aus dem Marchen "Der Froschkénig"
(aus der bekannten Sammlung der Brider Grimm) geschmiickt. Rechts dargestellt ist die trau-
rige Konigstochter, uber einen im Wald gelegenen Brunnenschacht gebeugt. Ihr liebstes
Spielzeug ist hinein gefallen. Jetzt bemerkt sie den gegeniiber sitzenden Frosch, der sie fra-
gend anblickt (TAFEL 88). Das linke Gegenbild zeigt die Szene, als der nun mit einer Krone
geschmiickte Frosch dem wieder frohlichen Médchen die goldene Kugel aus dem Brunnen-
schacht tberreicht (TAFEL 89). In der Mitte des Bogenfeldes ist ein gemalter gotischer Vier-
pal mit Laubwerkornamentik zu sehen.**® Dekor und Aufbau der Malereien weisen stilistisch
in den Jugendstil. Zusammen mit der romanischen Fenstergestaltung ist hier ein weiteres Bei-
spiel des Nebeneinanders von Historismus und Jugendstil gegeben. Das bullaugenartige
Rundfenster in der linken Nischenwand gehort zu einem kleinen unter dem Stiegenlauf ein-
gebauten fensterlosen aber beleuchtbaren Raum, dessen hélzerne Wandtir im oberen Teil als
Bucherregal ausgebildet ist (TAFEL 82).Dort war wohl Platz fir Kinderspielzeug, denn die
Lesenische und der davor liegende Hallenbereich sollen vom kinderliebenden Bauherren lan-
ge vor der Adoption des eigenen Kindes als Bereich fur die kleinen Géste eingerichtet wor-
den sein, worauf auch die Motive der Malerei schliissig hinweisen.*** Alfred Amann schtzte,
entsprechend seinem philanthropischen Weltbild, Kinder als eigenstandige Personlichkeiten
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ein und rief damit in seiner autoritatsglaubigen Zeit oft Befremden hervor. Das lange kinder-
lose Ehepaar Amann veranstaltete sogar eigene Feste fiir den Nachwuchs von Angehdrigen
und Freunden (TAFEL 90). Damit erkldren sich auch fir die vielen humorvollen Darstellun-
gen am und im Villengebdude. In spéteren Jahren nutzte Alfred Amann diesen Hallenbereich
flir seine eigene Bibliothek, fir die es eigenartigerweise nie einen speziellen Raum gegeben
hat. Dazu wurde der rundbogige am Beginn der Hauptstiege befindliche Zugang zur Gastetoi-
lette (R16) vermauert, mit Stoff bespannt und als Blicherregal eingerichtet; im Gegensatz zum
Fenstergewande der Lesenische ist seine Sandsteinumrahmung nur farbecht aufgemalt
(TAFEL 80).

Die Halle wird im Bereich ihrer Zweigeschossigkeit von einer holzsichtigen Zierbalkendecke
uberspannt, wobei die Tannenholzbalken in Ost-West-Richtung angebracht sind (TAFEL 91).
Die dazwischen liegenden Putzfelder wurden jeweils an den Auflagern mit verschiedenarti-
gen Feldblumen bemalt (TAFEL 92). Zusammen mit den schlecht erhaltenen floralen Male-
reien um die Turdffnungen im Flurbereich (TAFEL 84) und der Malerei auf den Galerieunter-
sichten wird thematisch eine sommerliche Stimmung erzielt. Wéhrend sich diese Malereien
dem Jugendstil zuordnen lassen, greift der direkt unterhalb der Decke umlaufend aufgemalte
Dekorfries wieder die historistische Komponente auf (TAFEL 91). Seine aufwendig ornamen-
tierte, kleinteilige und farblich abgestufte Schablonenmalerei nimmt in Motiven wie Rippen,
Bandern und Knospen bewuft auf die Spatgotik bezug (TAFEL 93), die bekanntlich auch in
Holzdekorierungen und Stuckornamenten (TAFEL 81) zitiert wird.

Das wichtigste Element der zweigeschossigen Halle ist die Treppe. Es handelt sich hier um
eine gerade, dreildaufige somit zwei Podeste einschlieBende und mit gleichsinnigen Rich-
tungswechseln ins Obergeschol? fiihrende Treppenanlage. Ihrer Belastbarkeit wegen ist sie
aus Eichenholz gefertigt; wahrend das zugehdrige Geldnder aus Birnbaumholz gearbeitet
wurde. Samtliche Bestanteile der Treppe wurden holzsichtig gelassen. Die Wandbegrenzung
der Treppe bildet die Holzvertafelung aus Tannenholz (TAFEL 94).** Die Gelanderbalustra-
de ist sehr einfach gehalten. Gedrechselte Balusterdocken dienen als Hauptpfosten, dazwi-
schen sind je ein Paar brettartige geschwungene Stiitzglieder angebracht (Vgl. am AuRenbau
TAFEL 51). Jeder der drei Treppenldufe wird am Handlauf durch Gberhéhte und mit einem
Kugelknauf versehene Pfosten gerahmt. Auffallendstes kiinstlerisches Merkmal der Treppe ist
die in dunklerem Ton gemalte reliefartige Malerei auf den Treppenwangen. Sie greift in fei-
nerer Weise das florale Motiv der geschnitzten Lambrisbriistungen auf (TAFEL 95). Selbst
hier wurde der Wunsch des Bauherren nach Skurrilem entsprochen. An der dem Treppenlauf
angleichend gestalteten Galeriebriustung sind seine beiden Haushunde, seine Katze und seine
Vogel verewigt.'*® Die handwerklich aufwendige, aber kiinstlerisch schlicht gehaltene Trep-
peanlage verzichtet auf historische Stilzitate.

Demgegenuber wirkt das groRe Panoramafenster, der Blickfang in der Treppenhalle, in Form
und Gestaltung ins 19.Jahrhundert zuriick (TAFEL 96). Das vor allem im Bereich des Ober-
lichtes und im unteren Teil reich in farbiger Bleiverglasung ausgefiihrte Panoramafenster,
dessen formaler Aufbau bereits bei der Aulenbaubeschreibung erwahnt wurde, greift wieder-
um von der Motivwahl her in die Zeit der sog. Wirttembergischen Renaissance zuriick, die
sich durch die Regierungszeiten der wirttembergischen Herzdge Christoph (reg. 1550-1568),
Ludwig (reg. 1568-1593) und Friedrich I. (reg. 1593-1608) zeitlich eingrenzen 1aRt; sie zeich-
net sich durch die Uberschneidung spatgotischer und renaissancehafter Ornamente aus und
wurde an der Villa Amann bereits am AuRenbau durch die Séule an der Hauptzugangstreppe
eindrucksvoll zitiert (Vgl. TAFEL 57). Das spezielle Vorbild Wurttemberg wird ausdriicklich
durch das Wappen des heimischen Herrscherhauses, versehen mit der Umschrift
"Wirttemberg™ im linken AuRenflliigel hervorgehoben. Rechts des Wappens ist das Herstel-
lungsjahr "AD 1900" angebracht. Gotische Elemente finden sich z.B. in den Bogenformen der
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Hauptfenster, wobei die Wimperge im durch ein Zwischengesims abgetrennten Oberlichtbe-
reich ihre Fortsetzung finden (TAFEL 97). Die sie umgebenden grotesken floralen Ornamente
weisen dagegen in die manieristische Renaissance. Gleiches gilt auch fir die Unterfenster am
linken Aufenteil (TAFEL 98) oder den Sockelbereich des Hauptfensters, wobei sich in der
aulersten Klarglasscheibe auch der Kinstler des Werkes mit der Bezeichnung "Glasmalerei
von Eduard Stritt, Offenburg” verewigt hat (TAFEL 99).4*

Im Mittelteil der Zentralscheibe findet sich die einzige figurliche Darstellung am Panorama-
fenster. Diese zeigt inmitten einer runden Scheibe vor schwarzem Hintergrund ein Paar in
einer Bekleidung aus der 2.Halfte des 16.Jahrhunderts. Ein sitzender Mann mit umgdrteter
Laute halt in seiner Rechten ein Glas geflllt mit Rotwein. Sein Schwert hat er neben sich ab-
gelegt. Eine Frau steht links von ihm und hélt in ihrer linken Hand einen Trinkpokal (TAFEL
100). Passend zum Bildinhalt lautet die Umschrift: "Wer nicht liebt Wein / Weib Gesang /
Der bleibt ein Narr / Sein Leben lang.” Auffallend ist der Kontrast zwischen der edlen Tracht
des Paares und den bauerlich derben Gesichtern. Wieder einmal kommt der hintergriindige
Humor des Bauherren Alfred Amann zum Ausdruck.** Die gemalte Dekoration des Panora-
mafensters ist stilistisch und farblich auf den umlaufenden reich ornamentierten Dekorfries
unterhalb der Hallendecke abgestimmt (TAFEL 91). Das Glasfenster entfaltet seinen Reiz
entweder bei Tageslicht im unbeleuchteten Innenraum oder bei nachtlicher Beleuchtung von
auRen betrachtet (TAFEL 101).*® Diese erfolgte in der von Anfang an mit elektrischem Licht
ausgestatteten Villa in der Halle tber einen achteckigen Messingleuchter. Er ist mit blauen
Schmucksteinen verziert und orientiert sich an der Gestaltung historischer sakraler Radleuch-
ter der Romanik (TAFEL 102). Ansonsten hat sich von der beweglichen Ausstattung der Hal-
le nichts erhalten. Alfred Amann stellte dort seine umfangreiche Sammlung von Jagdtrophden
zur Schau, weshalb die Wandbereiche unterhalb des Dekorfrieses auch nicht durch Malereien
0.4. belegt wurden. Hier hingen eng aneinander Geweihe, ausgestopfte Wildtierkopfe und
teilweise waren auf Konsolen ganze Tiere und Tierfamilien Kleinerer Art als Praparate aufge-
stellt. Es gab z.B. Hirsch- und Wildschweinképfe, Wiesel, Fasanen und Fuchsfamilien.'*’
Erhalten hatte sich davon lediglich ein Steinadler an der Westwand (TAFEL 103). Dieser
wurde zur Restaurierung im Mai 2001 vom neuen Besitzer des Hauses abgenommen und kurz
darauf aus dem Depot gestohlen. Zur Ausstattung der Halle gehdrten fernerhin im typischen
Stil der Jahrhundertwende schwere Teppiche, Gemalde, kleinere Figuren und viel Nippes.
Dazu waren Sitzmobel und Tische aufgestellt und vor der Kaminattrappe lag ein Eisbarenfell.
Die Halle bildete den Reprasentationsraum des Hauses, der dem eintretenden Besucher sofort
Stand aber auch Vorlieben und Charakter des Hausherren vor Augen fiihrte.

Mit einer Flache von mehr als 53 Quadratmeter ist der Salon (R18) das groRte Zimmer im
Villengebdude. Er diente zusammen mit der Halle (R17a+b) bei groRen gesellschaftlichen
Veranstaltungen der Familie Amann als Repréasentations- und Speiseraum. Privat wurde er
hingegen nur zu besonderen Anlassen wie Geburtstags- und Weihnachtsfeiern genutzt.'*®
Dem am AuBenbau durch die aufwendigen Fenstergestaltungen zur Schau getragenem An-
spruch war der Innenraum dquivalent. Bedauerlicherweise wurde die Raumdekorierung im
Laufe der Zeit 5-mal Uberfasst, wie bei der Restaurierung 2001 festgestellt wurde, das erste
Mal in den 1920-er Jahren, somit noch zu Lebzeiten des Bauherren.'*® Einschneidend war
auch die Einziehung einer Trennwand nach 1945, die aus dem Salon zwei Raume machte.
Unveréandert blieb lediglich der FuRboden, der als eichenes Parkett in Fischgratenmuster dem
Schema der Halle folgt. Auch die kassettierte Stuckdecke mit dem die tiefen Felderungen
rahmenden Eierstab und die Hohlkehle schmiickenden Akanthusblattfriesen ist Originalbe-
stand, war aber nicht monochrom mit weil3er Dispersionsfarbe gefalt (TAFEL 104). Sie war
urspringlich mehrfarbig mit Leimfarbe bemalt, wobei Kassetten und Stuck insgesamt hell-
beige gestrichen und die Eierstdbe in dunklerem Beige abgesetzt worden waren. Zur Verstar-
kung der Abgrenzung zum Hintergrund war ein brauner Schatten um die Eierstabe gelegt,
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wahrend der Akanthusfries grun und die ihn rahmenden Stuckprofile hellgrin gefalst wur-
den.150

Zur originalen Dekoration des Salon z&hlt auch der Stuckkamin an der Nordwand, bei dem es
sich genau wie bei dem riickwartig etwas versetzt in der Halle gelegenen, um eine Attrappe
handelt. Er war entsprechend den Deckenkassettierungen hellbeige gefalit (TAFEL 105). Die
eigentlichen Heizkdrper der zentralen Dampfheizung befinden sich unter der Sohlbank des
dreiteiligen Fenstervorbaues, verborgen hinter holzernen Verkleidungen mit Lochblechfiil-
lungen fiur den Luftaustritt (TAFEL 104). AuRerdem zeichnete sich dieses Fensterelement,
auf das der von der Halle eintretende Besucher achsial blickte, durch eine Bleiverglasung aus.
Das Pendant im Westen ist der als sog. Spion vom Hausherren genutzte kielartige Mittelerker,
von dem sich einerseits die Auffahrt und andererseits der VVorbereich der Aulientreppe einse-
hen lieB. AuBerdem diente er zu Ansprachen (TAFEL 106)."** Wahrend der mittlere Rolladen
im Innenbereich des Erkers lauft, wurden die auRen liegenden aufklappbar vor den Flugeln
angebracht und vor dem 6stlichen Drillingsfenster geht ein nicht ausstellbarer Rolladen tber
die Gesamtbreite. Hersteller des ausgekligelten Systems war die Firma "G. Leins & Cie.
Stuttgart".*?

Neben der Fllgeltlr zur Halle existiert eine zur damaligen Zeit sehr moderne Schiebetlr zum
Wohnzimmer (R19) mit Personalklingel am rechten Tirpfosten, deren Fliigel beim Offnen
zwischen den Wanden verschwinden. Tiren, Fensterverkleidungen und die nur fuBhohe
Wandsockelleiste waren urspriinglich in hellbrauner Eichentonung maseriert. Die Wénde hin-
gegen wurden mit einer auf roter Makulatur aufgetragenen Dekorbespannung aus Papier be-
spannt, die mit floralem Ornament bedruckt war (TAFEL 107). In den 1920-er Jahren wurde
die Tapete entfernt, statt dessen eine fast 1 Meter hohe Lambris angebracht und diese eben-
falls in heller Eiche maseriert. Schlieflich wurden nach dem Einbau der Zwischenwand, die
nun getrennten Raumschalen nach 1945 unterschiedlich behandelt (TAFEL 108). Eine De-
ckenbeleuchtung gab es im Salon nicht, so daB die fein durchgebildete Kassettendecke durch
nicht storende Wandlampen illuminiert wurde. Insgesamt préasentierte sich der Raum in vor-
nehmer Eleganz und mit dem Verzicht auf Uberladene Historismen ganz auf der Hohe seiner
Zeit. Dasselbe kann uneingeschrankt auch von den folgenden Privatradumen gesagt werden.

Das durch die Schiebetiir vom Salon betretbare Wohnzimmer (R19) zeichnet sich zunéchst
genau wie dieser durch einen originalen Eichenparkettfullboden in Fischgratenmuster aus
(TAFEL 109). Die aus Tannenholz gefertigte Riemendecke mit aufgesetzter profilierter Glie-
derung entspricht in ihrer Holzsichtigkeit ebenfalls dem Originalzustand. Die Anordnung der
rippenartigen Profile erinnert dezent an historische Dekore, z. B. Stuckgrate aus dem Eliza-
bethan Style des 16. Jahrhunderts und wirkt gleichzeitig zeitgendssisch modern (TAFEL
110). Passend zur dunklen Holzdecke ist der Raum dreiseitig mit einer 2,26 Meter hohen
Wandverkleidung aus Eichenholz versehen. Die Rahmen/Fullungskonstruktion war im Origi-
nalzustand holzsichtig transparent dunkelbraun getont. Leider wurde sie nach 1945 erst rot-
braun dann weiR tberlackiert (TAFEL 109).*>® Gliicklicherweise ist im Wohnzimmer am ur-
spriinglichen Standort linker Hand der Schiebetur zum Speisezimmer (R20) eine Einbauvitri-
ne mit Glastiren und 8 Fachbdden aus Eichenholz in holzsichtiger Originalfassung erhalten
geblieben (TAFEL 111). Diese entspricht der originalen Wandvertafelung. Tiren und Fens-
terumkleidungen wurden aus Tannenholz gefertigt und dann auf Eiche getdnt, wovon nur die
doppelfliigelige Schiebetiir mit Rahmen/Glasfiillung in originaler Fassung erhalten blieb.*>
Waéhrend die Westwand des Raumes die in die Wandverkleidung integrierten und mit einer
rotbraunen Marmorplatte abgedeckten Dampfheizkorper enthélt, war gegentiber an der Ost-
wand eine Fenster6ffnung zum Wintergarten angelegt, die aber schon zu Lebzeiten des Bau-
herren geschlossen und iiberputzt wurde.™
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Uber die doppelfliigelige Tir an der Stiidwand gelangt man auf die vorgelagerte Terrasse, die
zusammen mit dem Wohnzimmer haufiger Aufenthaltsort der Familie war. Beleuchtet wurde
das Wohnzimmer ebenfalls durch Wandlampen, diese waren in den vier Ecken postiert.

Das durch die verglaste Schiebetur betretbare anschliefende Speisezimmer (R20) weist viel
Gestaltungselemente des Wohnzimmers auf. So ist das eichene Parkett, bei gedffneter Schie-
betlr als quasi in den Raum Ubergehend zu betrachten, hier vollig gleich eingelegt (TAFEL
112). Am stérksten aber wird der Zusammenhang beider Rdume durch die mit der im Wohn-
zimmer vollig identischen kassettierten Wandverkleidung betont. Hohe und Farbfassung in
dunkelbrauner Eiche entsprechen sich. Glicklicherweise hat sich rechts der in Originalfas-
sung erhaltenen Schiebetlr ein von spéteren Neubearbeitungen verschontes Wandverklei-
dungsteil erhalten. Daraus ist zu ersehen, dal3 die Fillungen zuséatzlich furniert sind und die-
ses auch fir die identische Vertafelung des Wohnzimmers anzunehmen ist. Davor blieb auch
die Heizkorperverkleidung aus Eichenholz mit Abdeckplatte aus rotbraunem Marmor unver-
andert.”® Ansonsten wurden auch hier die Wandverkleidungen spéter rotbraun dann wei3
gefaRt und oberhalb der Schiebetiir zum Wohnzimmer sogar abgebaut.*>" Entsprechend dem
Wohnzimmer waren die aus Tannenholz gefertigten Fensterumkleidungen und Turen auf Ei-
che getont.*® Einflugelige Turen fithren in den Hallenflur (R17a) und an der gegenuber lie-
genden Wand in den Wintergarten (R21), diese wurde allerdings nach 1960 entfernt, depo-
niert und die Offnung einschlieRlich eines separaten Oberlichtes mit einer Spanplatte ver-
schlossen (TAFEL 113). Eine weitere, spater ebenfalls geschlossene Tur in der Nordwand
war dem Personal vorbehalten und fiihrte in die Anrichte (R22). Die in der Nordostecke des
Speisezimmers in die Wandverkleidung integrierte Offnung war kein einfacher Wandschrank,
wie dies von den die Restaurierung begleitenden Untersuchungen angenommen wurde, son-
dern ein Speiseaufzug zum ObergeschofB, wo im Ankleidezimmer (R31) der Schacht endete
(TAFEL 114).*° Unterschiedlich zum Wohnzimmer (R19) ist jedoch die Deckengestaltung.
Es handelt sich im Speisezimmer um eine Stuckdecke, die aus rautenférmig angeordneten und
uber den Plafond gezogenen Profilstaben und einer umrahmenden Hohlkehle mit Randfries
aus floralem Stuckdekor besteht. Diese Decke prasentiert sich heute monochrom in weil3er
Dispersionsfarbe Uberstrichen. Der bauzeitliche Zustand aber bestand aus einer braun mase-
rierten Hohlkehle, in gleicher Farbe wie die rautenférmig angesetzten Zierstabe, wobei diese
in den Kassetten durch begleitende schmale Bander noch zusétzlich betont waren. Der Hin-
tergrund der Kassetten war ein helles Beige-grau.'®

Der im kastenférmigen Vorbau an der Ostseite der Villa (TAFEL 29) gelegene Raum (R21)
wurde in der Familie als Wintergarten bezeichnet. Im eigentlichen Sinn handelt es sich aber
eher um ein durch hohe Rundbogenfenster belichtetes Gartenzimmer, das als Speiseraum im
familidren Kreise diente, wahrend das eigentliche Speisezimmer (R20) nur bei der Anwesen-
heit von Gésten und in der kalten Jahreszeit benutzt wurde.'®* Der Standerbau wurde im Inne-
ren mit Zimmerpflanzen dekoriert.

Den Raum umlduft eine bristungshohe in Rahmen/Fillungskonstruktion hergestellte Lambris
aus Tannenholz, unterbrochen durch die Tiren zum Garten an der Nordwand und im Westen
zum Speisezimmer. Unter den Fenstern sind in dieser Vertafelung die Heizkorper der Dampf-
zentralheizung integriert (TAFEL 115). Die Fenster mit separatem Rundbogenoberlicht wur-
den aus Eichenholz gefertigt, passend zur Lambris, aber mit Tannenholz umkleidet. Aus die-
sem Material wurden auch die Tiren hergestellt, wobei alle Holzteile des Wintergartens (Gar-
tenzimmers) dunkelgrun gefalst waren, was sicherlich besser zum Charakter des Raumes pal3-
te, als die heutige beige Farbgebung.'®® Gleiches gilt fiir die unter der Decke umlaufende Ver-
blendung aus Tannenholz in welcher iber den Fenstern die Rolladenké&sten eingebaut sind.
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Lediglich das umlaufende Eichensims als Abschluf3 der Lambris ist holzsichtig belassen. Der
neben der Ture zum Garten an der Nordwand aufgestellte Vitrinenschrank, unten in Lambris-
hoéhe mit Rahmen/Fullungstiiren, oben mit verglasten Rahmentiiren versehen, ist nicht bau-
zeitlich, denn er verdeckt das dahinter liegende nérdliche Aulienfenster und einen Teil der
FulRbodenfliesen (TAFEL 116). Decke und Wande des Raumes sind heute schmucklos und
mit weilBer Dispersionsfarbe Uberstrichen. Urspriinglich war die Decke mehrfarbig (nach-
weisbar: Hell- und dunkelrot, schwarz) malerisch ausgestaltet und mit umlaufenden, nach
1945 abgeschlagenen Stuckprofilleisten gerahmt.'®® Auf die Wande war iber einer untersten
dinnen und olivgrinen Papiermakulatur eine ebenfalls griin eingefarbte Leinwandbespan-
nung mit floralem Dekor aufgezogen. Im Originalzustand verblieb nur der préachtige in Gold
und rot gehaltene FuBBboden aus gebrannten Terrakottafliesen (von Villeroy & Boch), dessen
konzentrische und ineinander verschlungene Kreismotive (TAFEL 117) und stilisierte Lilien
zu den bereits von der AuRenterrasse und dem Vorbereich des Eingangs bekannten Fliesen-
motiven variieren (vgl.: TAFEL 42 und TAFEL 65).

Zwischen dem Speisezimmer (R20) und der Kiche (R23) ist sinngemal? das Anrichtzimmer
(R22) gelegen. Der kleine, langliche und einachsige Raum, in dem das Hauspersonal die
Speisen und Getranke fur die Herrschaft “anrichtete”, ist trotz seiner Zweckfunktion nicht
ohne kiinstlerische Gestaltung geblieben. So besitzt das eichene Segmentbogenfenster nicht
nur einen Rolladenkasten aus Tannenholz, sondern aus demselben Material auch eine Bris-
tungsverkleidung in Rahmen/Fillungsausfuhrung (TAFEL 118). Die Anrichte ist sowohl vom
Verbindungsflur (R25) als auch, tiber eine Schwingtlr mit dreifacher Strukturverglasung, von
der Kiche (R23) fiir das Personal betretbar. Die als sehr penibel beschriebene Hausherrin
kontrollierte hier eigenhéndig vor dem Auftragen. Auch die Decke ist durch eine umlaufende
Stuckhohlkehle mit Profilleisten hervorgehoben. Der Estrich, ein fugenloser FulRboden aus
Lehm, Mortel, Gips und Zement unterstreicht hingegen wieder die wirtschaftliche Nutzung.
Zumindest die Fenster- und Wandfassungen waren urspriinglich in heller graubeiger Leimfar-
be gehalten, die firr nachfolgende Anstriche fast ganzlich abgewaschen wurde.'®* Die Anrich-
te vermindert Gerdusch- und Geruchsbeldstigungen aus dem Kichenraum (R23). Aus diesen
Grinden wurde der Kichenraum selbst in einen abgesonderten Rickfligel gelegt und von
Lieferanten ausschlie3lich Gber den riickwartigen Personaleingang und den Nebenflur (R25)
betreten. Der urspriinglich eingeschossige Kiichentrakt wurde fast ausschlief3lich von dieser
eingenommen, lediglich im norddstlichen Teil ist ein Durchgangsgelenk und ein langlicher
Einachsraum als Speisekammer (R24) abgetrennt. Da der grofRe Kiichenraum nach 1945 zu
Wohnzwecken in drei Raume aufgeteilt wurde, ist von der originalen Ausgestaltung mit Aus-
nahme der Befensterung nichts erhalten geblieben. Diese war, entsprechend der Anrichte
(R22), in heller graubeiger Leimfarbe gefa3t. Wiederum handelt es sich dabei um Eichenholz-
fenster mit Umkleidungen und Rolladenkasten aus Tannenholz. Die Fensterflugel sind im
unteren Bereich, um Einblicke zu vermeiden, mit Strukturglas versehen worden. Einst waren
die Wl%?de auf einer Hohe von 2,40 Meter beigefarben gekachelt, der Boden in Terrazzo ge-
fliest.

Das zwischen Anrichte (R22) und Kiiche (R23) gelegene quadratische Durchgangsgelenk ist
unbelichtet. Schnellstes Durchgehen fur das Personal ermdglichte eine Schiebetiir zur Kiiche
und eine Schwingtlr zur Anrichte. Ein dritter Einla3 fihrt Gber eine Tlr mit abgetrenntem
achtteiligem verglastem Oberlicht in die Speisekammer (R24). Im Gegensatz zum Kiichen-
raum blieb dort der originale Bodenbelag, bestehend aus weiflen und blauen Fliesen mit
gleichfarbigem Randfries erhalten (TAFEL 119). Exakt das gleiche Fliesenmuster findet sich
als FuBboden im Nebenflur mit Personaltreppenhaus (R25). Dieser stellt die Verbindung vom
Hallenflur (R17a) zur Kiiche (R23) her und wurde ausschlie3lich vom Hauspersonal genutzt.
Gleichzeitig bildet er den Vorbereich flr die Nebentreppe, die als durchgehende Verbindung
vom Untergeschol3 ins Erdgeschol3 und von diesem ins ObergescholR und weiter ins Dachge-
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schol fuhrt (TAFEL 120), jeweils mit vorgelagertem Flurbereich. Nur im Erdgeschol3 zweigt
der Nebenflur seitlich ab und fuhrt unterhalb des Nebentreppenverlaufes durch, um den Besu-
cher im stumpfen Winkel zu der parallel zur Treppe liegenden Toilette (R26) zu fuhren
(TAFEL 121). Der Fliesenboden folgt diesem Verlauf bis in den Toilettenraum, ebenso die
urspringlich nur mit beigefarbener Leimfarbe gestrichenen Flurwéande. Etwas unterhalb des
Raumgesimses und etwa mittig der Wandflachen verliefen rotbraune Begleitstriche entlang
der Wandflachen.'®® Die Deckenflachen sind weiR gefaRt. In den 1920-er Jahren entschlo@
sich Alfred Amann die Wandflachen im Flurbereich auf eine Héhe von 1,20 Meter mit einfa-
chen weilen und eine Frieszone mit weillgriinen Kacheln zu versehen. Alle in Tannenholz
ausgefuhrten Flurtiiren waren urspringlich holzsichtig dunkelbraun lasiert, ebenso die eiche-
ne AuBentiir zur Personaleingangstreppe.’®’ In gleicher Farbgebung fiihrt die zweimal viertel-
gewendelte Nebentreppe ins Obergeschol3. Ihre Tritte sind aus Eiche, Wangen und Stellbretter
aus Tannenholz und die gedrechselten Staketen und der Handlauf aus Birnbaum gefertigt
(TAFEL 120).*® Von den drei (ibereinander liegenden Nebentreppen ist diese zwischen den
Herrschaftsgeschossen liegende die wichtigste und deshalb kinstlerisch am aufwendigsten
gestaltet.

Die hinter der Nebentreppe versteckt angelegte Toilette (R26) war fir das Personal bestimmt,
die Herrschaft benutzte die sog. Gastetoilette im Eingangsbereich (R16). Abgetrennt vom
Flur (R25) wird die Toilette durch eine Holzrahmenkonstruktion mit Glasfillungen, oben mit
Klarglas und mit Milchglas versehen, einschlieBlich einer Tur aus urspriinglich grinlich-
beigefarbenen gefassten Tannenholz gefertigt (TAFEL 122).'*° Vor der Trennwand, noch im
Flurbereich findet sich das zugehorige Waschbecken.

1.2.2.3. Das Obergeschol}

Der Grundrif3 des Obergeschosses der Villa Amann (TAFEL 123) folgt dem Schema des Erd-
geschosses. VVon der Hallengalerie bzw. dem anschlieRenden Flurbereich (R17c) sind die siid-
lichen und die an der Ostseite gelegenen Raume zuganglich, wéhrend die riickwértigen Zim-
mer wieder Uber den Personalflur (R34) erreicht werden kdnnen.

Gravierende Grundrif’anderungen zum Erdgeschold ergeben sich tber dem Salon, wo hier
zwei Rdume angelegt werden konnten (R28+R29) und anstelle des der Ostseite vorgebauten
Wintergartens, wo hier in der oberen Etage dessen Dachterrasse, zuganglich von R31, ange-
ordnet ist. Dafur ist im Turmvorbau tber dem Windfang Platz flr einen zusétzlichen Raum.
Das Uber der Kiiche gelegene groRe Zimmer (R33) wurde erst um 1910 durch Aufstockung
des Kiichentraktes angefugt.

Liegt im ErdgeschoR bei den verwendeten Gestaltungsmaterialien die Dominanz aus Griinden
der Repréasentation ganz auf dem Werkstoff Holz, tritt im ObergeschoB eine wesentliche An-
derung auf. Mit Ausnahme der mit der Halle baulich zusammenh&ngenden und deshalb mit
deren Dekoration in Einklang zu bringenden Galerie, die wie im Erdgeschol3 mit dem Flurbe-
reich eine Einheit bildet (R17c) und des rund 10 Jahre spater hinzugefligten Raumes (R33),
verliert die Holzdekoration im Obergeschol3 ihre gestalterische Dominanz zugunsten von Stu-
ckaturen und Wandbespannungen. Damit wird in den Privatrdumen eine vornehme und ele-
gante, aber gleichzeitig auch zuriickhaltende und intime Atmosphare erzielt.

Die Galerie mit anschlieBendem Flurbereich (R17c) bildet zusammen mit der Treppe (R17b)
und dem Hallenflur des Erdgeschosses (R17a) eine zusammenhangende Raumkonzeption.
Dies ist anhand der Dekoration deutlich sichtbar (TAFEL 124). So sind auch hier die Wand-
bereiche mit dem aufwendigen, unterhalb der Deckenzone verlaufenden Dekorfries ge-
schmickt und die Zierbalkendecke entspricht dem schon bei der Treppenhalle (R17b) bespro-
chenen. Dennoch sind markante Unterschiede zum Flurbereich des Erdgeschosses vorhanden.
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170 Dje Lambris des Hallenflurbereiches im ErdgeschoR (17a) aus Tannenholz, ist an entspre-
chender Stelle des Obergeschosses als Maserierung aufgemalt (TAFEL 125). Gleiches gilt fur
die Deckenbalken und Gesimse im hinteren Flurbereich, die hier nicht aus Tannenholz, son-
dern aus Stuck gefertigt und anschlieBend im Farbton des echten Holzes maseriert wurden.*"
Uberhaupt wurde im hinteren Flurbereich, im Unterschied zum ErdgeschoB, keine kassettierte
Holzdecke angebracht, sondern die Deckenfelder verputzt und mit polychromem floralen De-
kor aus Leimfarbe versehen, der dann in einer zweiten Fassung, wohl in den 1920-er Jahren,
durch einfache ockerfarbene Ornamente ersetzt wurde.'”> Alle Malereien in der Hallengalerie
und dem angrenzenden Flur sind heute nur noch fragmentarisch erhalten, da sie um 1970 zu
80% mit weiller Dispersionsfarbe unsachgemal Uberstrichen wurden (vgl. TAFEL 124 /
TAFEL 125). Auch der originale Linoleumestrich wurde damals mit PVC-Belag versehen.

Samtliche vom oberen Hallenbereich ausgehenden Tiren sind aus Tannenholz gefertigt, ver-
zichten aber als einfache Rahmen/Fullungskonstruktion auf die aufwendige, mit Flachwerk-
schnitzereien auf farbigem Grund versehene Reprasentativwirkung der Erdgeschof3tiren. Le-
diglich die im oberen Feld mit Milchglas verglaste und mit ornamentalem Schild, Dricker
und Rosette aus Eisen versehene rundbogige Tir zum im Turm gelegenen Raum (R27) ist
aufwendiger gestaltet. Dazu tragt auch ihr aufgemaltes Sandsteingewande bei. VVon der origi-
nalen Einrichtung im oberen Hallenbereich hat sich neben einer fir die Raume der Villa obli-
gatorischen Dampfheizkorperverkleidung aus Birnbaumholz (Marmorabdeckplatte verloren,
TAFEL 124), ein zweituriger Einbauschrank aus Tannenholz erhalten, dessen holzsichtige
Fassung mit den echten und gemalten Hélzern im Flur korrespondiert (TAFEL 126).

Beim Blick vom hinteren Flurbereich zuriick auf die Westwand der Halle oder bereits beim
Hinaufgehen auf der Hallenstiege, wird das Augenmerk unwillkirlich auf den dort an der
Wand angebrachten hdlzernen und mit farbigem Glas versehenen Erker gelenkt (TAFEL 124,
TAFEL 127). Es handelt sich hier um ein sonst eher vom Aul3enbau bekanntes Element.

Der in Eichenholz ausgefiihrte dreiteilige Innenraumerker weist im Bristungsbereich in Rah-
men/Fullungskonstruktion eingetiefte Verzierungen auf, wahrend im oberen Teil zwischen
gedrechselten Pfeilern in den Fullungen eine Bleiverglasung mit einem Rahmenfries aus But-
zenscheiben angebracht ist (TAFEL 128). Die ausgefiihrte Gestaltung kennzeichnet ihn als im
“altdeutschen Stil" gehalten.*”® Uberrascht stellt man dann fest, daR sich hinter dem Erker das
Gastebad (R27) befindet. Der kleine querrechteckige Raum ist aufwendig gestaltet. Die
Deckenzone besteht aus einem vierteiligen Kreuzrippengewdlbe, anstelle des Schluf3steines
wurde der Beleuchtungskorper montiert. Dieser bildet auch den Mittelpunkt eines Rhombus,
dessen Seiten konkav zuriickschwingen und in kreuzblumenartigen Abschlissen auslaufen.
Die so gebildeten Felderungen sind mit floralen Stuckapplikationen dekoriert, wahrend von
den Begrenzungsrippen des Rhombus Sonnenstrahlen aus Stuck zur Raumbegrenzung
streben. Das Stuckgewdlbe ruht auf Blattkonsolen (TAFEL 129). Was jahrzehntelang unter
verschiedenen Anstrichen (Leimfarbe, Olfarbe, zuletzt weile Dispersionsfarbe) verborgen
war, entpuppte sich bei der zufélligen Aufdeckung als polychromes Meisterstiick. Eindeutig
nachgewiesen werden konnten beigefarbene Kreuzrippen, griine Voluten der Konsolen und
eine ockerfarbene Gewdlberlckflache, verziert mit schwarzen Begleitstrichen und blauen
Strahlen. Die floralen Stuckapplikationen wiesen blattvergoldete Héhungen und Knospen auf
rotem Grund auf (TAFEL 130).'"* AuBerdem kamen unter der weiRen Dispersionsfarbe an
den Wandflachen unterhalb des Kreuzrippengewdlbes groRe Wandgemalde zum Vorschein,
ausgefiihrt in Ol oder in einer stark emulgierten Leimfarbe. Leider konnte davon nur das Fi-
gurenbild an der Ostwand zur Halle in fast vollstdndiger Schodnheit freigelegt werden. Es
zeigt wieder ein Motiv aus der M&rchensammlung der Gebrider Grimm. Dargestellt sind die
sieben Zwerge aus ,, Schneewittchen® beim fréhlichen Mahl, und zwar in der von Alfred
Amann so geschatzten humorvollen Art (TAFEL 131).'" Dagegen zeigt das viel schlechter
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erhaltene Gemalde an der Nordwand einen gefligelten Amor oder Bachus mit einer Leier und
einem Trinkgefal? sowie seitliche ebenfalls von Zwergen gehaltene Spruchbander, die den
schon vom Panoramafenster der Halle bekannten Spruch beinhalten: "Wer nicht liebt Wein,
Weib und Gesang. Der bleibt ein Narr sein Leben lang.” (TAFEL 132) ® Es umrahmt die
obere Halfte des Rundfensters, das seit den 1920-er Jahren mit einem stilisierten Sonnenauf-
gang in Buntverglasung geschmiickt ist (TAFEL 133).'"’

Die Westwand besitzt keine Malerei, sondern wird auf ganzer Héhe von dem dreiteiligen ur-
sprunglich transparent braun gefassten Fensterelement mit Rundbogenabschlul? eingenom-
men, dessen Brustung als Abdeckplatte der darunter liegenden Heizkorperverkleidung dient.
In die Fensterumkleidung ist auch der Rolladenkasten integriert (TAFEL 134), alle Bestand-
teile sind aus Tannenholz gefertigt.!”® Die bleiverglaste Fensterflache wird zum Rahmen hin
von farbigen Glasern in Jugenstilformen eingefasst, die Weinranken darstellen. Die Darstel-
lungsweise erinnert an die rahmenden Blumen auf den Bleiverglasungen des Fensters der
Gastetoilette (R16) im Erdgeschol’ (vgl. TAFEL 78). Entsprechend der Gastetoilette ist auch
der FuRbodenbelag aus sechseckigem Terrakotta gefliest, hier in weiR gehalten.*”® Nicht ge-
fliest ist der 0,25 Meter tiefer liegende Boden im Erker, der zu einem unbekannten Zeitpunkt
nachtraglich eingebaut worden sein muf3, da Ausfiihrung und Lage nicht mit der restlichen
Innenraumgestaltung tbereinstimmen. Auch erscheint es unlogisch, einen zur Halle des Hau-
ses sich Offnenden Erker vor einer Badewanne anzubringen. Wandkacheln waren bis 1,20
Meter HOhe angebracht, doch stammen die vorhandenen samt der Badezimmereinrichtung
erst aus den 1950-er Jahren. In dieser Zeit wurde vermutlich auch der rundbogige Durchgang
in der Sudwand vermauert, der auf einen kleinen Balkon tiber dem Vorbau des Eingangs fuhr-
te (TAFEL 31/ TAFEL 60).'*° Auch tiber dem Bogen konnten Fragmente von Wandmalerei-
en mit einer von Blumen umrandeten Uhr festgestellt werden (TAFEL 135).

Bleibt die Frage, warum Alfred Amann das Gastebad (R27) und im ErdgeschoR die Gastetoi-
lette (R16) so aufwendig dekorieren lieR? Fernerhin enthielt das Villengebaude noch den pri-
vaten Baderaum (R32) und je eine weitere Toilette in den vier Geschossen. War es die mit
seiner philanthropischen Lebenseinstellung zusammenhéngende Auffassung von der Wich-
tigkeit der Hygiene, deren praktische Anwendung in dieser Zeit, in der auch Mietshduser
gehobenen Zuschnitts erst langsam mit separaten sanitaren Anlagen ausgestattet wurden,
durch die Forschungen der Wissenschaft und Medizin neu bewertet wurde? Bekanntlich
stiftete er bereits 1902 den Birgern seiner Heimatstadt ein 6ffentliches Schwimmbad,
wahrend die umliegenden Gemeinden diese Einrichtung, wenn Uberhaupt, erst nach dem II.
Weltkrieg schufen.'®

Das durch die Sudwand der Hallengalerie (R17c) zugéngliche Zimmer (R28, TAFEL 136)
war wie sein ostlich anschlielendes Pendant (R29) als Gastezimmer konzipiert, weil das kin-
derlose Ehepaar Amann beim Bau der Villa bereits die Hoffnung auf eigenen Nachwuchs
aufgegeben hatte. Nach der Adoption der Tochter 1910 wurde der Raum zum Zimmer der
Gouvernante Eugenie Seeger (1.Dezember 1871-5.0ktober 1959) bestimmt. Diese war zu-
sammen mit 5 Geschwistern nach dem Tod ihrer Eltern aus Schwéabisch-Hall nach Bonnig-
heim zu den GroReltern gekommen, wo ihre altere Schwester Johanna (4.April 1869-26.Mai
1948) den aus Krefeld geburtigen Farbereidirektor der Fabrik Amann & Sohne Johannes
Meechels (14.Mdarz 1866-5.Mai 1932) 1893 heiratete. Er hatte einst Alfred Amann in Krefeld
zum Farbereimeister ausgebildet und war dann von ihm 1893 nach Bonnigheim geholt wor-
den (vgl. TAFEL 4).'®? Eugenie Seeger, ein Jahrgang mit der Hausherrin Julie Amann, wurde
nach deren Hochzeit als Hausdame angestellt und zog 1900 mit in die neu gebaute Villa ein,
allerdings zuné&chst in einen Personalraum im DachgeschoRB, bis sie von 1910-1943 als Erzie-
herin der Tochter in diesem Raum lebte. Sie galt als die "gute Seele des Hauses". Zu ihrem
Einzug war ein, zwischenzeitlich wieder entfernter, nicht deckenhoher Raumteiler eingezogen
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worden, und der hintere Raumbereich wurde dann durch ein zusétzlich in die Westwand ein-
gebrochenes Fenster belichtet (TAFEL 137, vgl. TAFEL 31 ohne dieses Fenster). Der origi-
nale Linoliumestrich wurde hier wie auch in den folgenden Raumen des Obergeschosses mit
PVC-Belag versehen. Dagegen ist die Stuckdecke erhalten, sie besteht zum einen aus einer
umlaufenden Hohlkehle mit Blumenfries, zum anderen aus dem an seinen Aufenseiten mit
sich teilweise Uberschneidenden Profilstaben geschmickten Plafond, dessen Mittelteil durch
ein zentrales floral dekoriertes Ornament geschmiickt ist (TAFEL 138). Die heutige mono-
chrome weilRe Dispersionsfarbfassung der Decke war urspringlich in Leimfarbentechnik po-
lychrom, d.h. Deckenriickflache in beige und griinlich abgesetzte Stuckprofilstabe.'®® Tiiren
(aus Tannenholz) und Fensterelemente (aus Eiche mit Rolladenkasten in Tannenholz), heute
ebenfalls weil3 Uberlackiert, zeigten in der Erstfassung einen 6lgebundenen hellen, graugriinen
Anstrich (TAFEL 139).*

Abgesehen von der Holzsockelleiste waren samtliche Wande mit Dekortapeten bis zur Hohl-
kehle bespannt. Zwar hat sich diejenige der Bauzeit nicht erhalten, wohl aber die darunter
befindliche Makulatur in situ. Es handelt sich hierbei um Exemplare der "Neuen Ziricher
Zeitung" datiert vom Februar 1900 (TAFEL 328). So ergab sich ein wesentlicher Hinweis bei
der Bestimmung des unbekannten Architekten.’® Die Gestaltung des Plafond im Ersten Gas-
tezimmer weist groRe Ahnlichkeit mit demjenigen im Direktorenzimmer des Verwaltungsge-
b&udes der Firma Amann & So6hne auf, das zwei Jahre spéter im Auftrag der Gebrlder
Amann in Bonnigheim errichtet wurde (TAFEL 140). Insgesamt zeichnete den Raum eine
gediegene Gestaltung in Farbgebung und Stuckdekorierung im Stil des ausgehenden 18. Jahr-
hunderts aus, wobei die Stuckornamentik durchaus frei behandelt wurde, wahrend die farbli-
che Gestaltung eine, wohl zufallige Ubereinstimmung mit dem Schlafgemach im sog. Zweiten
Gasteappartement im SockelgeschoR des Schlosses Solitude bei Stuttgart aufwies.*®

Das auch tber das Erste Gastezimmer (R28) erreichbare Zweite Géstezimmer (R29) diente ab
1910 als Kinder- bzw. Jugendzimmer der Adoptivtochter llse Amann und zwar bis zu deren
Verheiratung 1930. Es entspricht dem Schema des vorhergehenden Raumes und unterscheidet
sich von diesem nur in gestalterischen Details. So wurden sdmtliche Holzausstattungen, wie
Sockelleisten, Lambris, Fenster- und Tirelemente, die heute ausschlie3lich mit weiler Dis-
persionsfarbe Uberstrichen sind, urspringlich in einem hellen beige-rétlichem Ton gefalit
(TAFEL 141).®" An der Ostwand zum Balkon des Schlafzimmers (R30) hat sich ein dop-
pelfligeliger Wandschrank erhalten, der wie samtliche Wandflachen mit einer modernen Ta-
pete Ubertapeziert ist. Auch hier ist von der Originalbespannung nur die unterliegende Maku-
latur erhalten. Prachtiger als im Ersten Gastezimmer (R28) sind hier die Stuckarbeiten am
Plafond und der umlaufenden Hohlkehle ausgefiihrt, obwohl sie sich von der schematischen
Anordnung dem vorhergehenden Raum angleichen. So ist die Hohlkehle mit einem ununter-
brochenen floralen Stuckfries versehen, die Eckkartuschen des Plafond zeigen lebhaft ge-
schwungene Bandelwerkformen und die Mittelrosette ist von Rocailledekor umgeben
(TAFEL 142).'® Insgesamt ist die Gestaltung historisch genauer als im Ersten Gastezimmer
und erinnert an Vorbilder aus der Mitte des 18.Jahrhunderts, wie sie z.B. im 1766 fertigge-
stellten Privatappartement des Kavalierbaues von Schlof3 Solitude bei Stuttgart anzutreffen
sind.

Den Endpunkt der kleinen sldseitigen Enfilade bildet das Schlafzimmer (R30), von dem aus
auch Uber eine doppelte zweifliigelige Kastentir aus Tannenholz in Rah-
men/Fullungskonstruktion, deren obere Fillung verglast ist, der sidseitige Balkon betreten
werden kann (TAFEL 143). Aus Tannenholz sind auch die restlichen Turen gearbeitet, wéh-
rend die AuBenfenster, mit Ausnahme der zugehorenden Rolladenkésten, in Eiche gefertigt
wurden.’® Die heute hellbeigefarben gefassten hdlzernen Ausstattungselemente waren ur-
sprunglich in einem hellen graugriinlichem Ton gestrichen, wobei Uber die zugehérige origi-
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nale Wandbespannung wiederum keine Angabe gemacht werden kann.'*® Das Kopfende des
Bettes wird an der Nordwand von zwei symmetrischen Tiren flankiert, wovon die rechte ins
angrenzende Ankleidezimmer (R31) fuhrt, wéhrend sich hinter der linken ein Wandschrank
mit Holzfltterung verbirgt (TAFEL 144). Die Stuckdekoration der Hohlkehle folgt den in den
Gastezimmern angebrachten floralen Dekoren, wéhrend die Stuckierung des Plafond, abgese-
hen von den rahmenden Profilstaben wie im Ersten Gastezimmer (R28), als Neuschdpfungs-
motiv des beginnenden 20. Jahrhunderts zu erkennen ist. Es handelt sich um eine groRe Blu-
menblite aus Stuck, deren acht Blitenblatter in vier grofiere Kelchblatter einbeschrieben sind
(TAFEL 145). Die Blitenblatter sind abwechselnd mit Glockenblumengehangen in den
schmalen Feldern und Rosengebinden in den breiten Feldern dekoriert, das zentrale Kreisor-
nament bildet eine aufblihende Dahlie. Die heute insgesamt weil} gestrichene Stuckdecke
besal? in der Erstfassung eine helle Deckenriickflache, zu der die Profilstabe sowie die Voute
grau und die Ornament der Hohlkehle ockergelblich abgefasst waren. In einer wohl in den
1920-er Jahren aufgetragenen Zweitfassung wurde die gesamte Decke hellbeige berfasst und
die Schlaufen der Blumengehange und Gebinde auf braunem Poliment blattvergoldet.'**

Das angrenzende Ankleidezimmer (R31) gewahrt Gber eine Tur in der Ostwand Zugang auf
die Terrasse Uber dem Wintergartenvorbau der 6stlichen Erdgeschofseite (TAFEL 146, vgl.
TAFEL 29). Da deren hausseitige Halfte durch den darlberliegenden Balkon des Dachge-
schosses windgeschitzt tberdacht wird, wurde sie oft bei schonem Wetter von der Herrschaft
als Fruhstucksmoglichkeit genutzt. Deswegen wurde der in der Nordostecke des Ankleide-
zimmers endende, vom Speisezimmer des Erdgeschosses (R20) herauf fiihrende Speiseauf-
zug, wohl in diesem Bereich des Hauses eingebaut.'*? Das Ankleidezimmer unterscheidet sich
von den vorangehenden drei Rdumen des Obergeschosses dahingehend, dal? hier keine Tape-
ten aufgebracht waren, sondern die glatt verputzten und heute rosafarben gestrichenen Wande
ehemals mit einem griinen Leimfarbenanstrich versehen waren (TAFEL 147).** Trotzdem
wurde auch hier eine Stuckdekoration an Plafond und Hohlkehle mit Adaptationen im ,,Style
Louis XV* angebracht, dessen ursprungliche Farbgebung nach 1945 grindlich abgewaschen
wurde (TAFEL 148).1%* Samtliche aus Holz gefertigten Bestandteile des Raumes entsprechen
in den Ausfihrungen den vorhergehenden Zimmern und waren passend zur Wandfarbe in
hellem graugriin gefalt, heute weiR Gberstrichen.’®> Beachtung verdient der neben der Zu-
gangstir zum Schlafzimmer (R30) die restliche Stdwand einnehmende dreiteilige Ein-
bauschrank (TAFEL 149). Dessen Mittelbereich ist als doppelfligeliger Schrank ausgebildet,
die einfliigelige Schranktiir rechts hingegen bildet das spiegelsymmetrische Pendant zur Zu-
gangstur ins Schlafzimmer (R30) links. Damit ist die gesamte Stidwand des Raumes mit Tr-
elementen versehen.

Gegenuber fihrt eine kleine Tir mittig der Nordwand in den ehemaligen privaten Baderaum
(R32), der auch tber den oberen Nebenflur (R34) betreten werden kann (TAFEL 150). Auf-
fallend ist die Diskrepanz in der Gestaltung zum Géstebad (R27). Das Privatbad ist vollig
schmucklos gehalten, rein dem Nutzungszweck angepalt. Die Wandkacheln wurden zusam-
men mit den gleichartigen des Nebenflures (R25) und der Toilette (R26) des Erdgeschosses in
den 1920-er Jahren angebracht und spater mit Abziehbildern beklebt. Ansonsten waren die
Wand- und Deckenflachen sowie die Holzausstattungen des kleinen Raumes mit grinlich
grauer Fassung Uberzogen.'®® Stuckdekore oder gar Wandgemalde wurden nicht angebracht,
lediglich der Bodenbelag aus sechseckigen Terracottafliesen, hier in roter Ausfuhrung, ent-
spricht der Uppigen Gestaltung im Géstebad (TAFEL 151).

Vermutlich 1910 wurde in die geschlossene Nordwand des Baderaumes eine Tir zum damals
angefiigten Neuen Géastezimmer (R33) eingebrochen. Dieser, auch tGber den Nebenflur (R34)
erreichbare Raum, wurde auf den bis dato eingeschossigen Kiichentrakt aufgesetzt. Er war
nétig geworden, weil die bisherigen Gésterdume (R28+R29) fir diese Nutzung wegfielen.
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Obwohl als ausfuhrender Planer nicht mehr der Erbauer des Hauses, Jacques Gros, beauftragt
wurde, sondern der zwischenzeitlich von Alfred Amann ausschlieBlich zu seinen Bauvorha-
ben herangezogene jiingere und einheimische Architekt Adolf Braunwald aus Heilbronn,*’
ist es ausgerechnet dieser Raum, der den im Auflenbau zur Schau gestellten Baustil des
Schweizer Chalets, im Inneren des Gebdudes am konsequentesten vertritt. Die freie historisie-
rende Gestaltung mit ihren Adaptationen aus verschiedensten Stilepochen ist zugunsten einer
historisch getreuen Nachbildung Uberwunden worden. So présentiert sich das Neue Géste-
zimmer als gesamtheitlich holzvertéfelte Birgerstube, wie sie als Raum in vielen alpenlandi-
schen "besseren” Hausern des 16. bis 19. Jahrhunderts anzutreffen ist (TAFEL 152, TAFEL
153). Alle Wande des Raumes sind als Rahmen/Brettkonstruktion in Tannenholz verkleidet,
aus dieser Holzart besteht auch die als Rahmen/Flllungskonstrucktion ausgefiihrte Kassetten-
decke. Als Raumschmuck wurden auf das Holz dezente polychrome Bemalungen aufgetra-
gen, dieses selbst holzsichtig belassen und durch eine diinne Schellackmattierung seidenmatt
gefalt.*® Die Malereien zeigen in frischen Farben stilisierte Bliiten an den Quertragern der
Kassettendecke, abstrahierende vertikale Profilstdbe als Wandfl&dchenteilung und naturalisti-
sche Sommerblumenmotive als durchgehendes Fries in der Deckenkehle (TAFEL 154). An
der Sld- und Westseite ist diese florale Malerei durch einen fiir den Bauherren typischen auf-
gemalten Sinnspruch unterbrochen: "Mein Wunsch auf dieser Welt schlief3t nur drei Dinge
ein: Gesund, mein eigner Herr und niemand schuldig sein."”

Die flachenméssig groRte Malerei befindet sich auf dem Turblatt der Zugangstur vom Ne-
benflur (R34), ein Blumenarrangement (TAFEL 155), deren Glasfillung im oberen Teil mit
einer rautenférmigen Verzierung versehen ist. Interessanterweise wiederholt sich die Gestal-
tung der Tur einschlieRlich der Malerei an den Turen der beiden in die Raumschale an der
Nordost- bzw. Nordwestecke integrierten Einbauvitrinen (TAFEL 155, TAFEL 156). Dage-
gen ist der Zugang zum privaten Badezimmer (R32) als versteckte Wandtiir angelegt.**® Der
originale Dielenboden wurde spater mit Linoleum belegt. Von der Ausstattung des Raumes
hat sich nur der Heizkorper der alten Dampfzentralheizung erhalten, der merkwirdigerweise
nicglot0 mehr, wie in den ein Jahrzehnt friher entstandenen R&dumen Ublich, verkleidet wur-
de.

Der obere Nebenflur mit Personaltreppenhaus ins DachgeschoRR (R34) ist schmaler als sein
im ErdgeschoR liegendes Pendant (R25) und besitzt auch keinen integrierten Ausgang zur
oberen Toilette (R35), so dal diese nur vom Hauptflur (R17c) betreten werden kann. Die
Waénde des vom Erdgeschol3 herauffiihrenden Treppenhauses und des oberen Flurbereiches
sind mit einer bristungshohen dinnen Holzplattenverkleidung versehen, die Flachen dar-
tiber hingegen verputzt und mit weiBer Farbe gestrichen (TAFEL 157).*’* Das aus gedrech-
selten Staketen bestehende Holzgelander der Nebentreppe setzt sich tber den Flurbereich als
balustradenartige Abgrenzung fort. Der Linoleumestrichboden ist original erhalten. Die
schlichte Gestaltung dieses Raumteils erinnert an zeitgendssische Mietshauser einfachen
Zuschnitts. Ebenfalls einfach ist die Gestaltung des oberen Toilettenraumes (R35) gehalten.
Aus der Bauzeit ist der Fliesenbelag mit Randfries tiberkommen (TAFEL 158), welcher der
Ausfuhrung im Nebenflur des Erdgeschosses mit dort integrierter Toilette (R25) entspricht.
Erwéhnenswert ist auch das rechts neben dem Fenster erhaltene Fallrohr mit Holzverklei-
dung, dessen Deckel abnehmbar ist. Es ist ein Teil der urspriinglichen Toilette, wobei die
Exkremente in eine mit Kalk gefullte Fékaliengrube fielen. Der Einbau von Spulaborten in
die Villa Amann erfolgte erst 1941, zusammen mit dem Einbau derselben in das 1930 er-
richtete Haus des Schwiegersohnes.
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I.2.2.4. Das Dachgeschol3

Der Grundrif3 des Dachgeschosses der Villa Amann (TAFEL 159) folgt nicht dem vom Erd-
und ObergescholR bekannten Schema. Dies ist durch die Nutzung zu begriinden. S&mtliche
hier gelegenen Zimmer waren namlich, &hnlich den Wirtschaftsraumen im SockelgeschoR,
nicht fir die Herrschaft bestimmt, sondern dienten als Wohnstatte des festangestellten
Hauspersonals, als Abstellraume oder, wie das Nahzimmer (R44) hauswirtschaftlichen Zwe-
cken. Uberhaupt keine nachweisbare Funktion besaR das nicht heizbare Turmzimmer (R40),
welches das 2. ObergeschoR des westlichen Turmvorbaues bildet.”%? Samtliche Raume im
ausschlielRlich durch die Nebentreppe (R37) erreichbaren Dachgeschol3, reihen sich an einen
in Ost-West-Richtung verlaufenden zentralen Flur (R38), der am flinfstufigen eichenen
Treppenaufgang zum Turmzimmer mindet.

Die nur im Antrittsbereich viertelgewendete gestemmte Eichentreppe fuhrt gerade auf eine
urspriinglich nur mit einem Turfutter versehene Offnung zum Zentralflur (R38) zu. Das
Treppengelander aus gedrechselten Staketen setzt sich als Balustrade um den Treppen-
schacht rechtwinklig fort, wobei diese mit einem Dielenboden belegte Galerie nur durch
eine weitere Offnung (ohne Tiir) vom Zentralflur aus betreten werden kann und unvermittelt
bei einem Waschbecken endet (TAFEL 160). Der unter der 6stlichen Dachschrage des
Nordgiebels (vgl. TAFEL 49) gelegene verputzte Treppenvorraum gewéhrt aber ausschlief3-
lich Zugang zur norddstlichen Dachkammer (R39). Diese, urspriinglich wohl wie ihr stidést-
liches Pendant (R46) als Personalwohnraum gedachte und deshalb verputzte Dachschrége
des Ostgiebels, wurde nach der Erhéhung des Kiichentraktes um 1910 mit dessen nicht aus-
gebauter Blihne durch einen offenen Durchgang zu einem groRen Abstellraum verbunden
(TAFEL 161).® Wie in allen anderen Raumen des Dachgeschosses wurde ein Tannenbret-
terboden sagerau angebracht, der allerdings nur hier sichtbar als Holzboden belassen wurde,
da das Zimmer nie mehr zum Wohnen diente.?**

Der zentrale Flurbereich (R38) erhélt, da allseitig Rdume angrenzen, seine Belichtung im
Westteil durch zwei sich unmittelbar vor dem Turmzimmer (R40) gegeniberliegende Drei-
eckfenster (TAFEL 162), am AuRenbau als dachhauschenartiger Ubergang zum Turm zu
erkennen (TAFEL 31). Dagegen konnte der 6stliche Flurbereich nur tber einen in die Decke
integrierten Schacht belichtet werden, abgedeckt durch einen abnehmbaren Strukturglasfli-
gel. Dartiber befindet sich ein liegendes Fenster zur Belichtung des Dachstuhles (TAFEL
163).% Die verputzten Wénde und Decken im Flurbereich sowie die von ihm ausgehenden
7 Tiren sind heute weil} gestrichen, im Westteil sogar tapeziert. Sondagen am Holzwerk
(Turgewéande, Sockelleisten) ergaben, dal} durchgehend alle Ausstattungselemente urspring-
lich in einem kréftigen griinem Farbton gestrichen waren. Dies gilt auch fur die Nebenrdume
einschlieBlich ihrer Fensterelemente.”®® Insgesamt sind jedoch alle Raumlichkeiten, mit
Ausnahme des Turmzimmers (R40), nicht dekorativ ausgestaltet worden.

Das erhoht liegende und nur vom Flurbereich (R38) erreichbare Turmzimmer (R40) wird
vom Werkstoff Holz dominiert und gleicht sich somit der &uBeren GescholRgestaltung an
(TAFEL 164, vgl. TAFEL 31). Die Wande sind mannshoch mit Riemenbrettern aus Tan-
nenholz in Nut- und Federtechnik verkleidet, dartiber befindet sich eine Flechtwerkbespan-
nung. Beides umrahmt die markanten dreiteiligen Fensterelemente der AuRenseiten, denen
auf der Eingangsseite die im oberen Fullungsbereich verglaste Tannenholztur entspricht
(TAFEL 165). Insgesamt lassen sich bei der Holzbearbeitung des Raumes zwei Farbttne
feststellen. So wurde das Tannenholz entweder naturbelassen und lasiert oder dunkelbraun
gebeizt. Dies gilt auch fiir die im Schema der Wandverkleidung ausgefiihrte Holzbalkende-
cke mit dunkelbraunen Balken und Zwischenfeldern aus lasierten Nut- und Federbrettern.
Eine Besonderheit stellt der Riemenboden des Turmzimmers aus Pitchpineholz dar.?" Ins-
gesamt kann dieser Raum als besterhaltenster der Villa aus der Bauzeit und somit der Bau-



-45 -

phase Jacques Gros bezeichnet werden, was zweifellos mit seiner "Unnutzbarkeit" zusam-
menhangt.*®

Nordlich des zentralen Flurbereichs (R38) befindet sich neben dem Treppenhaus (R37) der
Toilettenraum (R41), der im Unterschied zu seinen in den Geschossen darunter exakt an
gleicher Stelle liegenden Pendants nur einen einfachen Dielenboden aufweist. Obwohl hier
ausschlielRlich dem Hauspersonal vorbehalten, ist der Befensterung ein gewisser kinstleri-
scher Reiz nicht abzusprechen (TAFEL 166). Sie besteht aus einem mehrfach gesprossten
Flugel mit Dreh- und Kippelement und Verglasung aus verschiedenartig strukturierten
Scheiben.?® Der anschlieRende Raum (R42) besitzt sowohl eine horizontale Decke als auch
eine westlich angrenzende Dachschrage und diente wohl als Zimmer fir méannliches Haus-
personal. Nach 1945 wurde der Raum durch eine Holzdielentrennwand zweigeteilt und der
Bereich mit horizontaler Decke zu einem Kichenraum umgestaltet (TAFEL 167). Dabei
blieben wie in allen Rdumen des Dachgeschosses, die originale Befensterung samt Bris-
tungsverkleidung und Rolladenkasten sowie die Zugangstiir erhalten.?*

Auf der Sudseite betritt man vom Zentralflur (R38) die an das Turmzimmer (R40) angren-
zende Dachkammer (R43), die sich unter der linken Dachschrége des Suidgiebels befindet
(TAFEL 168). Das Turblatt weist auf der Innenseite noch die originale polychrome Farbge-
bung auf, desgleichen sind die Holzbohlen der Sud- und Westwand noch heute unverblendet
sichtbar (TAFEL 169); ein Hinweis auf einen sehr geringen Nutzungs- und Renovierungs-
umfang nach 1945. Allerdings wurde die Kammer in dieser Zeit mit einem aus Formsteinen
gemauerten Kamin und einem Heizkorper ausgestattet. Urspringlich war sie nicht beheiz-
bar, diente aber dennoch als Raum fiir ein Zimmermé&dchen. Die Dachkammer kann als ex-
emplarisch fur die Lebensbedingungen von niederem Hauspersonal in groRbirgerlichen Vil-
lenbauten der Kaiserzeit bezeichnet werden und belegt auch die sozialen Gegensatze inner-
halb eines Gebaudes in dieser Epoche.”** Auch der Belichtung wurde bei Dienstbotenrau-
men im Allgemeinen wenig Bedeutung zuerkannt, hier allerdings ist neben dem Kleinen,
herausnehmbaren Viereckfenster, durch das liegende Dachfldchenfenster, eine verbesserte
Situation geschaffen worden (vgl. TAFEL 31). Dagegen liel3e sich beim angrenzenden hori-
zontal mit einer Decke abgeschlossenen grofien Zimmer (R44), das mittig unter dem Dach-
first des Sudgiebels angeordnet ist, eine normale Wohnnutzung vorstellen. Aber dieser
Raum ist, zumindest was die letzte Phase unter dem Bauherren Alfred Amann betrifft, als
Nahzimmer tberliefert.??

Von der ursprunglichen Ausstattung des Raumes ist lediglich das kombinierte Fens-
ter/Turelement mit Austritt zum sldseitigen Dachgeschof3balkon und der nach 1945 mit
PVC belegte Dielenboden erhalten (TAFEL 170). Wahrend die Wande des Raumes zuletzt
um 1970 vom Boden bis zum Deckenansatz durchgehend Ubertapeziert wurden, waren sie
urspringlich zwischen Sockelleiste und abgeschrégter Hohlkehle nur mit Leimfarbe gestri-
chen und wurden erstmalig 1927 in diesem Bereich tapeziert, wie die Auffindung einer als
Makulatur aufgeklebten Zeitung desselben Jahres belegt.?

Flankiert wird das N&hzimmer auf der Ostseite ebenfalls von einer abgeschrégten Dach-
kammer (R45) die ihrem westlichen Gegenstiick (R43) entspricht, aber an der Decke eine
Schrage mit Kehlsparren aufweist, da hier die Dachflache des ostseitigen Villengiebels auf
die des Sudgiebels trifft (vgl. TAFEL 30). Das Pendant hierzu findet sich im Kehlsparren
des DachgeschoRtreppenhauses (R37), beides Mal sind die Dachflachen verputzt und gestri-
chen (TAFEL 160). Der Raum (R45) gewéhrt durch eine in der Ostwand liegende Tur Zu-
tritt zur stiddstlichen Dachkammer (R46), die wiederum ihr Gegenstiick in der norddstlichen
Kammer (R39) besitzt. So wiederholt sich auch unter der ostlichen Giebelfront, das bereits
vom Sudgiebel bekannte Schema: Zwei Dachschrdgen liegen beidseitig eines mit einer hori-
zontalen Decke abgeschlossenen Raumes. An der Ostseite ist dieser das sog. Hausdamen-
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zimmer (R47). Von der Raumdisposition betrachtet sind die Dachkammern der Ostseite
breiter und héher angelegt, die sidéstliche Dachkammer (R46) wird ber eine Schleppgaupe
belichtet. Eine weitere Belichtung bildet das kleine Rundfenster, das jedoch auch hier wie in
R43 nicht gedffnet, sondern nur zum herausgenommen werden kann (vgl. TAFEL 171, hier
Aufnahme von R39).

Die sudostliche Dachkammer (R46) war wohl ebenso ein vom Hauspersonal bewohnter
Raum, wéhrend in der daneben liegenden Dachschrage (R45) wegen der Durchgangslage
und dem die Nutzung einschrankenden Kehlsparren, wohl eher Abstellfunktionen zukamen.
Dem mittig zur Ostseite gelegenen Hausdamenzimmer (R47) ist ebenfalls ein Balkon vorge-
lagert. Es unterscheidet sich von der Gestaltung des Nahzimmers (R44) nur in unwesentli-
chen Details, so ist z.B. die Hohlkehle am Ubergang zur Decke weniger herausgehoben und
eine Tur zur benachbarten suddstlichen Dachkammer (R46) vorhanden. Wie das Nahzimmer
war auch das Hausdamenzimmer beheizbar.?** Die Uberlieferte Bezeichnung des Raumes
deutet auf die ehemalige Bewohnerin, die bereits genannte Hausdame Eugenie Seeger hin,
die das Zimmer bis 1910 bewohnte, dann als Erzieherin der Adoptivtochter in das Erste
Gastezimmer im Obergeschol3 (R28) umgquartiert wurde und vielleicht in den Jugendjahren
des Kindes wieder ins DachgeschoR zuriick gezogen ist.**®
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|.3. Die Nebengebaude und die Parkanlage der Villa Amann

[.3.1. Der Architekt Adolf Braunwald

Funf Jahre nach der Fertigstellung des Villengebaudes lieR Alfred Amann das verhaltnisma-
Rig kleine Grundstuck erstmals 1905 durch Zukauf eines nordlich angrenzenden Geléndes
erweitern, um darauf ein sog. Automobilhaus mit Fahrerzimmer errichten zu lassen. Im Jahr
darauf (1906) wurde nordwestlich der Villa eine Kegelbahn in aufwendiger Gestaltung er-
baut und bereits 1907 wurde durch den Zukauf westlich angrenzender Ackerflachen das
Villengrundstiick um mehr als das doppelte zur heutigen Parkanlage erweitert und im neuen
Teil ein Gewéachshaus und ein Gartenpavillon errichtet. Schon 1908 erweiterte man dann das
Automobilhaus durch einen Anbau, der eine komplette Wohnung fir einen Chauffeur und
eine Waschkiiche enthielt. So war ein anschauliches Gebdudeensemble entstanden, dem
1930-1931 noch eine separate Villa fur die Familie der Tochter im Nordosten angefiigt wur-
de. Entwerfender Architekt all dieser Geb&ude war der Heilbronner Adolf Braunwald, den
Alfred Amann nicht nur bei Privatauftragen, sondern auch fir die Geschaftsbauten der Fir-
ma und fur die Erbauung der flr die Stadt Bonnigheim gestifteten Gebéaude ausschlieBlich
heranzog. Im Gegensatz zum Villengeb&ude sind sdmtliche Baugenehmigungsakten zu den
Nebengebéuden erhalten geblieben.?!® Dafiir ist die Vita Braunwalds noch véllig undoku-
mentiert und lediglich zwei Werke wurden einst in zeitgendssischen Architekturzeitschriften
in kurz vorgestellt.?’

Adolf Braunwald wurde am 11. September 1875 in Stuttgart als Sohn des damals renom-
mierten Architekten Johann Wendelin Braunwald (29.November 1838-30.Dezember 1889)
geboren. Dieser hatte an der Polytechnischen Schule (seit 1876 Polytechnische Hochschule)
in Stuttgart Architektur bei Prof. Christian Friedrich v. Leins (22.November 1814-25.August
1892) studiert. Leins gilt als Wegbereiter der Architektur des Historismus in Wirttem-
berg.?*® Sein Friihwerk, die 1844-1853 fiir den wiirttembergischen Kronprinzen Karl erbaute
Villa Berg bei Stuttgart, wurde als erstes im Stil der Neorenaissance gehaltenes Bauwerk
des Landes nicht nur als revolutionare Abkehr vom bisher malRgeblichen Klassizismus emp-
funden; es war auch der letzte vom koniglichen Hof initiierte Bauauftrag und gleichzeitig
der erste Bau des Herrscherhauses, der im birgerlich-stadtischen Bauwesen aufgegriffen
wurde und vorbildlich fur die folgenden grof3blrgerlichen Villenbauten werden sollte
(TAFEL 172). Auch Johann Wendelin Braunwald folgte in seinen zahlreichen, ausschlief3-
lich in privatem Auftrag errichteten Geb&uden, dem von Leins propagierten Formenkanon
der italienischen Hoch- und Spatrenaissance, z. B. bei der 1872-1875 erbauten Villa des
Stuttgarter Schokoladefabrikanten Eduard Otto Moser, genannt “"Bonboles-Moser" (TAFEL
173).* Am Rande eines Weinberges mit Lustgarten schuf J. W. Braunwald 1874 auf
Wunsch des Kaufmannes Karl Friedrich Low (1816-1883) durch Erhdhung eines einfachen
Gartenhauses und durch zwei turmartige Anbauten ein Landhaus im Schweizerhausstil, das
nicht nur in seinem Werk, sondern damals auch in der Architektur Stuttgarts auf’ergewohn-
lich auffiel (TAFEL 174).%® Auch im Werk seines Sohnes Adolf Braunwald sollte spater die
Anwendung dieser Stilform auf einen singuldren Auftraggeber, eben Alfred Amann, be-
schrankt bleiben.

Adolf Braunwald, der beim friihen Tod seines vielbeschaftigten Vaters erst 14 Jahre alt war,
entschied sich ebenfalls fur den Beruf des Architekten, konnte aber verstandlicherweise das
dann aufgeloste Biro des Vaters nicht bernehmen. Wie sein Vater studierte er an der seit
1890 Technische Hochschule genannten Ausbildungsstétte in Stuttgart Architektur, hatte
aber seine Ausbildung vor der 1901 erfolgten Berufung Theodor Fischers (1862-1938), des
Begrunders der sog. "Stuttgarter Schule" abgeschlossen. Trotzdem orientierte er sich an des-
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sen neuartigen Forderungen nach einem organischen und zeitgemaRen Bauen, in Abkehr
von dem monumentalen und mit Ornamenten Uberladenen Historismus der Griinderzeit.
Julius Baum wardigt diese Architekturauffassung 1979: "Fischer gab der schwabischen
Baukunst ihre Natirlichkeit zurtick. Der Schwulst der Dekoration fiel ab. Es herrschten wie-
der reine Verhaltnisse, nicht wie im Klassizismus aus einem abstrakten Schonheitskanon,
sondern aus den gegebenen Notwendigkeiten der Lage und des baulichen Zweckes entwi-
ckelt. Raumgestaltung durch das Inbeziehungsetzen des Baues zur Umgebung wurde wieder
Selbstzweck."?** Adolf Braunwalds Hauptwerk, der 1913-1914 ausgefiihrte Neubau der Ho-
heren Lehranstalten (Gymnasium und Oberrealschule) in Ravensburg orientiert sich in Bau-
materialien, Aufrissen, Grundrissen und Fassadengestaltung eng an der 1905-1906 nach
Theodor Fischers Entwurf erbauten Heusteigschule in Stuttgart, dem bedeutendsten Schul-
bau nach der Jahrhundertwende in Wurttemberg, deren vom Spéthistorismus geltste Archi-
tektursprache oft etwas unzutreffend als "Heimatstil" bezeichnet wird (TAFEL 175/ TAFEL
176).2%* Bei detaillierter Betrachtung der beiden Schulgebaude erweist sich Braunwalds
Werk aber als konservativer, mehr dem traditionsgebundenen Bauen verpflichtet. Noch
deutlicher wird dies in den von Braunwald entworfenen Privatgebduden sichtbar. Wo der
Lieblingsschiler und Nachfolger von Theodor Fischer als Professor fir Entwicklung und
Stadtebau an der TH Stuttgart Paul Bonatz (1877-1956) bereits vor dem I. Weltkrieg Bau-
korper mit einfachen, sehr flachigen Fassaden schuf, die vorwiegend durch unterschiedliche
Fenstergrofien und -formen gegliedert werden, entwarf Braunwald Gebdude, bei denen ne-
ben den Fensterachsen flach aufgelegte Pilaster in Kolossalordnung ein wichtiges Gliede-
rungselement darstellen, wie z. B. das 1908-1910 erbaute Hotel Kurz in Heilbronn (TAFEL
177).%% In den 1920-er Jahren aber schloR sich Braunwald endgiiltig dem Stil der "Stuttgar-
ter Schule" an.

Der erste, vor dem 1905 erbauten Automobilhaus der Villa Amann zu datierende Auftrag
Braunwalds sind die 1904-1907 errichteten Mietshéuser in der Heilbronner Happelstral3e.
Ob Adolf Braunwald erst im Zuge seiner am 11. Juni 1904 erfolgten Verehelichung mit Eli-
se Keppeler (1882-1962), Tochter eines Heilbronner Werkmeisters in die Neckarstadt zog
oder fruher, vielleicht als Mitarbeiter in einem Architekturbiiro dorthin kam, ist unbekannt.
Jedenfalls besaR er dort bereits 1904 sein eigenes Architekturbiiro und es gelang ihm rasch
zum bevorzugten Villenbaumeister des Heilbronner Grol3burgertums aufzusteigen. Fast
funfzig Jahre lang war Braunwald einer der meist beschaftigten Architekten der Stadt und
des Umlandes. Neben repréasentativen Villen, Ein- und Mehrfamilienh&usern, machte er sich
mit Geschéftshdusern und im Industriebau einen Namen, aufgefuhrt seien die ab 1913 er-
richteten Raffinademagazine, Rohrzuckerlager und Miihlengebdude fur die Zuckerfabrik
Heilbronn oder ab 1926 umfangreiche Baulichkeiten fiir die Salzbergwerke Kochendorf.
Offentliche Einrichtungen wie Schulen, Kliniken und Sanatorien zahlten ebenso zu seinem
Repertoire, wie der Bau von Kriegerdenkmalen oder der Umbau des Renaissanceschlosses
Stettenfels bei Heilbronn 1925.%* Alfred Amann wurde wohl tiber seine Heilbronner Ver-
wandten auf den aufstrebenden Architekten Braunwald aufmerksam. Neben den erwéhnten
Dependancen auf dem Villengrundstiick und der Aufstockung des Kichentraktes, erteilte er
ihm 1912 den Auftrag zum Bau der Realschule in Bonnigheim (TAFEL 178) und 1930 zum
Umbau eines Metallwarenfabrikationsgebdudes in eine Volksschule (TAFEL 179), zu der
Braunwald 1934 noch eine ebenfalls von Amann gestiftete separate Turnhalle errichtete.
Bereits 1921 waren eine neue Farberei und in der Folge weitere Industriebauten auf dem
Amannschen Fabrikgelande durch Adolf Braunwald errichtet worden.?

1925 entschlofR sich Braunwald wegen Arbeitsiiberlastung einen Kompagnon aufzunehmen.
Die Wahl fiel auf den jungen Heilbronner Architekten Richard Scheffler (sen., 2.Januar
1892-19.Mérz 1973), der an der Konigl. Baugewerkschule Stuttgart bei Prof. Paul Schmohl
(1870-1946) ausgebildet und hernach einige Jahre Angestellter bei der Neckarbaudirektion
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in Heilbronn war, zustandig fir den Bau von Elektrizitatswerken, Verwaltungsbauten und
Werksiedlungen. Scheffler, der bereits im Herbst 1919 zusammen mit Paul Bonatz und Mar-
tin Elsdsser (1884-1957) an einem leider unbekannten Bauprojekt arbeitete, wurde vom
Heilbronner Silberwarenfabrikanten Peter Bruckmann (1865-1937) protegiert, dem Initiator
der Stuttgarter WeiRenhofsiedlung.??® Es ist anzunehmen, daR die Sozietat mit Scheffler die
in den 1920-er Jahren vollzogene Hinwendung Braunwalds zu moderner Gestaltungsweise
entscheidend beeinfluft hat. Hier sei das 1929 erstellte Villengebdude fur den Heilbronner
Fabrikanten Ernst Bruckmann (1869-1954), des Bruders von Peter Bruckmann, erwahnt
(TAFEL 180). Nach dem Ausscheiden Schefflers 1941 fuhrte der “stark alternde Kollege
Braunwald" sein Architekturbdro alleine weiter und mufte erleben, wie viele seiner Werke
beim verheerenden Luftangriff auf Heilbronn am 4. Dezember 1944 in Schutt und Asche
sanken.??’ Trotz seines hohen Alters wurde Braunwald nach Ende des II. Weltkriegs mit
Wiederaufbauauftragen tberhduft, wobei er sich hauptséchlich den Villen, Wohn- und Ge-
schaftshausern der Heilbronner Oberschicht widmete, die, Ubrigens fast ausnahmslos mit
Alfred Amann eng verwandt, ihm bereits seit der Jahrhundertwende die Treue hielt. Mitten
aus digggem Schaffen rif ihn der Tod. Adolf Braunwald starb am 1. Oktober 1951 in Heil-
bronn.

[.3.2. Das Automobilhaus von 1905

Die Errichtung des Automobilhauses ergab sich 1905 mit dem Kauf eines Kraftwagens.
Die bis dahin benutzten Pferde hatte Alfred Amann im 1886 neu erbauten und grof3ziigig
bemessenen Okonomiegebaude der benachbarten elterlichen Villa untergebracht.”® Da auf
dem bisherigen Grundstiick der Villa Alfred Amann kein Platz fur das neu zu errichtende
Nebengebdude vorhanden war, wurde eine nérdlich angrenzende Flache aufgekauft und dar-
auf das auch Autoschuppen bezeichnete Gebdude erbaut (TAFEL 181). Damit grenzte das
Villengrundstiick nun auch im Norden an eine 6ffentliche Strale, die Olgastralle an, wo-
durch sich die Mdglichkeit ergab, eine vollig separate Zufahrt zum Automobilhaus anzule-
gen und die reprasentative Auffahrt studlich der Villa in keinerlei Weise zu beeintrachtigen.
Der entwerfende Architekt Adolf Braunwald hatte sich allerdings stilistisch an den Vorga-
ben des flnf Jahre alteren Hauptgebaudes von Jacques Gros eng zu orientieren. Dies gelang
ihm so gut, daf} erst durch die Nachforschungen des Verfassers geklart werden konnte, da
Villa und Nebengebdude von zwei unterschiedlichen Baumeistern geplant worden waren.
Braunwald entwarf einen eineinhalbgeschossigen Bau im Schweizerhausstil, der als Trau-
fenhaus seine ndrdliche Léngsseite der Olgastralie zuwendet. Allerdings ist das Stral3enni-
veau 0,10 % hoher als die Bodenfldche des Erdgeschosses gelegen und zwischen Automo-
bilhaus und StraRe eine ansteigende Zufahrtsrampe angelegt.

Die Gestaltung der AuRenfassade folgt exakt dem Villengebaude (TAFEL 182). Uber dem
rustifizierten Sockelbereich erhebt sich das verputzte Erdgeschol3, dessen Ecken durch eine
teilweise angedeutete Rustikaquaderung hervorgehoben sind. In der dstlichen Giebelseite
befindet im Erdgeschol? die Zufahrt in die Garage, die urspringlich durch ein holzernes
zweifligeliges Tor geschlossen wurde. Das unter der Dachschrége liegende GeschoR hinge-
gen ist als holzerner Blockbau ausgefiihrt und war somit im Laufe von zehn Jahren bereits
der dritte Bau dieser Art, den Alfred Amann errichten lieR.>° Die kiinstlerische Gestaltung
beruht auch hier, vorbildlich vom Villengeb&ude ibernommen, auf der Anordnung der vor-
stehenden Rundholzer, der Balkonstitzpfeiler und des Giebelakroterions. Auch die Gestal-
tung des Fenster/Tlrelements zum Balkon, dessen Holzbriistung und die Wasserspeier ent-
sprechen genau der Villa, desgleichen die Dacheindeckung mit Schieferplattchen.”** Diese
fanden sich auch am kleinen Vordach tiber dem Fenster/Turelement der dstlichen Giebelsei-
te. Neue Dekorationselemente hingegen waren der unter dem Giebel angebrachte Hirsch-
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kopf und die sternférmigen, schmiedeeisernen Beschlagwerke auf den Rundhdlzern. Bei
einer Renovierung des Automobilhauses um 1970 wurden diese Elemente beseitigt, desglei-
chen das Akroterion und die Wasserspeier. Das Dach erhielt eine Neueindeckung mit Biber-
schwanzziegel, die Sprossenfenster wurden durch Ganzglasscheiben ersetzt, dabei auch die
Rahmung des Fenster/Turelements vereinfacht. Einschneidender war aber die Verbreiterung
der Garagenzufahrt und die Anbringung eines blechernen Kipptores, sowie der Anbau einer
weiteren Autogarage entlang der Stidseite. Das Erdgescho3 des Automobilhauses bestand
aus drei Rdumen (TAFEL 183). Die zur Unterbringung eines Fahrzeuges konzipierte fast
quadratische Autohalle nahm dabei ber die Hélfte der Grundflache ein. Sie zeichnete sich
durch eine helle, von zwei seitlichen Fenstern ermdglichte Belichtung und eine mittig im
Boden eingetiefte, durch eine vierstufige Treppe begehbare Senkgrube fur Autoreparaturen
aus.”® Durch zwei Tiiren in der Westwand gelangte man einerseits rechts in ein Magazin,
ein Lagerraum fir Werkzeug und Autoteile, andererseits links in die Chauffeur-Stube, dem
Aufenthaltsraum des Fahrers. Diese war vom Wirtschaftshof auch durch eine stidseitig ange-
legte Tur erreichbar. Hingegen gelangte man ins Dachgeschol? nur tber eine auf3en liegende
der westlichen Giebelseite vorgelagerte 16-stufige Freitreppe (TAFEL 184). Entgegen den
Erwartungen der aufwendig gestalteten Ostseite mit Balkon, beherbergte das Dachgeschol3
nur einen rein wirtschaftlichen Zwecken dienenden, die gesamte Schrage einnehmenden
Raum. Er diente zur Trocknung von Wasche, wozu im mit Personalzimmern und Abstell-

kammern ausgebauten DachgeschoR des Villengebdudes kein Platz vorhanden gewesen war.
233

Mit dem Automobilhaus, seinem ersten Auftrag von Alfred Amann, war es Braunwald, zur
vollsten Zufriedenheit des Auftraggebers gelungen, ein funktionelles und gleichzeitig op-
tisch ansprechendes und mit dem Hauptgeb&ude stilistisch einheitliches Nebengeb&dude zu
schaffen.

1.3.3. Die Kegelbahn

Bereits 1906 beauftragte Alfred Amann wiederum Adolf Braunwald mit der Errichtung ei-
nes weiteren Nebengebdudes, der Kegelbahn. Der Grund der Erbauung hatte dieses Mal
nicht wirtschaftliche Aspekte, sondern ist im Bedirfnis des Bauherren nach gesellschaftli-
cher Entspannung zu suchen. Der Bauplatz wurde westlich des Villengebaudes gewahlt,
wobei das Westfenster des Kichenraumes (R23) und der Eingang zur Kegelbahn eine
Fluchtlinie bildet. Diese Wahl geschah nicht zufallig, bot sich Alfred Amann doch gerade
durch den Bau einer Kegelbahn die Gelegenheit, eine argerliche L-formige Grundstiicks-
grenze zu kaschieren, die im Jahr zuvor beim Zukauf der nérdlichen Flache entstanden war
(TAFEL 185).2* So erstreckt sich der eigentliche Bahnverlauf entlang dieser Grundstiicks-
grenze, wahrend der hohere VVorbau frei auf dem Amannschen Anwesen steht und die Situa-
tion geschickt kaschiert.

Braunwald gestaltete die duBere Form des Kegelbahngebédudes im Typus einer alpenlandi-
schen Kapelle, vermied aber als Anh&nger Theodor Fischers historisierende Ornamente. Mit
dieser sakralen Grundkonzeption setzte er sich gegen den Auftraggeber durch, der nicht
sonderlich religiés war, sondern mit seiner philanthropischen Lebenseinstellung nach der
Auffassung Friedrichs des GroRen (1712-1786) "jeden nach seiner Fasson selig werden
lieR."** Eine Detaildnderung am Ausfiihrungsentwurf verlangte Alfred Amann gliicklicher-
weise aber doch, im Giebelfeld sollte keine biblische Gestalt oder Heiligenfigur im Strah-
lenkranz dargestellt werden (TAFEL 186), sondern eine weltliche Jagdgesellschaft der Re-
naissance (TAFEL 187).2%® Zwar orientiert sich der Bau wie das Hauptgebaude selbst und
auch das Automobilhaus an Alfred Amanns groRter Leidenschaft, der Jagd, aber Braunwald
verzichtete, obwohl man es in der unmittelbaren Nachbarschaft des Villengeb&udes wegen
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der Gestaltungseinheit erwartet hatte, bewuf3t auf den obligatorischen Schweizerhausstil.
Vergleicht man das Kegelbahngebdude (TAFEL 188) mit einem Kirchenentwurf von
Jacques Gros (TAFEL 189) wird die unterschiedliche Auffassung zweier Architektengene-
rationen, bedingt durch ihre verschiedenartigen Schulungen deutlich. Braunwald verzichtet
vollig auf Holzdekore, wéhrend sie bei Gros den Hauptakzent bilden. Vom benachbarten
Villengebédude tbernimmt Braunwald lediglich den hier allerdings sehr niederen rustifizier-
ten Sockelbereich und die unter einem separaten VVorbau liegende Eingangstreppe, hier al-
lerdings im Sinne der "Stuttgarter Schule™ in frei behandelter Formensprache der beginnen-
den Moderne. Wie beim Automobilhaus betont er die Ecken des Putzbaues durch eine kraf-
tige Rustikaquaderung (TAFEL 188). Einfache Lisenen gliedern die Seitenwéande, sudlich in
vier gleich groRRe Abschnitte, im Norden in zwei ungleichméiige Teile. Das Giebeldach,
urspringlich nicht unifarben rot, sondern mit farbigen Ziegeln wie heute nur noch auf dem
Vordach erhalten, belegt (TAFEL 187), schwingt im unteren Bereich konkav nach auflen
und wird von einem modern gestalteten Glockenturm gekront, dessen ausladendes Kupfer-
dach die Dachform des Gebdudes in etwa wiederholt. Malerische Erscheinung wird nicht
mehr wie beim Entwurf von Jacques Gros durch aufgesetzte historisierende Bauornamente
erzielt, sondern mit einfachen Mitteln durch Gestaltung unterschiedlicher Fensterformen. So
findet sich an der Eingangsseite ein die Segmentform des Vorbaues aufgreifendes dreiteili-
ges Fensterelement in Rundbogenform. An der Siidseite wechseln sich langliche Bogenfens-
ter und ein sog. Ochsenauge in elliptischer Form ab (TAFEL 188).%"

Das Hauptaugenmerk des Betrachters aber gilt zweifellos dem im Giebelfeld befindlichen
Hirschkopf und dem darunterliegenden dreiteiligen Wandgemalde.?® Auf diesem ist auf drei
in den Putz eingetieften, aber von einander getrennten Flachen eine zusammenhéngende Sze-
ne dargestellt. Sie zeigt vor einer gebirgigen und bewaldeten Landschaft eine Jagdgesellschaft
in Kostlimierungen aus der Zeit der Bauernkriege. Im Mittelbild sticht der Schimmelreiter
hervor, der, begleitet von Jagdhunden, einen auf dem rechten Teilbild sichtbaren Hirsch nach-
setzt und zu diesem Zweck die Lanze in seiner Rechten stoBbereit halt.”*® Wahrend ihn zwei
Reiter begleiten, sind auf dem linken Teilbild drei Personen zu sehen, darunter ein Halali-
Blaser und ein Treiber, der einen erlegten Hirsch begutachtet.?*® Leider konnte der Kiinstler
des Geméldes nicht mehr ermittelt werden, jedoch wurde es 1980 von dem Bodnnigheimer
Malermeister Georg Kohler (4.August 1923-16.April 2000) vorbildlich restauriert.

Das die eigentliche Kegelbahn beherbergende Riickgeb&ude erstreckt sich als fast 18 Meter
langer, aber nur etwas Uber 3 Meter breiter Flugel hinter dem kapellenartigen Vorbau
(TAFEL 190). Es ist fur den Besucher nicht einsehbar und daher vollig schmucklos gehalten.
Der Grundri® des Geb&udes verdeutlicht die Proportionsverhaltnisse (TAFEL 191). Der Vor-
bau enthélt neben dem Eingangsraum, der als Garderobe genutzt wird, einen tonnengewdlbten
fast quadratischen Gesellschaftsraum, von dem nach Osten ein nischenartiger Sitzraum ausge-
schieden ist, wahrend sich nach Westen der Ruckfligel mit der Kegelbahn anschliel3t. Dieser
ist am Ende leicht verbreitert und besitzt einen stidseitigen Zugang fur das Bedienungsperso-
nal. Das Gebdude wurde als einziges auf dem Villenanwesen in baulich fachgerechtem Zu-
stand gehalten und blieb im Gegensatz zum Automobilhaus von Veranderungen verschont.
Noch heute nutzen es Beschéftigte der Firma Amann & Séhne dem urspriinglichen Zweck
entsprechend. Dem Verfasser ist kein reprasentativeres Kegelbahngebdude aus dieser Zeit
bekannt. Lediglich die Villa Gemmingen in Stuttgart (1910-1911, Albert Eitel und Eugen
Steigleder) beinhaltet im UntergeschoR eine kiinstlerisch aufwendig gestaltete Kegelbahn.

1.3.4. Gewachshaus und Gartenpavillon

Wiederum ein Jahr spater, 1907 entschloR sich Alfred Amann zum Bau von zwei weiteren
Nebengebaduden, eines Gewéchshauses und eines Gartenpavillons. Beide sollten nach Planen
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Adolf Braunwalds auf einem ostlich des bisherigen Villengrundstiickes gelegenen Ackerge-
ldnde entstehen, das Amann bereits um 1903 von Bdnnigheimer Bauern erworben hatte, die
diese landwirtschaftliche Nutzflache daraufhin noch einige Jahre in Pacht bewirtschafteten
(TAFEL 192). Nun wurde das Villengrundstiick um mehr als das doppelte vergrofert und
Platz fur die Anlage eines weitldufigen Parks geschaffen. Durch die neuen GroRenverhéltnis-
se des Grundstiickes rickte das Villengebaude allerdings von der bisherigen Mitte (TAFEL
29) in eine Art westliche Randlage (TAFEL 27, TAFEL 28).

Das Gewachshaus wurde im Nordosten des neuen Parkteils unmittelbar an der Grundstilicks-
grenze erbaut und gleichzeitig in diesem Bereich ein Nutzgarten mit Gemduse- , Salat- und
Krauterbeeten angelegt. Allerdings hielt es Braunwald fur kostengiinstiger, das Gewéchshaus
bei einer Firma Hontsch & Co. zu bestellen. Diese hatte sich auf die Fertigung von genormten
Gewdchshausern in unterschiedlichen Ausfiihrungen und GréRen spezialisiert.** Der Bauherr
entschied sich fur eine eher kleine Ausfuhrung, bestehend aus einem nach Siiden ausgerichte-
ten Glashaus mit meterhohem Backsteinsockel und darauf ruhendem Eisenskelett mit Glasful-
lungen und einem Querbau an der nordlichen Giebelseite (TAFEL 193), mit Dampfheizungs-
anlage, was am AuBenbau durch den hohen Kamin sichtbar wird.*** Hinter dem Heizbau
schlielt ein Gartengerateschuppen den Nutzgartenbereich gegen Norden ab (TAFEL 28).

Vergleicht man das funktionale, rein dem wirtschaftlichen Zwecke dienende Gewéachshaus
mit dem rund vierzig Jahre &lteren Gebdude gleicher Bestimmung, das der ehemalige Kom-
pagnon der Firma Amann & Bohringer, Immanuel Gottlieb Bohringer als Dependance seines
Bonnigheimer Villengebaudes errichten lie, wird die zum Zeitpunkt der Erbauung des
Amannschen Villengebdudes vollzogene Wandlung bei Wirtschaftsbauten deutlich (TAFEL
194).2"® Bohringers Gewachshaus war, obwohl zur gleichen Nutzung errichtet, noch ganz in
der durch den Londoner Kristallpalast vorgegebenen monumentalen Architektursprache
gehalten, d.h. ein Zweckbau mit asthetischer Absicht.** Dies war auch der Hauptgrund fiir
die Errichtung des sog. Gartenpavillons als Point de vue einer neu geschaffenen dstlichen
Gartenachse. Benachbart der von Alfred Amann zwecks VergréRerung seines Villengrund-
stiickes erworbenen Ackerflache hatte sich, noch vor deren Umgestaltung zur Parkanlage,
zwischenzeitlich eine Géartnerei samt Wohnhaus angesiedelt (TAFEL 28, TAFEL 192). Die-
ses zur Amannschen Grundstiicksgrenze traufstandig errichtete Gebaude bildete fir den Park-
besucher einen unschoénen Blickpunkt. Alfred Amann wollte es nicht abwarten, bis etwaige
auf seinem Grundstiick davor gepflanzte junge Bdume hoch gewachsen waren und beauftrag-
te deshalb seinen Architekten Braunwald, ein das Wohnhaus der benachbarten Gértnerei
verdeckendes Gebaude auf seinem Grundstiick zu entwerfen.?*® Da der Bauherr aber auch auf
dem neu anzulegenden Grundstiicksteil einen Tennisplatz wiinschte, verband Braunwald bei-
de Forderungen, in dem er das vor das Nachbarhaus zu setzende Gebdude gleichzeitig als
AbschluR einer Tennisbahn konzipierte (TAFEL 195).2*° Der Architekt muRte ein, die ge-
wohnten GrélRenverhéltnisse eines Gartenpavillons bertreffendes Gebaude entwerfen. Im
Unterschied zum Automobilhaus, nahm er auf den durch das Villengebdude vorgegebenen
Schweizerhausstil keine Ricksicht. Dies hangt wohl mit der grofien Entfernung beider Ge-
b&ude zusammen.

Es entstand auf einem 1,5 Meter hohen gemauerten Unterbau ein sich nach Westen in drei
Arkadenbdgen 6ffnendes und beidseitig von verglasten Risaliten flankiertes, zur Parkanlage
als Traufenhaus orientiertes und bis zur Firsthohe 8,5 Meter hohes Gartengebdaude (TAFEL
196). Die Baugestaltung zeigt zeittypische moderne Formen, wobei durch Details wie die
offene Arkadenreihe, die Uberhohte Anordnung des Baues verbunden mit der zu ihm flhren-
den mittleren Freitreppe und vor allem durch die Mansardendachgestaltung der Seitenrisalite
Anklange an Orangeriebauten des 18. Jahrhunderts mitschwingen. Die kleinen Mansardenda-
cher sind Auslaufer des machtigen Walmdaches, das singulér zu den anderen Geb&auden mit
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Biberschwanzziegeln gedeckt ist (TAFEL 197). Der teilweise auch ber dem Sockelbereich
ausgemauerte Bau ist ganz mit weil3 lackiertem Holz verkleidet, unterbrochen nur durch die
Befensterung. Wahrend sich an der Rickwand der dreiachsigen Arkadenloggia blind verglas-
te Ochsenaugen befinden,”’ wurden die seitlichen Risalite mit Buntverglasung akzentuiert
(TAFEL 198). Von besonderem Reiz sind auch die zusammen mit dem Gebdude entworfenen
Pflanzentroge vor den Arkadenpfeilern und in den Bogen aufgehangenen Blumenkasten.?*®
Dies entspricht auch der Forderung des Jugendstils nach dem Gesamtkunstwerk. Der grolie zu
Speicherzwecken dienende Dachstuhl erhélt seine Beleuchtung lediglich durch zwei Fleder-
mausgaupen an der westlichen Schauseite (TAFEL 197), wéhrend der Zugang zum ihm nur
mangels einer Leiter durch eine, die mittlere Achse betonende Lukarne auf der Rickseite
méglich ist (TAFEL 199).2* Urspriinglich war vorgesehen, mit Ausnahme der offenen Log-
gia, alle zur Verfiigung stehenden Raume wirtschaftlich zu nutzen.”® Zu diesem Zweck wur-
de das Gebdude unter dem sudlichen Risalit und teilweise auch unter der angrenzenden Log-
gia unterkellert (TAFEL 200). Dort war ein beheizbarer Raum fiir die Uberwinterung von
Pflanzen und ein dazugehoriger fur Koksbrennstoff geplant, zugénglich ausschlief3lich von
der Riickseite. Die Beheizung schlo3 auch den im Erdgeschol3 des Risaliten vorgesehenen
Pflanzenraum mit ein, wahrend im nérdlichen Gegenstiick keine Unterkellerung und Heizung
vorgesehen war, da im Erdgeschol3 ein doppelt ummauerter Eiskeller genau das Gegenteilige
bewirken sollte (TAFEL 201).

Zwar wurden die Unterkellerung und die Grundrissdispositionen im Erdgeschol} entsprechend
der Planung ausgefiihrt, aber man entschlof sich, auf den Einbau einer Heizung zu verzichten
und die Raume einer anderen Nutzung zuzufiihren.”®* Der Keller wurde als normaler Abstell-
raum genutzt, wahrend man den daruberliegenden Pflanzenraum als sommerliches Gesell-
schaftszimmer einrichtete und zu diesem Zweck an den Wénden sog. Spalispiegel anbrachte,
welche den Betrachter verzerrt erscheinen lieBen.?®® Ein weiteres Exempel fiir die schelmi-
sche Art des Bauherren. Im ndrdlichen Eckrisalit richtete man eine Garderobe und einen an-
schliefenden Umkleideraum fir die Tennisspieler ein. Fir diese wurde sogar eine in der ur-
spriinglichen Planung nicht vorgesehene, nur von der nordlichen Schmalseite des Geb&udes
zugangliche Toilette eingebaut.

Der vor dem Gartenpavillon angelegte Tennisplatz wurde durch ein aufwendig gestaltetes
Holzlattenwerk auf drei Seiten umrahmt, das sich an der Ostseite direkt an die Aul’enkanten
des Geb&udes anschloR (TAFEL 202). Das Lattenwerk glich sich der Gestaltung der Garten-
pavillonbdgen an, besall aber waagrechte Abschliisse, zwischen denen und einer Bristung ein
Gitternetz zum Auffangen der Tennisbélle eingespannt war (TAFEL 203). Nordseitig wurde
noch eine Kinderrutschbahn angefiigt.>>®

Die Umrahmung des Tennisplatzes erinnerte an Treillagen, ein Element des barocken Gar-
tens. Dabei handelte es sich um Holzlaubengange aus feinem Lattenwerk, die mit Rosen oder
Schlingpflanzen (berwachsen waren, so dal man sich im Schatten aufhalten konnte. Dazu
gehdrten auch Torbauten und Bogenéffnungen, kleine Lauben und prunkvolle Rahmenarchi-
tekturen fiir Brunnen oder Statuen, die ebenfalls aus Lattenwerk konstruiert waren.”* So wur-
de hier ein kleines Ensemble mit Anklédngen an das 18. Jahrhundert verwirklicht, das sich
samt Wegegestaltung in strenger Symmetrie prasentierte und somit im voélligen Gegensatz zur
"malerischen™ Schweizerhausvilla und ihrer unregelmél3ig gestalteten Umgebung stand
(TAFEL 204). Aber bereits beim ersten Villenbau in Wirttemberg, der 1845-1853 errichteten
Villa Berg bei Stuttgart (TAFEL 211) wurde dieses abwechslungsreiche Gestaltungsprinzip
angewandt, wenn auch in umgekehrter Weise. Gebdude und unmittelbare Umgebung waren
dort streng symmetrisch konzipiert, dann gingen die Gartenpartien in eine unregelmaiige
Landschaftsgestaltung iiber.>> Leider wurde die nicht nur architektonisch, sondern auch gar-
tenklnstlerisch beeindruckende Konzeption von Gartengebdude und Tennisplatz im Park der
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Villa Amann schon zwischen 1949 und 1956 durch Abbruch des Holzlattenwerkes und Besei-
tigung der Tennisbahn zerstort.

1.3.5. Die Erweiterung des Automobilhauses zum Wohngebaude

Zwischenzeitlich schien der Fabrikant Alfred Amann von einem wahren Baufieber befallen
worden zu sein, denn nur ein halbes Jahr nach Errichtung der Baulichkeiten im neuen Parkteil
beauftragte er 1908 Adolf Braunwald das drei Jahre alte Automobilhaus zu einem Wohnge-
b&ude zu erweitern. Dabei sollte durch einen Anbau eine gerdumige Wohnung fir den Chauf-
feur und seine Familie entstehen und gleichzeitig auch eine zusatzliche Waschkiiche fur die
Dienstbekleidung des zahlreichen Hauspersonals (Chauffeur, Zimmermédchen, Kéchin, Gart-
ner, usw.) ihren Platz finden.?*®

Braunwald schuf einen am westlichen Giebel des zur OlgastraRe als Traufenhaus konzipierten
Automobilhauses anstolRenden Querbau, der nun giebelstandig zur Stral’e ausgerichtet wurde
(TAFEL 205). Er besitzt ein Vollgescho mehr und Iai3t das urspriingliche Gebaude als lang-
gestreckten Flugelbau erscheinen. Die Zusammengehdrigkeit der beiden Bauteile wurde nur
im Erdgeschol3 betont, wo neben dem rustizierten Sockelbereich und der entsprechenden
Fensterbogenquaderung, auch die Massivbauweise aus verputzten Back- und Kalksteinen
ubernommen wurde. Beim Obergeschol? und Giebelbereich hingegen verzichtete man auf die
Blockbauweise aus geschichteten Stammen und fiihrte anstatt der Rundhdlzer eine mit
Schlemmstein-Ausriegelung versehene Unterkonstruktion aus, auf die Gber einer Bretterverta-
felung eine Verkleidung aus gespaltenen Holzschindeln angebracht wurde. Diese Art der Fas-
sadendekorierung war um die Jahrhundertwende im Zuge der Forderungen nach nattrlicher
Gestaltungsweise in Mode gekommen.?’ Durch diese zum Villenbau abweichende Fassaden-
dekorierung wurde jedoch die gestalterische Harmonie beider Geb&ude negativ berihrt, so
dal? man das nun auch wegen der VergroRerung wesentlich dominanter wirkende Nebenge-
bé&ude hinter einer hohen Heckenanlage abschirmte (TAFEL 30).

Durch die Einbeziehung des ehemaligen Waschetrockenraumes im DachgeschoR des Auto-
mobilhauses in die neue Chauffeurswohnung und dessen Aufteilung in Zimmer war es nétig,
die geschlossenen Lagen des Dachgeschosses beidseitig mit je drei Fenstern zu versehen
(TAFEL 205), ansonsten blieb die Gestaltung von 1905 am alteren Bauteil unverandert. Wah-
rend im Erdgeschol3 des neuen Anbaues die sudseitig vom Park her zugéngliche Personal-
waschkuche, der Kellerabgang und das von Norden her betretbare Treppenhaus ins Oberge-
schol Platz finden, ist in diesem durch Hinzuziehung und Ausbau des Waschetrockenraumes
eine fir die damalige Zeit sehr gerdumige Chauffeurswohnung entstanden (TAFEL 206). Sie
besteht aus einem grofRen sudseitigen Zimmer im Anbau und 3 Zimmern und Kiichenraum im
urspriinglichen Teil. Dabei kam im 6stlichsten als Schlafzimmer genutzten Raum nun auch
der seit 1905 vorhandene Balkon zur Benutzung (TAFEL 182). Das DachgeschoB wurde als
unausgebauter Blihnenraum belassen. Auch bei der Dachdeckung nahm man nun beim Anbau
keine Ruzcslésicht auf das Villengebaude mehr, diese erfolgte gleich bei der Erbauung mit roten
Ziegeln .

Von der Baugestaltung her entsprach der 1908 entstandene Bauteil, mit Ausnahme der als
Gemsen gestalteten und zwischenzeitlich wieder entfernten Dachakroterien, den Anforderun-
gen moderner zeitgendssischer Architekturtheorien nach ZweckmaRigkeit und Funktionsge-
bundenheit. Der Gegensatz zum Villengeb&ude des Jacques Gros mit seiner Ubersteigerten
Betonung des "Malerischen” und des Ornaments wird hier offensichtlich. Hier erklart sich
anschaulich das Scheitern dieses Architekten noch vor dem I. Weltkrieg.?*®
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1.3.6. Die Parkanlage

Dal} eine, im ldealfall parkartige Gartenanlage zu einer Villa gehért, wurde schon gesagt.
Gemeinsam bilden beide - in der Sprache des Denkmalpflegers - eine Sachgemeinschaft. Der
historische Ruckblick 143t zwei Grundtypen des Parks erkennen. Einerseits die klassische
Losung, bei der die Villa ihre architektonische Haltung gleichsam in den Garten projiziert, in
dem auch der Garten Symmetrie und vor allem einen axialen Bezug auf das Gebaude besitzt.
Ist aber das Villengebdude bewuf3t unregelmaRig konzipiert, d.h. im "malerischen Stil" asym-
metrisch aufgebaut, ergibt diese "italienische” Losung keinen Sinn. Hier ist der sog. Englische
Garten als gestalterische Umgebung geeignet. Bei diesem ist es wesentlich, den Anschein des
Natlrlichen zu wahren und dennoch als Bereich geordneter menschlicher Kultur zu
funktionieren. Deshalb beinhaltet dieser "Landschaftsgarten” unregelméaRige Wegefiihrungen
und integrierte kleine Baulichkeiten. sowie natiirlich erscheinende Sichtachsen.”®® Wichtigste
Gestaltungsmerkmale sind hierfur unterschiedlich plazierte Baum- und Gehdlzgruppen in
Verbindung mit Rassenflachen und unregelmaRig geformten Wasserbereichen. Im Falle der
Villa Amann schreiben Bautypus und Lage innerhalb des vergréllerten Grundstiickes die
zweite Losung zwingend vor (TAFEL 204). Allerdings wurde mit der schon erwéhnten
Anlage des Tennisplatzes und Gartenpavillons auch ein axial- symmetrischer Bereich in-
tegriert.

Im Zusammenhang mit der ab 1908 erfolgten Anlage des parkartigen Gartens verdient zu-
nachst eine am Villengebaude selbst erfolgte Veranderung Beachtung.?®! Vor der éstlichen
Giebelfront wurde auf Hohe des Sockelgeschosses eine zweigeteilte, von Rankgeristen Gber-
dachte Pergola angefligt, wobei ein mittlerer konvex vortretender Bereich ausgenommen ist
(TAFEL 45). Der offene Mittelteil wird auf beiden Seiten von halbrunden briistungshohen
Sandsteinbalustraden flankiert, unterbrochen von der Sockelgestaltung angeglichenen Stiitz-
pfeilern aus Rustikamauerwerk (TAFEL 207). Diese trugen als Unterzilige ein holzernes Ge-
bélk, das zusammen mit dem seitlichen Lattenwerk von Pflanzen umrahmte "Naturzimmer"
bildete (TAFEL 208).

Die Parkanlage der Villa Amann bestand aus unterschiedlich gestalteten Kompartimenten
(TAFEL 204). Im Siden entlang der Kirchheimer StralRe erstreckte sich, geteilt durch den
Hauptzugang, linker Hand der mit Baumgruppenbepflanzung und Rasenflache akzentuierte
Zufahrtsbereich. Ein mittig gegentber des stdlichen Hauptschaugiebels auf der Rasenflache
angelegtes Rundbeet und der die Zufahrt flankierende, von Baumrinde verkleidete und mit
Stroh gedeckte achteckige Pavillon, errichtet nach dem Vorbild des 1804 im Englischen Gar-
ten des Ludwigsburger Schlosses gleichartig ausgefiihrten Weinberghauschens, betonten je-
weils markante Stellen. Rechts der Zufahrt wurde ein eingetiefter nierenformiger See ange-
legt, dessen Uferrand teilweise frei uber Rasenflachen begehbar war, stellenweise auch von
Strauchergruppen flankiert wurde (TAFEL 209). Zusammen mit der solitdr am Seeufer pla-
zierten und nur von einem Boot aus vollig einsehbaren Statue eines sitzenden Chinesen, wer-
den hier typische Gestaltungsprinzipien des Englischen Gartens zitiert (TAFEL 204).2%
Nordlich grenzt die regelmalige Anlage des von Treillagen eingefa3ten Tennisplatzes mit
Gartenpavillon an den Seebereich an.?®®* Der Ubergang zu diesem geordneten Gartenteil wur-
de durch die Anpflanzung einer kleinen Reihe von kugelférmigen Spalierbdumen geschickt
kaschiert, wahrend der wiederum nordlich des Tennisplatzes gelegene Kiichen- und Nutzgar-
ten fur den Besucher unsichtbar hinter einer mit eingeschnittenen Bogendurchgéngen und
Fenstern versehenen Heckenanlage verborgen wurde (TAFEL 204). Hier wurden wichtige
Einzelformen des barocken regelméaiigen Gartens eingesetzt, um abgrenzende Gartenbereiche
und Erlebnisraume in der freien Natur zu schaffen.?®* Zur Erweiterung der aus der Tennis-
platzanlage und dem als abschlieRenden Point de vue plazierten Gartenpavillon bestehenden
West-Ost-Achse, wurde 6stlich dem Spielfeld, ganz im barocken Gestaltungssinne, ein Gar-
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tenparterre vorgelegt. Es bestand aus einem Rasenteppich, der durch Blumenrabatte eine far-
bige Kontrastbepflanzung beinhaltete und einer halbrund zur Tennisplatzanlage eingestreuten
Kieselsplittflache. Diese Flache wurde durch eine mittig plazierte monumentartige Skulptur
auf hohem Podest, flankiert von seitlichen Steinsitzbanken und nach offenen Durchldssen
beidseitig ebenfalls auf hohen Sockeln stehenden Vasen, zum Tennisplatz hin abgeschlossen.
Auf dem mittleren Postament ist wieder ein fur Alfred Amann typischer Sinnspruch gemei-
Relt: "Rustig zur Arbeit Froh in der Rast." Die darauf plazierte, mit einem zusétzlichen Pie-
destal versehene Figurengruppe besteht aus einer frontal zum Betrachter gewandten sitzenden
weiblichen Gestalt, bekleidet mit einem langen Kleid und flankiert von einem ihr linksseitig
zugeordneten, sich an sie schmiegenden nackten Knaben, den von ihm gehaltene Weintrauben
als Bacchus oder Bacchant ausweisen (TAFEL 210). Die Zentralfigur selbst umfal3t mit ihrer
Rechten ein moglicherweise das Fullhorn darstellende Attribut, unter dem sich ein junges Reh
anlehnt. Diese nicht datierte oder signierte Steinfigurengruppe stellt vermutlich eine moderne
Umsetzung der griechischen Gottin des Erdsegens und der Fruchtbarkeit Demeter dar, der die
Romer Ceres als Géttin des pflanzlichen Wachstums gleichsetzten.?®® Zusammen mit Bacchus
(griechisch Dionysos) als Gott des Weinbaues konnte sie dann als Gottin der Landwirtschaft
die vorindustriellen Haupteinnahmequellen Wirttembergs oder Bonnigheims symbolisie-
ren.?®® \Vorbild fur die Sitzfigur war moglicherweise die im Strombergwald bei Sachsenheim-
Ochsenbach als letzter Rest des friihbarocken Jagdschlosses Herzog Eberhards I11. von Wiirt-
temberg (1614-1674) noch erhaltene, um 1665 geschaffene gleichartige Skulptur einer Kybele
(kleinasiatische Naturgottheit).”®” Noch zu Lebzeiten Alfred Amanns wurde die Figur um
1940 vom urspringlichen Standort entfernt und westlich des Automobilhauses in einem un-
tergeordneten Gartenteil aufgestellt (TAFEL 211). An ihre Stelle trat, wie auch anstelle der
hohen Vasen auf den seitlichen Postamenten, eine flache Steinschale (TAFEL 212). Am Ran-
de des Parterre waren in den Ecken ebenfalls vier Skulpturen aufgestellt, bei denen es sich um
moderne Ausformungen der Zeit um 1910 im Geiste barocker Gartenputten handelt (TAFEL
195). Die vier thematisch zusammenhangenden kecken pausbédckigen Bubenfiguren stellen
ein Gartenorchester dar, bestehend aus Dirigent, Ziehharmonika- , Tuba- und Klarinettenspie-
ler (TAFELN 213a, 213b, 213c, 213d). Sie erinnern an zeitgendssische, kleinformatige Nip-
pesfigurchen &hnlicher Aufmachung, sind aber in ihrer GroRe durchaus von humoreskem
Reiz, den der Bauherr Alfred Amann ja besonders schétzte. Seitlich des ehemaligen Parterre-
bereichs befindet sich eine echte Puttenfigur des 18. Jahrhunderts samt zugehdrigem gebauch-
ten Sockel mit Rocailleornamentik. Hierbei handelt es sich um das einzige nachweisbar histo-
rische Kunstwerk auf dem Villengrundstiick. Dargestellt ist eine Putte aus Sandstein, beklei-
det mit Umhang, Pelzmiitze und Muff (TAFEL 214).%°® Diese Attribute kennzeichnen sie
zweifellos als Darstellung des Winters aus einem Zyklus der Vier Jahreszeiten, wie er um
1715 durch den Bildhauer Johann Jakob Sommer und seinen drei Séhnen fur den graflichen
SchloBgarten in Weikersheim geschaffen wurde. Aus der Werkstatt der Gebriider Sommer
stammt hochstwahrscheinlich auch diese Figur, vermutlich wurde sie einst fir den um 1730-
1735 angelegten SchloRgarten in Kupferzell geschaffen. Hier befand sich zeitweilig der
Hauptsitz des 1744 gefirsteten Hauses Hohenlohe-Waldenburg-Schillingsfirst. Nach dem |I.
Weltkrieg wurde die Hofhaltung und der SchloBgarten in Kupferzell aufgeldst, dabei auch
Gartenfiguren versteigert.”®® Es scheint, daB Alfred Amann die Gartenanlage kontinuierlich
im Laufe der Jahre durch Plastiken ausschmicken liel3. Die jingste Zugabe war wohl die in
einem Blumenrabatt inmitten des Parterre ca. 1930 aufgestellte, damals neu geschaffene voll-
plastische Bronzefigur auf quadratischem Sockel (TAFEL 195). Sie zeigt einen stehenden
weiblichen Akt, die etwa 20-j&hrige junge Frau wendet den Kopf vertraumt zur Seite (TAFEL
215). Eine Signatur zeichnet die Figur als Werk des seinerzeit geschatzten Miinchner Bild-
hauers Ludwig Dasio aus. Ob es sich dabei um die Tochter des Bauherren, llse Amann, oder
um ein ihr dhnliches Aktmodell handelt, sei dahin gestellt.>”® Jedenfalls konnte man im Par-
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terrebereich auch von einem Skulpturengarten mit Figuren verschiedenster Zeiten und unter-
schiedlichster Thematik sprechen.

Die Asymmetrie der Gartenachse zur Ostfassade der Villa war urspringlich durch die An-
pflanzung verdeckender Gehdlzgruppen geschickt kaschiert (TAFEL 204 vgl. TAFEL 45).
Folgte man von der Hauptzufahrt dem breiten, leicht gekrimmten Hauptweg, dessen Stellung
durch beidseitig angepflanzte kugelférmige Spalierbdume als Allee hervorgehoben wurde,
gelangte man tberraschenderweise nicht zum Herrschaftseingang der Villa - dieser war durch
eine untergeordnete linke Abzweigung nach dem Haupttor zu erreichen - sondern wurde um
das Gebdude herum direkt in einen weiteren Gartenteil, den sog. "Marchenwald" geleitet
(TAFEL 204).2* Er bestand aus einer dichten Ansammlung von Nadelbaumgehdlzen nérdlich
des Villengebdudes und schien auf den ersten Blick an barocke Bosketts zu erinnern. Doch
abgesehen von der Schatten spendenden Kiihle im Sommer haben beide wenig gemeinsam,
denn im Wéldchen des Amannparks gibt es keine eingeschnittenen freien Salons und Kabinet-
te und die Wege schléngeln sich unterordnend hindurch, wéhrend sich im barocken Boskett
Alleen einschneidend ihren Weg bahnen. AuBerdem fehlt die geometrische Grundkonzeption
des barocken Boskett véllig.”"? Vielmehr entstammt der Konzeption wiederum der Jagdlei-
denschaft des Bauherren und weist direkt in die von ihm geschaffenen Szenerie seiner 1895
im eigenen Jagdgebiet des Strombergwaldes errichteten Jagdhiitte .%”* Nach dem Vorbild des
romantischen Englischen Gartens, wie er z.B. um 1800 im Ostteil des Ludwigsburger Schlof3-
gartens geschaffen worden war, bereicherte man das Amannsche Wéldchen mit Kleinbauten
und Skulpturen. So wurde am Waldrand gegentiber dem Kuiichentrakt des Villengebaudes das
sog. Puppenhaus der llse Amann, ein kleinteiliger Blockbau eingebettet in alpenlandische
Bepflanzung, vermutlich nach Braunwalds Entwurf gebaut (TAFEL 216). Inmitten des Wald-
teils entstand der Ruinenbau, ein aus grof3en Sandsteinbldcken zusammengesetztes Bauwerk,
das im Inneren einen tiefer liegenden Eiskeller beherbergte (TAFEL 217) und dariber eine
begehbare Plattform (TAFEL 218).%"* Vorbild hierfiir war abermals ein im ehemaligen Jagd-
gebiet der wirttembergischen Herrscher im Strombergwald vier Kilometer westlich von Bon-
nigheim gelegenes Kleindenkmal. Der sog. Furstensitz war dort um 1810 aus groRen Stuben-
sandsteinblocken aufgeschichtet worden und diente als Sammelplatz der Hofjagdgesellschaft
des ersten wiirttembergischen Konigs Friedrich (1754-1816).°” Hundert Jahre spater hatte
Alfred Amann dieses Jagdgebiet von der wirttembergischen Hofkammer gepachtet. Thema-
tisch in die Waldszenerie fligt sich die Bronzeskulptur eines lauschenden Rehes ein, vermut-
lich ein Werk des flr seine Tierdarstellungen bekannten Stuttgarter Bildhauers Fritz von
Graevenitz (1892-1959) aus den 1920-er Jahren (TAFEL 219). Infolge von Brennstoffknapp-
heit wurde der Waldteil des Gartens nach Ende des Zweiten Weltkrieges abgeholzt und spater
entgegen der ursprunglichen Intuition durch eine Laubwaldbepflanzung mit Birken u.a. wie-
der aufgeforstet.

Uber einen sicherlich zur Parkgestaltung beauftragten Gartenarchitekten oder Landschafts-
gartner ist nichts uberliefert, doch schlieBen Art und Weise der aus heterogenen Komparti-
menten geschickt zusammengesetzten Gartenanlage jeglichen provinziellen Einschlag aus.
Madoglicherweise war der renommierte Stuttgarter Gartenbaumeister Karl Eitel, der nachweis-
lich die Gartenanlage der benachbarten vaterlichen Villa Alois Amann im Auftrag eines Nef-
fen von Alfred Amann umgestaltete, auch hier der Ausfiihrende. Doch darf die Einfluinahme
des Bauherren Alfred Amann auch bei der Gartengestaltung nicht unterschétzt werden.

[.3.7. Die Villa Alfred Pielenz

Mit der endglltigen Ausgestaltung der ab 1908 angelegten Gartenanlage in den 20-er Jahren
war die bauliche Entwicklung auf dem Amannschen Villenanwesen nahezu abgeschlossen.
Doch wurde der Bestand der Gesamtanlage noch vor 1930 durch eine von der Stadtverwal-
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tung Bonnigheim geplante Siedlungserschlieung westlich des Ortes akut gefahrdet. Damals
sollte die bisher an der neben dem Automobilhaus gelegenen hinteren Einfahrt zum Amann-
schen Grundstiick endende Olgastralie durch Verlangerung nordlich des Grundstuckes entlang
gefihrt und die gegenlber liegenden Ackerflachen mit neuen Wohnhdusern bebaut wer-
den.?’® Eine Anbindung des neu geplanten Wohngebietes an die stidlich das Amannanwesen
begrenzende Hohensteiner Strale (heute Kirchheimer Str.) und damit zur Bahnstation in
Kirchheim sollte dadurch erzielt werden, dalR man durch den Park der Villa Amann eine Ver-
bindungsstrale anzulegen gedachte (TAFEL 220). Alfred Amann gelang es jedoch durch den
Kauf der nordlich seines Grundstiickes gelegenen Acker diese Stadterweiterungsplanung und
somit die Zerstiickelung seines Grundstiickes zu verhindern.?”” Zwar wurden die neu erwor-
benen Grundstiicke nicht in die Parkanlage integriert, es bot sich aber schon 1930 die Gele-
genheit dort anlaRlich der Hochzeit der Tochter Ilse Amann mit Alfred Pielenz eine eigene
Villa fur das junge Paar zu errichten, wozu Alfred Amann die norddstlichste Teilflache be-
stimmte (TAFEL 28), wéhrend der westlich davon gelegene Teil unbebaut blieb und an die
vormaligen Besitzer als landwirtschaftliche Flache wieder verpachtet wurde.?”

Obwohl nicht unmittelbar in die Parkanlage der Villa Alfred Amann eingebunden, mul} die
1930-1931 erbaute sog. Villa Alfred Pielenz aus geschichtlichen und kiinstlerischen Aspekten
doch noch zu deren ,,Sachgemeinschaft gerechnet werden. Nicht nur, dal der Auftraggeber
Alfred Amann hier nach langerer Pause wieder seiner zweiten Leidenschaft, dem Bauen fro-
nen konnte - er beauftragte dazu mit Adolf Braunwald jenen Architekten, der ihm vor einem
Viertel Jahrhundert auch sdémtliche Dependancen zum Villengeb&ude errichtet hatte. Dabei
wird die Entwicklung deutlich, die in der Villen- und Landhausarchitektur zwischenzeitlich
eingetreten war, vom "malerisch” zergliederten Gebdude hin zum schlichten klar betonten
Baukorper. Dies ist sowohl im Vergleich der Hauser Amann und Pielenz, als auch im Konnex
zu den von Braunwald ausgefuihrten Nebengebauden der Villa Amann zum Haus Pielenz au-
genscheinlich, und somit auch fir die Entwicklung von dessen Werk signifikant.?”® Das frei-
stehende kubische Wohnhaus mit hoch aufragendem Walmdach als einfaches und "boden-
stdndiges” Gegenstiick zur "malerischen™ Villa wurde nach der Jahrhundertwende vehement
von der Stuttgarter Architektenschule Theodor Fischers propagiert und z.B. durch den Karls-
ruher Architekten und Professor an der Technischen Hochschule Friedrich Ostendorf durch
Vergleichsdarstellungen in seinem Werk " Sechs Bicher vom Bauen" veranschaulicht
(TAFEL 221).%° Im Laufe der 1920-er Jahre reduzierte man den in seiner Erscheinungsform
von Goethes Gartenhaus in Weimar beeinfluiten Baukorper durch Weglassen stilisierender
Elemente der Fassadengestaltung, wie z.B. Pilaster zur flachigen Front, bei der das Haupt-
element zur Unterteilung der Fassaden einzig die Fensterform und -groRe wurde.”®* Der Pro-
totyp des zweigeschossigen Hauses mit hohem Walmdach wurde, meist aus mit Schlammputz
versehenem Ziegelmauerwerk errichtet, zum Leitbild des gehobenen und modernen Wohnens
in Deutschland. Allerdings wurde diese Bauform zur Zeit der Errichtung der Villa Alfred Pie-
lenz 1930 ihrerseits von den Vertretern des zukunftsweisenden "funktionalen Bauens" langst
als riickstandig und konservativ angesehen.?®?

Adolf Braunwald plazierte das Wohnhaus fiir Tochter und Schwiegersohn von Alfred Amann
im hinteren Teil des querrechteckigen Grundstiickes (TAFEL 28). Als einzigen Schmuck des
so entstandenen grolien Bereiches vor dem Gebdude wurde, durch eine niedrige mit Blumen
bepflanzte Mauer aus Bruchsteinen vom Haus abgesetzt, ein groRes Rasenteppich-Parterre
angelegt, dessen unaufdringliche Eleganz mit der stidlichen Hauptschauseite der Villa korres-
pondiert. Seitlich wird das Parterre links von einem kleinen Fulweg zum Gebéaude und rechts
von dessen Hauptzufahrt eingefalit, wobei beide seitlich des erhoht stehenden Hauses zu ei-
nem kleinen Wirtschaftshof hinter dem Gebdude fortfiihren und durch die Schaffung einer
Querverbindung zwischen Rasenteppich und Bruchsteinmauer eine Art Insellage fir das Ge-
béude entstand. Dem Architekten gelang es so auf der relativ kleinen Grundstucksflache die
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Villa mit sparsamsten Mitteln wirkungsvoll zur Geltung zu bringen. Gleiches gilt fur die
Hauptfassade des Hauses, das in der oben beschriebenen Manier als zweigeschossiger kubi-
scher Baukorper mit hohem Walmdach und seitlichem Zugang konzipiert wurde. Ein einge-
schossiger Vorbau an der Ostseite kaschiert geschickt einen risalitartigen VVorsprung des Hau-
ses im Ostteil der nach Norden gerichteten Rickfront. So wird der L-férmige Aufbau erst im
Grundrif sichtbar.

Markantes Element des Gebdudes ist das in der Form eines Kranzgesimses stark ausladende
Gesims unterhalb des Daches, das auch die Hauptschauseite nach Siiden zusammen mit den
horizontalen Fensterachsen flachig belebt (TAFEL 222). Weitere Akzente an dieser Fassade
werden durch eine sog. Fensterhierarchie gesetzt, wobei durch unterschiedliche Fenstergro-
Ren und Formgebungen, bei Verzicht auf jegliches Ornament, die Wertigkeit der einzelnen
Geschosse betont wird. So werden die Repréasentationsradume im Erdgeschof durch drei groR-
flachige in Abstanden angebrachte Doppelfenster betont, denen an den Privatradumen des
Obergeschosses sechs einfache Fenster entsprechen. Diesen sind wiederum vier Dachfenster
zugeordnet. So folgt Adolf Braunwald genau der von der Stuttgarter Schule propagierten An-
wendung des Fensters als einzigem Fassadengliederungselement.”®® Durch die Verlegung des
Hauseinganges an die westliche Schmalseite, ist bei der Hauptfassade eine subtile Hori-
zontalbetonung moglich, wéhrend der im Gebdude zuriickversetzte sehr schmale Eingang,
abgesehen von einem Schutzvordach, architektonisch tberhaupt nicht in Erscheinung tritt.

Die Grundrisse von Erdgeschof3 und ObergeschoR der Villa Alfred Pielenz (TAFEL 223) zei-
gen trotz ihrer vollig anderen Herkunft aus der Stuttgarter Schule doch in der Raumanordnung
Adaptationen zur Villa Alfred Amann, woraus zu ersehen ist, daR diesem im AuBeren "male-
risch altmodisch” wirkendem Chaletbau, durchaus ein funktionaler Grundri® im Inneren ge-
genibersteht. Zwar ist die Eingangssituation zum Alfred Pielenz Haus durch den schmalen
Haustirbereich und die folgende kleine Garderobe (R1) wenig repréasentativ, erinnert aber in
ihrer Ausrichtung nach Westen und in der Anlage eines kleinen tber die Garderobe betretba-
ren Toilettenraumes (R2) an die entsprechende Situation in der Villa Amann. Auch die fol-
gende Treppenhalle (R3) entspricht von Lage und Anordnung derjenigen des Chaletstilge-
bé&udes, hat aber ihre Dominanz im Hause eingebi3t und ist entsprechend ihrer geringen Gro-
Re nur mehr mit einer zweildufigen Treppenform versehen. Dagegen werden die hier wie dort
an der Sudseite gelegenen reprasentativen Raume des Hauses, Musikzimmer (R4), Wohn-
zimmer (R5) und Speisezimmer (R6) immer noch jeweils vom unteren Hallenflur betreten
und stehen untereinander durch eine kleine Enfilade in Verbindung. Eine weitere Gemein-
samkeit ist der zusatzliche vom Speisezimmer zugéngliche Wintergarten (R7), der auch hier
zeitweilig als Sommerspeiseraum diente. Wahrend inzwischen auf einen zuséatzlichen Emp-
fangssalon verzichtet wurde, ist der ebenfalls in norddstlicher Lage vorgebauten Kiiche (R9)
immer noch eine zusétzliche Anrichte fir Speisen (R8) vorgeordnet. Auch im Obergeschol3
des Hauses wurden GrundriRdispositionen der dreiRig Jahre alteren Villa Amann Gbernom-
men. So wurde der stdwestlichste Raum (R13), wie seit 1910 im Amannschen Villengebdu-
de, als Zimmer fiir die Erzieherin der Kinder bestimmt. Da es diese Funktion bereits seit dem
Einzug der Familie Pielenz 1931 zu erfillen hat, muR es als ausschlieRliches Personalzimmer
nicht direkt vom oberen Treppenhallenflur (R3a) zuganglich sein, es wird deshalb ein weite-
rer Personalraum, das Nahzimmer (R11) zwischengeschoben.?®* Von dort fiihrt auch die
Treppe in das DachgeschoB, wo sich weitere Personalwohnraume befinden. Auf ein spezielles
Personaltreppenhaus zwischen samtlichen Geschossen wird im Pielenz-Haus ebenso verzich-
tet, wie auf einen gesonderten Dienstbotenhintereingang. Ein Beweis flr die auch auf diesem
Gebiet erfolgten Veranderungen infolge der gesellschaftlichen Umwaélzungen nach dem 1.
Weltkrieg. Das Kinderzimmer (R14) und das Elternschlafzimmer (R16) entsprechen ebenfalls
der von der Villa Amann bekannten raumlichen Anordnung.?® Vom Schlafzimmer erfolgt
auch der Zugang auf die Terrasse des ostseitigen Anbaues, in der Villa Alfred Amann kann
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man diese erst vom nordlich angrenzenden Ankleidezimmer betreten. Auch im Hause der
Tochter und des Schwiegersohnes ist das Ankleidezimmer (R18) an identischer Stelle gele-
gen, allerdings wie das Bad (R17) nur Uber einen quadratischen Gelenkraum zuganglich. Ne-
bengebdude gibt es nicht mehr, mit Ausnahme eines unbedeutenden Holzschuppens in der
Nordostecke des Grundstiickes. Selbst die Autogarage ist als eingeschossiger Vorbau an die
nordlich vorspringende Riickfront des Hauses angefiigt (TAFEL 224).%%

Aufgrund der vielen Gemeinsamkeiten zwischen den Raumdispositionen der Villen Alfred
Amann und Alfred Pielenz scheint es wahrscheinlich, dal3 Alfred Amann seinen Architekten
Braunwald durch genaue Planungsvorgaben instruiert hatte und Gewohntes umgesetzt sehen
wollte. Uberliefert ist auch, daR er wiinschte, daR Tochter und Schwiegersohn nach seinem
Tode in seine eigene Villa umziehen sollten.?®” Diese aber blieben aus privaten und wirt-
schaftlichen Griinden im eigenen Gebdude wohnen. Leider wurde das Haus, dessen formale
Gestaltung als aus der Stuttgarter Schule hervorkommend bezeichnet werden kann, vom En-
kel Alfred Amanns, Hanns Alfred Pielenz, nach dem Tode seines Vaters 1989 abgebrochen.



-61-

|.4. Verfall und Wiedererweckung - das Schicksal der Villa
Amann nach dem Tod Alfred Amanns

1.4.1. Jahrzehnte der Vernachlassigung

Nach dem Tode des Bauherren Alfred Amann 1942 und seiner Gattin im Jahr darauf, fiel das
gesamte Villenanwesen an die einzige Tochter llse Pielenz geb. Amann. Diese verstarb am
16. April 1977 und hinterlieR den Besitz zu gleichen Teilen ihren drei tiberlebenden Kindern
Ingeborg Cadle geb. Pielenz (geb. 8.November 1933), Hanns Alfred Pielenz (geb.
22.November 1939) und Albrecht Pielenz (geb. 11.Mai 1944) bzw. der Tochter des bereits
verstorbenen &ltesten Sohnes und designierten Firmenerben Frank Gustav Pielenz (27.Februar
1931-6.0ktober 1961) (TAFEL 225).

Nach dem Tode des Vaters Alfred Pielenz am 12.Juli 1989, der seit 1942 Alleininhaber der
Néhseidenfabrik Amann & So6hne war, gelang es dem nunmehrigen Firmeninhaber Hanns
Alfred Pielenz alle Besitzanteile in seiner Hand zu vereinigen. Wéhrend das Villengeb&dude
und das umgebende Finftel der Grundsticksflache im Jahre 2000 verkauft wurde, ist die
gesamte restliche Parkanlage einschlieRlich aller Nebengebaude noch heute in Familienbesitz.
Bereits 1943 muBten auf Anordnung der Stadtverwaltung Bonnigheim Bombengeschadigte
aus dem deutschen Reichsgebiet im nunmehr leerstehenden Villengebdude einquartiert wer-
den, zu denen nach dem verheerenden Bombenangriff auf Heilbronn im Dezember 1944 noch
Verwandte der Familie Amann hinzukamen, die ihr Heim verloren hatten und schlieBlich
nach Kriegsende 1945 Heimatvertriebene aus den deutschen Ostgebieten.?® Bis 1960 blieben
insgesamt drei Familien im Geb&ude wohnhaft, darunter im Dachgeschol? ein Fotograf, der im
ehemaligen Kegelbahngeb&ude sein Atelier einrichtete. In dieser Zeit verschwand nach und
nach die ehemals reichhaltige bewegliche Ausstattung der Rdume, die als "Kitsch der Griin-
derzeit" angesehen, entweder an die Bonnigheimer verschenkt oder vernichtet wurde. Ledig-
lich die praparierten Jagdtiere in der Halle (R17) blieben noch bis ca. 1975 dort erhalten, dann
wurden sie verbrannt.”

Glucklicherweise blieb das AuBere des Villengebaudes von Veranderungen verschont, doch
kam es im Inneren zu Verunstaltungen, z.B. durch den Einbau von Trennwanden in die Halle
(R17), den Empfangssalon (R18), die Kiiche (R23) und in das Neue Gastezimmer (R33).
Weitere Substanzverluste entstanden durch den Einbau von Olheizungséfen samt Abzugska-
minen in einzelne Raume und durch den Austausch von originalen Fultbéden, Wandbespan-
nungen und Farbfassungen. Auf das Jahr 1961 wurde den seitherigen Mietern gekiindigt,
denn der Juniorchef und Firmenerbe Frank Gustav Pielenz, Enkel von Alfred Amann und
diesem charakterlich sehr nahe stehend (TAFEL 226), plante das Villengebaude mit Ausnah-
me des rustifizierten Untergeschosses abbrechen zu lassen, um darauf einen modernen Bunga-
low zu errichten. Zu diesem Zwecke lief3 er sich vom zustandigen Baurechtsamt die Original-
baupldne von Jacques Gros aus den Jahren 1899-1900 aushandigen, die seither verschollen
sind. Sein tragischer Tod infolge eines Autounfalles im Herbst 1961 kurz vor Beginn der
Abbrucharbeiten, verhinderte diese. Dafurr zogen in den néchsten Jahren nach und nach italie-
nische Gastarbeiterfamilien in das Villengebéaude ein, fir dessen bauliche Erhaltung so gut
wie nichts mehr getan wurde. Im Gegenteil, die italienischen Mieter, allesamt Arbeiter der
Néahseidenfabrik, konnten rund ein viertel Jahrhundert nach Gutdiinken im Hause Verande-
rungen zum Schaden der Originalsubstanz vornehmen. Erwéhnt seien nur das Abschlagen der
umlaufenden Stuckprofile der Deckenkehle im Wintergarten (R21) und die Ubertiinchung fast
aller Decken- und Wandgemélde sowie noch erhaltener Erstfassungen mit Dispersionsfarbe.
Vieles, wie die farbige Ausgestaltung der Géstetoilette (R16) ging dabei unwiederbringlich
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verloren und im westlichen Teil der Hallengalerie des Obergeschosses (R17c) blieben die
floralen Wandmalereien nur sichtbar erhalten, weil in diesem Bereich des Raumes die Disper-
sionsfarbe ausgegangen war (TAFEL 227). Am gefahrlichsten fir die Bausubstanz war aber
die ins ganze Haus eindringende Feuchtigkeit. Sei es durch einflielende Nésse ins Mauer-
werk, die zu starker Zerstérung der tUberwiegend hélzernen Ausstattungsteile in den Raumen
durch Wiirfelbruch, Moderfaule und Pilz- bzw. Schimmelbefall fuhrte (TAFEL 228)*° oder
durch Wassereinbruch Uber undichte Dachabdeckungen, Fenster, Balkone und Terrassen.
Dies fihrte z.B. im Bereich des Dachgeschosses zum volligen Verfaulen der Kehlsparren
(TAFEL 160). Hinzu kamen Schéden, die im Bereich der hélzernen Bestandteile des Aulien-
baues durch Schédlinge wie den Holzbock verursacht wurden. Der immer schlechter werden-
de bauliche Zustand der Villa Amann und die daraus resultierenden auch nicht mehr einfachs-
ten Standards genugenden Wohnverhéltnisse, fuhrten schlieRlich Mitte der 80-er Jahre zum
Auszug der letzten italienischen Mieter. Darauf folgte ein rund flinfzehn Jahre dauernder Zeit-
raum, in dem das Gebaude vollig leer stand, ohne daR irgend etwas zur Substanzerhaltung
getan worden ware. Es hatte damals den Anschein, als wollte der Eigentiimer das Problem auf
natlirliche Weise 16sen. Durch die um 1988 erfolgte Eintragung des Villengebdudes samt Ne-
bengebduden und Parkanlage als Kulturdenkmal in die Denkmalliste erfolgte beim Besitzer
insofern ein Umdenken, dal3 er jetzt bereit war, die Villa mit einem kleinen stidwestlichen
Parkteil als Zufahrtsmoglichkeit an einen sanierungswilligen Liebhaber zu verduRern. Wegen
des baulichen Zustandes einerseits und den preislichen Vorstellungen andererseits gestaltete
sich dies &ullerst schwierig, aullerdem hatten viele Interessenten vor allem mit der Nutzung
des Inneren nicht mit der Denkmaleigenschaft in Einklang zu bringende Vorstellungen. Erst
das Jahr 2000 brachte dem nunmehr 100-jahrigen Gebaude die Wende.**

Wéhrend das Chauffeurhaus, die Kegelbahn und das Gewé&chshaus bis heute ihrem urspriing-
lichen Zweck dienen und dadurch eine entsprechende Bauunterhaltung erfahren haben, ent-
sprach das Schicksal der Parkanlage inklusive Gartenpavillon dem der Villa. Im Laufe der
Zeit wurde das Parkpflegewerk auf ein Minimum reduziert. Zun&chst entfernte man nach dem
Tode des Ehepaares Amann sdémtliche Zierbdume und loste das Tennisfeld auf, dessen hol-
zerne Lattenwerkumrahmung dann Anfang der 50-er Jahre beseitigt wurde (TAFEL 195).
Unmittelbar nach Ende des Il. Weltkrieges wurde wegen der Holzknappheit der sog. Mar-
chenwald im nordlichen Parkteil abgeholzt und bei der spéteren Wiederaufforstung wurden
die Nadelhdlzer groBtenteils durch Laubb&ume ersetzt.?*

1966 wurde dann westlich des Chauffeurhauses an der Olgastralle auf einer 1936 von Alfred
Amann zum Parkgelédnde hinzu erworbenen Parzelle ein Zweifamilienhaus samt Garagenbau
fir hohere Angestellte der Nahseidenfabrik Amann & Soéhne erbaut (TAFEL 229). Gluckli-
cherweise beeintrachtigt der von dem Kornwestheimer Architekten Karl Allgayer in zeittypi-
schen Formen errichtete Bau wegen seiner abseitigen Randlage das Erscheinungsbild von
Villa und Park nicht wesentlich (TAFEL 230). Um 1970 kam es aber durch die Beseitigung
der urspriinglichen Einfriedung des Parkgeldandes und der Auflésung der Hauptzufahrt zu-
gunsten eines durchlaufenden "Jagerzaunes"” zu einem massiven gestalterischen Eingriff. Nun
war es nicht mehr maéglich das Villengrundstiick von der Kirchheimer Stral3e aus zu betreten.
Samtliche im Suden von der Hauptzufahrt ausgehenden ErschlieBungswege (TAFEL 204)
verschwanden zugunsten einer Uberdimensionierten ungegliederten Rasenflache (TAFEL
231).2 Heute sucht der neue Eigentiimer des Villengebaudes durch die Anlage einer neuen
Hauptzufahrt auf dem ihm gehorenden Grundstiicksteil ganz im Slidwesten nach einer ange-
messene Ldésung , um die jetzige Situation, Zufahrtsmoglichkeit nur von der riickwartigen
Chauffeurseinfahrt tber die OlgastraBe mit Ankunft an der untergeordneten Rickfront des
Herrschaftshauses entgegen dem urspriinglichen Baugedanken, riickgéngig zu machen. Zwar
gelang es dem damaligen Eigentlimer Hanns Alfred Pielenz in den 80-er Jahren Planungen
der Stadt Bonnigheim, z.B. den Bau eines Altenheimes im Parkgelande erfolgreich abzuweh-
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ren, trotzdem wurde die substanzerhaltende Pflege der Gartenanlage, auch bedingt durch den
Tod des langjahrigen Verwalters der Anlage Walter Ernst (23.Januar 1932-20.Mai 2000), fast
vollig eingestellt.

1.4.2. Verkauf und Restaurierung des Villengebaudes

Es ist ein doppelter Gliicksfall, daR die Villa Amann gerade im Jahr ihres 100-jéhrigen Beste-
hens 2000 durch Verkauf in den Besitz des aus der alten Residenzstadt der Firsten von Lob-
kowitz, Neustadt an der Waldnaab stammenden und in Stuttgart tatigen Dipl. Ing. Bernhard
Reichl und seiner Frau Annegret geb. Herrmann gelangte.

Schon bei der Entscheidung fur den Kauf der verfallenen und unbewohnbaren Villa Amann
stand fiir das Ehepaar Reichl fest, nicht nur das AuRere des Gebaudes originalgetreu zu sanie-
ren, sondern auch die Dekorationen der Innenrdume soweit wie moglich und finanziell ver-
tretbar in den Originalzustand zu versetzen, um diesen in Kombination zu modernem Mobilar
wirkungsvoll zur Geltung zu bringen.?** Wichtigstes Anliegen war ihnen dabei, die Villa ganz
im Sinne des Erbauers Alfred Amann als Einfamilienhaus zu nutzen, wenn mdoglich auch mit
der ursprunglichen Funktion der Rdume. An dieser Stelle gebuhrt auch dem Verkaufer Hanns
Alfred Pielenz Dank, daB er das Engagement der Familie Reichl durch den Entschluf} zum
Verkauf an diese wirdigte und nicht anderweitigen Interessenten, die die Villa im Inneren
zum Geschéftshaus oder zu lukrativen Eigentumswohnungen umbauen wollten, den Vorrang
gegeben hat. Die nun eingeleitete Sanierung der Villa Amann stand unter der Leitung des
Architekten Glnter Essig (geb. 27.Juli 1955) aus Murr bei Ludwigsburg, einem ausgewiese-
nen Fachmann auf dem Gebiet der Sanierung historischer Bauten, dessen oberster Grundsatz
groRtmogliche Erhaltung historischer Bausubstanz ist.

Die Restaurierung der Villa Amann begann im August 2000. Die Dachdeckung muf3te durch
teilweises Umdecken und Ersetzen von Schieferschindeln aufwéndig saniert werden, die ble-
chernen Teile in den Kehlen und Graten des Daches wurden zum groRen Teil erneuert. Am
Glockentiirmchen und der Wetterfahne des Hauptturmes gelang es die originalen Kupferteile
zu restaurieren und Fehlstellen in den Verzierungsteilen zu ersetzen, wie z.B. die hdchste
Kupferspitze der Wetterfahne, die angeblich einst vergoldet und spater aus Sicherheitsgriin-
den abgenommen worden war.”* Ersetzt werden muBSten auch die sichtbar am Dachfirst ver-
spannten Stahlseile, die das Glockentirmchen halten (TAFEL 232 vgl. TAFEL 47). Gluckli-
cherweise war die Blockbaukonstruktion des Stidgiebels einschlief3lich ihrer Steckverbindun-
gen in sehr gutem Zustand erhalten, so dal} an dieser im deutschen Sudwesten nicht tblichen
Technik, die ja von eigens mitgebrachten Schweizer Bauleuten im Auftrag des Architekten-
biro Jacques Gros ausgefuhrt worden ist, keine nennenswerte Erneuerung notwendig war. Im
Dachstuhl wurde lediglich der vollig verfaulte Kehlsparren samt aller Anschlu3sparren am
Schnittpunkt zum Kiichenbau im urspriinglichen Tannenholz ersetzt (TAFEL 160). Die hol-
zernen Giebelakroterien wurden alle, da entweder bruchstiickhaft erhalten oder in der Form
vermodert, nach altem Vorbild neu geschaffen. Die unter dem linken Ort des Ostgiebels gele-
genen Uberstehenden HOlzer waren teilweise durch Nasseeinwirkung verfault, sie wurden
soweit schadhaft ersetzt, desgleichen an der umlaufenden Galerie des Kiichenanbaues eine
Standerstutze samt darunter liegendem Horizontalbalken und einzelne Balkonkndpfe und
Bristungsteile am restlichen AulRenbau. Zur farblichen Angleichung an die nur gereinigten
Originalhdlzer wurden die neuen Holzteile mit Lein6l gebeizt. Bei der Untersuchung der in
Massivbau ausgefiihrten Fassadenteile wurde festgestellt, dal3 die originale Farbgebung zwar
uberstrichen aber niemals Uberputzt worden war. Als Erstfassung konnte unter dem weif3en
Anstrich eine gelblich abgetonte festgestellt und nach Befund rekonstruiert werden (TAFEL
233). Auch an der langst braun gestrichenen Fensterrahmung zeigte sich Uberraschendes,
diese war im Originalzustand hellgriin gefal3t und auch dieser Befund wurde wieder herge-
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stellt. Die feine Nuancierung des Sockelgeschosses, durch den Kontrast von rustifizierten
Kalksteinen mit Sandsteinteilen erzielt, bedurfte lediglich der Reinigung mit Wasser und
Sandstrahlen, um wieder in originaler Farbgebung zu glanzen.

Bei der Sanierung wurde an der Fassadendekoration eine interessante Beobachtung gemacht.
Die Rahmungsprofilierungen der sudseitigen Erker (TAFEL 41), des Hallenfensters (TAFEL
233) und am sog. Palladio-Motiv des Westfensters die Bogen und die Bristung (TAFEL 52)
wurden nicht in Sandstein gefertigt sondern in Werkstein, der aus in Form gegossenem Beton
besteht und dann auf Sandstein gestrichen wurde. Die Stutzpfeiler des "Palladio-Fensters"
sind hingegen in Sandstein ausgefiihrt.**®

Nach der Uberarbeitung der Rahmen und Wetterschenkel konnten samtliche Originalfenster
erhalten werden, wobei an den Bleiglasfenstern aus Warmeschutzgriinden zusétzlich dinnes
Isolierglas auBen auf die Originalverglasung in den alten Rahmen angebracht wurde. Die
kostspielige Frage der Beheizung des Villengebaudes konnte durch modernste aber unsichtba-
re Technik ideal gel6st werden. Wahrend der Sanierung wurde eine Wéarmetauscherheizung
mit Erdwarmesonden-Anlage eingebaut. Dazu wurden in den Park in gewissem Abstand zum
Gebadude insgesamt 4 Bohrlocher mit je 250 m Tiefe gelegt, in denen je eine Wéarmesonde
versenkt ist, welche die hier im Buntsandstein 22 Grad Celsius heile Erdwdrme (ber
Polyethylenschlauche nach oben fiihrt (TAFEL 234). Durch die Schlduche zirkuliert Wasser,
das mit Glykol versetzt ist, damit die Flussigkeit bei Ké&lte nicht gefriert. Die Temperatur wird
von der Flussigkeit Gber Zirkulierungspumpen nach oben geleitet, wobei durch Warmeverlus-
te etwa 8 Grad Celsius an der Oberflache erzielt und im Warmetauscher komprimiert in war-
mes Wasser umgewandelt und von 3 Pufferspeicher-Boilern gespeichert wird. Dazu wurde im
UntergeschoB ein neuer Technikraum (R10) eingerichtet.?®” AnschlieRend verteilt sich die
Waérme ber Rohrleitungen in die einzelnen Raume, wobei die neuen Heizkorper grofitenteils
wieder in die originalen Heizkorperverkleidungen von 1900 eingepalit werden konnten und
zusatzliggg Heizkorper unter den alten Wandvertafelungen geschickt kaschiert angebracht
wurden.

Als groftes Problem stellte sich bei der Sanierung der Innenrdume der Befall der Trennwand
zwischen Speisezimmer (R20) und Anrichte (R22) mit Echtem Hausschwamm heraus. Diese
Pilzart hatte sich infolge eines Wasserschadens im Obergeschol3 gebildet, wo eindringende
Feuchtigkeit diese Zimmerwand durchndl3te. Da sdmtliche Trennwande im Inneren der Villa
als verputzte, ausgemauerte Fachwerkkonstruktionen konzipiert worden waren, zerfral3 der
Pilz die Zellulose und wucherte von der Erdgeschoflwand aus einerseits in die dartber lie-
gende Trennwand im Obergeschol3 zwischen Ankleidezimmer (R31) und Privatbad (R32),
andererseits auch in die Decke des im UntergeschoR unter dem Speisezimmer liegenden Ver-
bindungsflures (R11). Glucklicherweise waren samtliche Decken zwischen Unter- und Erdge-
schol3 in Beton ausgefuihrt worden und nicht wie zwischen Erd- und Obergeschol3, bzw. zwi-
schen diesem und dem DachgeschoR als Holzbalkendecken.?®® Dagegen muRte die Wand des
Speisezimmers komplett ausgebaut werden und die dariiber liegende Ankleidezimmer-Wand
wurde im befallenen Teilbereich 1 Meter hoch vom FulRboden entfernt. Wéhrend diese im
nach der Sanierung als Bad eingerichteten Raum des Obergeschosses (TAFEL 235) komplett
ersetzt wurde, verzichtete man im weiterhin als Speisezimmer dienenden Raum des Erdge-
schosses auf eine erneute Schliefung zugunsten einer groen Wandoffnung zur ehemaligen
Anrichte und zog diese mit dem darauffolgenden, auch an originaler Stelle belassenen Kii-
chenraum (R23), durch vollige Herausnahme der Zwischenwand zu einem Raum zusammen
(TAFEL 236). Hierbei handelt es sich um die einzige bei der Sanierung veranla3te Abwei-
chung vom originalen GrundriB3.

Im Toilettenraum des Obergeschosses (R35) stellte man zwei unabhdngig voneinander durch
Unkenntnis verursachte Schaden mit weitreichenden Folgen fest. Zundchst wurde, wohl 1941
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beim Einbau des Spilaborts der tragende Deckenbalken der darunterliegenden Erdgeschol3toi-
lette (R26) durchgesagt und dadurch Instabilitat erzeugt. Ende der 70-er Jahre war eine defek-
te Wasserspulung nicht rechtzeitig ausgetauscht worden, dadurch lief das Wasser in den Est-
richboden und folglich in die Wénde, so dal} die Holzkonstruktion komplett verfaulte. Um
1982 brach der hintere, sowieso instabile Bereich mit der Toilettenschiissel samt einem darauf
sitzenden italienischen Gastarbeiter schlieRlich nach unten durch und wurde anschlieRend
wieder auf einfachste Art erneuert.*® Bei der Sanierung wurde nun der gesamte Bodenbereich
mit neuen Holzbalken versehen, anschlieBend ein neuer Estrich verlegt und schliellich die
zerstérten Bodenfliesen der Bauzeit durch jene des Speisekammerfullbodens (R24) ersetzt,
die in gleicher Ausfuhrung gehalten, dort aber entbehrlich waren. Enormen Aufwand verur-
sachte die Erneuerung der durchnaRten Toilettenwand zur Treppenhalle (R17) hin. Um den
Verlust des dort aufgemalten Wandfrieses zu vermeiden, wurde die Gipswand stehengelassen
und ruckseitig mit neuem Fachwerk, neuer Ausmauerung und Putz versehen.

Leider konnten im Obergeschol3 die originalen Linoliumestrichbdden nicht wieder hergestellt
werden und wurden daher auf Wunsch des Bauherren durch Eichenparkett ersetzt. Dagegen
rekonstruierte man alte Farbfassungen nach Befund soweit dies mdglich war. Aufgrund feh-
lender Quellen wurde auf eine Wiederherstellung der Wandbespannungen verzichtet und statt
dessen ein neutraler Anstrich gewahlt, wie z.B. im Salon (R18), der durch Herausnahme der
Trennwand wieder seine urspriingliche GroRe erhielt (TAFEL 237). Im Wintergarten (R21)
trug man anstelle der nicht erhaltenen Wandbespannung einen zur Bauzeit modernen rotbrau-
nen Anstrich auf (TAFEL 238), wéhrend Lambris und Fensterrahmen nach Originalbefund
griin gefalt wurden.*** Alle farblichen MaRnahmen sind reversibel mit Leimfarbentechnik
durchgefuhrt worden, um spétere weitergehende Rekonstruktionen oder Retuschen vorneh-
men zu koénnen. Nicht wieder hergestellt werden konnten die mit Dispersionsfarbe Uberstri-
chenen Dekormalereien (TAFEL 275) und die Malereien auf Wandfl&chen, die von den ita-
lienischen Gastarbeitern, damit der neue Putz in die alte Struktur besser einzog, mit einem
scharfkantigen Gegenstand geldchert und zerkratzt worden waren, wie z.B. in der Gé&stetoilet-
te (R16). Dagegen konnten die im Gastebad (R27) vollig Gberraschend aufgetauchten Wand-
gemalde fast vollstandig freigelegt werden (TAFELN 130-132). Beim Einzug der neuen Ei-
gentiimer am 27.Juli 2001 waren die Sanierungsarbeiten groRtenteils abgeschlossen.*2

AnschlieRend wurde im Frihjahr 2002 die nachtraglich vor die Ostfassade der Villa angefiig-
te offene Pergola von Wildwuchs befreit und restauriert, allerdings noch ohne Rekonstruktion
des nicht mehr verwertbaren hélzernen Lattenwerks (TAFEL 239 vgl. TAFEL 208) und der
im Besitz der Familie Reichl gelegene Gartenanteil um das Villengebdude, der zufallig fast
exakt der ursprunglichen Grundstiicksflache von 1900 entspricht, landschaftsgartnerisch in
Anlehnung an den Originalzustand gestaltet. Der neue Besitzer investierte in die fur den Be-
stand des Geb&udes "in letzter Minute" beginnenden Erhaltungsmanahmen, zusatzlich zum
Kaufpreis, viel Zeit und Geld. Das Landesdenkmalamt und die Denkmalstiftung Baden-
Wirttemberg haben sein aullergewdhnliches privates Engagement mit Zuschiissen honoriert.
So wurde der Bestand eines im deutschen Sudwesten ungewohnlichen Villengebdudes im
Schweizer Chaletstil, das am AuRenbau noch "malerische™ historistische Architektur zeigt,
jedoch an einzelnen Details und insbesondere im Inneren bereits Neues ankiindigt, dadurch
gesichert, dall ein engagierter Birger die Erhaltung des Uberkommenen Kulturgutes uber-
nommen hat. Als Anerkennung hierfur erhielt Bernhard Reichl am 19. November 2003 den
hdchsten Denkmalschutzpreis des Landes Baden-Wirttemberg verliehen, gestiftet von der
Wirttemberger Hypo-Bank im Verbund mit dem Schwabischen Heimatbund, dem Landes-
verein Badische Heimat und der Denkmalschutzstiftung Baden-Wirttemberg.
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lI. Die Einordnung und Wirdigung der Villa Amann
in der Baukunst

11.1. Der "malerische" Villenbau

II.1.1. Definition, Herleitung und sozialgeschichtliche Vorausset-
zungen des Bautypus

Die Villa Alfred Amann kann innerhalb der Baugattung Villa als eine von "malerischer
Formgebung gepréagte Bauart klassifiziert werden. Die Bezeichnung "malerisch” bedarf zu-
nachst der Definition.®®> Am bekanntesten ist der Begriff wohl in Bezugnahme auf eine Land-
schaft, die sowohl als groBraumiges geographisches Gebiet als auch im kleinrdumigen natir-
lichen Ausschnitt dann als "malerisch” bezeichnet wird, wenn sie sich durch ein besonderes
Geprage als Einheit von anderen Landschaften abhebt. Zur "malerischen” Gesamtkomposition
kdnnen neben natirlichen Gegebenheiten auch stimmungsvoll eingruppierte Bauwerke bei-
tragen. Entdeckt wurde das Zusammenspiel von natirlichen Landschaftsgegebenheiten und
gebauter Architektur zur "malerischen” Gesamtgruppierung im Englischen Landschaftsgarten
um 1770 (Worlitz, Schwetzingen) und fand seinen Hohepunkt im Zeitalter der Hochromantik.
Als bekannteste Beispiele sind hierflr die Ansichten Heidelbergs und seiner Schlof3ruine, des
Rheintales zwischen Bingen und Koblenz, aber auch die Phantasiekompositionen in der Ma-
lerei Caspar David Friedrichs (5.September 1774-7.Mai 1840) zu nennen. Der Begriff der
malerischen Landschaft wird hierbei zur romantischen Ansicht idealisiert, was einer Uberla-
gerung der Worter malerisch und romantisch gleichkommt (TAFEL 240). Die kiinstlerische
Stromung der Romantik strebte u.a. nach einer Einheit von Kunst und Natur, so wie sie ihre
Theoretiker in der von ihnen verklarten und mythisierten Welt des Mittelalters verwirklicht
gesehen glaubten.®® In der Beschaftigung mit dem Mittelalter wurde die Romantik sowohl
zum Schopfer eines deutschen Nationalbewuf3tsein als auch zum Wiederentdecker mittelalter-
licher Architektur, beides in bewufter Abkehr zur Gegenwart und deren klassischem Kunst-
ideal ®® Betrachtete der Romantiker z.B. die reizvoll gelegene Heidelberger SchloBruine,
dann sah er in deren Architektur ein "malerisches vaterlandisches Alterthum” ideal verwirk-
licht, wahrend der Klassiker dieses Bauwerk als unproportional fernab jeder konstruktiven
Bauordnung vollig ablehnen muRte.>® So lassen sich fiir ein im romantischen Sinne als “alter-
timlich - malerisch” empfundenes Bauwerk folgende Gestaltungsmerkmale feststellen: Unre-
gelmaRiger Grundrif? und untergliederte Fassadengestaltung mit Vor- und Rickspriingen,
Auf- und Anbauten meist in Form von Tirmen, Erkern oder Séllern und Vorrang der dekora-
tiven Gesamterscheinung vor dem konstruktiven Element. Je pittoresker ein altes Gebaude
durch das Vorhandensein dieser Prinzipien wirkte, desto mehr sah der Romantiker darin eine
Verkdrperung des von ihm schwérmerisch propagierten "urspriinglichen Volksgeistes™, aus
dessen schopferischer Kraft das Bauwerk einst entstanden sein soll.**” Daraus erklart sich
auch die Vorliebe des romantischen Zeitalters fir nur als Ruinen tiberkommene mittelalterli-
che Burganlagen, die diesem Empfinden oft mehr entsprachen und der Phantasie mehr Spiel-
raum erlaubten, als die noch erhaltenen Geb&dude der Vergangenheit.

In Deutschland kann der Beginn der romantischen Kunstauffassung im letzten Jahrzehnt des
18. Jahrhunderts angesetzt werden, als der Berliner Schriftsteller Wilhelm Heinrich Wacken-
roder (13.Juli 1773-13.Februar 1798) mit seinen kunsttheoretischen Schriften "Herzensergie-
Rungen eines kunstliebenden Klosterbruders” (anonym erschienen 1796) und "Phantasien
uber die Kunst" die mittelalterliche Kunst als Gegenbild zu Aufklarung und Klassizismus
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propagierte und gleichzeitig das "vaterlandisch - altertumliche” dem franzdsischen Einflu
entgegensetzte.*®® In den bildenden Kiinsten hielt das Gedankengut der Romantik nach der
Niederlage Napoleons 1815 zundchst Einzug in der Malerei (z.B. Caspar David Friedrich,
Nazarener), wahrend in der Baukunst, zumal in der Profanarchitektur, erst in der Zeit des
Vormarz nach 1830, als sich die bilrgerliche Opposition zu einer nationalen Bewegung entwi-
ckelte, eine Abkehr vom Klassizismus zugunsten mittelalterlicher VVorbilder erfolgte.

Gebaute Architektur in Anlehnung an die romantisch - malerische Ideologie wurde zunéchst
von der alten Fihrungsschicht, dem herrschenden Adel aufgenommen. Er begann sowohl mit
dem Wiederaufbau seiner dynastischen Stammsitze als auch mit der Errichtung neuer "Ritter-
burgen™ in mittelalterlichen Stilformen. Hierbei spielt das verklarend Rickwartsgewandte
weniger im Sinne einer Hoffnung auf den kommenden Nationalstaat als vielmehr auf die poli-
tisch reaktionare Denkweise im Sinne der herrschenden Restauration eine Rolle. Die 1833
von Karl Friedrich Schinkel (13.Mérz 1781-9.0ktober 1841) im romantisch-neugotischen Stil
englischer Landsitze entworfene Sommerresidenz des Prinzen Wilhelm v. PreuRen (22.Mérz
1797-9.Marz 1888) auf dem Babelsberg lber der Havel bei Potsdam, gilt in ihrer GroRenord-
nung als erste Anlage dieser Art in Deutschland. Ein exemplarisches Beispiel aus Wirttem-
berg ist das SchloR Lichtenstein auf der Schwébischen Alb, das 1839-1842 nach Plénen des
Nirnberger Architekten Alexander von Heideloff unter maligeblicher Beteiligung des Bau-
herren Graf Wilhelm von Wirttemberg (6.Juni 1810-17.Juni 1869, seit 1867 1.Herzog von
Urach), 817 Meter hoch in "wildromantischer Lage™ auf einem Felsen Gber dem Echaztal an-
stelle einer bereits 1802 abgebrochenen mittelalterlichen Burg gleichen Namens errichtet
wurde (TAFEL 241). Bezeichnenderweise ist dieses bis heute als Inbegriff "malerischer Ro-
mantik" geltende Bauwerk als Folgeerscheinung eines historischen Romans entstanden. 1826
hatte der Stuttgarter Dichter und Schriftsteller Wilhelm Hauff (29.November 1802-
18.November 1827) als patriotischer Romantiker seinen Roman Lichtenstein veréffentlicht,
ein Werk, in dem ein historischer Stoff aus der wirttembergischen Geschichte des 16. Jahr-
hunderts durch freie Gestaltung des Schriftstellers zur populdren romantischen Sage umge-
deutet wurde.**® Doch nicht nur in seiner traumhaft malerischen Lage entsprach SchloR Lich-
tenstein den Idealvorstellungen der Romantik, dasselbe galt fir die reichhaltig durch An- und
Vorbauten gegliederte im "altdeutschen™ Stil gehaltene AufRenarchitektur und auch fur die
Gestaltung der Innenrdume. Diese weisen keinen einheitlichen Gestaltungsstil auf, sondern
reichen von den représentativen reich mit farbigen Dekorationsmalereien ausgestatteten Neu-
gotikzimmern, wie dem Rittersaal in dem sich ein lebensgrofles Portrait des Bauherren als
mittelalterlicher Ritter befindet (TAFEL 242), bis zur geselligen Trinkstube, die einem deut-
schen Renaissanceraum der Zeit des Nurnberger Schuhmachermeisters, Meistersangers und
Dichter Hans Sachs (5.November 1494-19.Januar 1576) nachempfundenen wurde (TAFEL
243). Mit ihrer vielteiligen Ausstattung an mittelalterlichen und pseudomittelalterlichen Ein-
richtungsgegenstanden strahlen die nur maRig groRen Raume des Schlosses Lichtenstein auch
die zeitgendssische birgerlich-biedermeierliche Behaglichkeit aus. Gerade seine eher klein-
teiligen Ausmalie pradestinierten Schlof3 Lichtenstein in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhun-
derts, als das Grof3blirgertum aus Wirtschaftsmagnaten u.a. immer mehr die alte Aristokratie
als kapitalkraftige Bauherren abzuldsen begann, fur seine im malerischen Stil gewinschte
Wohnbauten eine gewisse Vorbildfunktion abzugeben.®*° Die Voraussetzungen fiir diese Ka-
pitalkraft und des daraus resultierenden Anspruches auf reprasentative Wohngeb&ude nach
Vorbild des Adels, beruhten auf der nach 1850 in Deutschland immer mehr zunehmenden
6konomischen Machtstellung der Bourgeoisie. Griinde hierfur waren neben den seit Beginn
des 19. Jahrhunderts auch in Deutschland fullfassenden technischen Innovationen und wirt-
schaftlichen Umstrukturierungen, wie z.B. der Schaffung des Deutschen Zollvereins 1834,
besonders der ab 1840 erfolgte schnelle Ausbau des Schienennetzes im Gebiet des Deutschen
Staatenbundes.*™* Als Folge kam es nach der Jahrhundertmitte zu einer vermehrten Anzahl



- 68 -

von Fabrikneugriindungen, die groftenteils dank herausragender Grunderpersénlichkeiten
rasch florierten.®*? Die so neu entstandene Schicht reicher, biirgerlicher Unternehmer orien-
tierte sich mit wachsendem Wohlstand ganz am Lebensstil der Aristokratie, deren feudalis-
tisch - militarstaatliches Regierungssystem ihnen andererseits noch jeglichen staatspolitischen
EinfluB verwehrte. Zum einen hatte diese Angleichung ihren Grund darin, dafl das Biirgertum
aus dem Scheitern der Marzrevolution von 1848 erkannt hatte, daf seine noch unerfillten
Forderungen nach Liberalismus und nationaler Einheit nur in einer Synthese mit der politi-
schen Fihrungsschicht zu erreichen waren. Zum anderen verband Politik und Wirtschaft eine
gemeinsame Furcht vor den radikalen Ideen einer stetig anwachsenden Arbeiterschaft. Die
Grindung des Deutschen Reiches 1871durch Otto First v. Bismarck (1.April 1815-30.Juli
1898) und die anschlieBende im Zeichen des Wirtschaftsliberalismus stehende Griinderzeit
erbrachten die Friichte dieser Zusammenarbeit fiir das GroRbiirgertum.®*® Es wurde zu einer
Stiitze der bis 1890 dauernden Kanzlerschaft Bismarcks, in der der Ubergang Deutschlands
vom Agrarstaat zur Industrienation vollzogen wurde. Wie grof3 der Einflul3 der Schwerindust-
rie selbst auf den autoritiren Reichskanzler war. beweist die Tatsache, dafl Bismarck 1879 auf
Druck des "Centralverbandes deutscher Industrieller” Schutzzoélle zur Einfuhrbeschrankung
billiger auslandischer Waren einfiihrte.3**

In dieser Zeit ist dem GroRbirgertum endgultig der vollstandige gesellschaftliche Aufstieg
gelungen, was sich am augenscheinlichsten in dessen Wohnbauten dokumentierte. Die reichs-
ten unter den Industriemagnaten lieBen sich Hauser erbauen, die alle gewohnten Vorstellun-
gen birgerlichen Wohnens Ubertroffen haben. Es sind wahrhaft Schlsser mit der Flucht ihrer
hohen Hallen und Raume, der Pracht ihrer kostbaren Einrichtung und der Einbettung des
Ganzen in eine riesige Parkanlage. Genannt seien stellvertretend die Villa Hugel in Essen,
erbaut 1869-1873 flr den "Stahlkdnig" Alfred Krupp (26.April 1812-14.Juli 1887) nach des-
sen Skizzen vom Kasseler Bauinspektor Julius Rasch im spétklassizistischen Stil (TAFEL
244)*" und SchloB Halberg bei Saarbriicken (TAFEL 245), in den Formen der franzésischen
Spétgotik durch den Konigl. hannoverschen Baurat Edwin Oppler (1831-1880), in den Jahren
1878-1882 fur den Eisenhuttenmagnaten Carl Ferdinand Stumm (30.Mé&rz 1836-8.Mérz 1901)
errichtet.®'® Bei aller stilistischen Unterschiedlichkeit der beiden Gebaude, vereint sie doch
ein wesentliches Gestaltungselement: Die unregelméiige Gruppierung des Gesamtbauwerkes
im Sinne des "Malerischen™. In diesem Sinne lasst sich auch die 1870 im Stil der italienischen
Renaissance gebaute Villa von Alois Amann (TAFEL 13) nahtlos dazu reihen. Nicht uner-
wahnt sollte hier bleiben, daR sich dem Geltungsbedurfnis des GroRburgertums durch Nach-
ahmung der hofischen Kultur, andererseits eine "Verblrgerlichung” im Lebensstil der Firs-
tenhauser gegeniberstellte, die ihre Hofhaltungen aufgrund der politischen Erschitterungen
in der 1. Halfte des 19. Jahrhunderts, nun immer mehr auf burgerliches Niveau bringen lielRen.
Kleinere Villen und Palais wurden dem klassischen Représentationsschlof3, das nur noch not-
wendigen Staatsakten vorbehalten war, vorgezogen. So diente dem jeglicher Représentation
abholden Konig Karl v. Wirttemberg seine Villa in Berg vor den Toren Stuttgarts (TAFEL
172) als Rickzugsort in die abgeschirmte, ganz auf Bequemlichkeit ausgelegte Privatsphare,
wahrend die GrofRindustriellen Krupp und Stumm mit dem Bau ihrer Prachtvillen Grole,
Reicmum und Reprasentationsbedurfnis ihres Standes demonstrativ zur Schau stellen lie-
Ren.

Verkdrperte die "malerische” Bauform in der Zeit vor der Reichsgriindung, als die Auftragge-
ber noch Uberwiegend der alten Aristokratie angehérten, den nationalen Einheitsgedanken
und die romantische Ruckbesinnung auf die "heile” Welt des mittelalterlichen Standestaates,
so bildete sie im Bismarckreich, nun hauptsachlich vom Grof3burgertum in Auftrag gegeben,
ein Statement fir konservative Reichstreue. Profitierte doch der Unternehmer im besonderen
MaRe von Bismarcks komplexer friedenserhaltender AuRenpolitik und obrigkeitsstaatlichen
innenpolitischen MalRnahmen gegen das Proletariat. Mit seinem Sturz 1890 brach auch Bis-
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marcks differenziertes auf3enpolitisches Bundnissystem bald darauf zusammen und der junge
Kaiser Wilhelm I1. (27.Januar 1859-4.Juni 1941) lockerte die rigiden MalRnahmen gegen die
politische Linke, da ihm an der Starkung eines alle Bevolkerungsschichten umfassenden deut-
schen NationalbewuBtseins gelegen war. Das Zeitalter des Imperialismus begann.®*® Dieser
war eine gesamteuropdische Zeiterscheinung, entsprungen aus dem Ubersteigerten Sendungs-
bewultsein der mindig gewordenen Industrienationen. Aufgrund der neu gewonnen weltwirt-
schaftlichen Grundlage drangte auch Deutschland nach interkontinentalem Ansehen, getragen
von der Vorstellung fremde Lander durch ihre ErschlieBung als "ein Arbeitsgebiet fur den
deutschen Geist, das deutsche Organisationstalent und die deutsche Wirtschaft zu beglicken."”

Wie sehr diese Mischung aus nationaler Uberheblichkeit, phantasievollen Zielvorstellungen
und moralisierend idealisiertem Denken auf vordergriindig - naivem Patriotismus ful3te, der in
breiten Bevolkerungsschichten eine Basis fand, beweist die Tatsache, dal} das Bauen im Stil
des "malerischen” Historismus nochmals einen gewaltigen Schub verzeichnete, und zwar in
ganz Europa, wie der Imperialismus ja ein gesamteuropaisches Phdnomen war. Ausdruck des
neuen politischen SendungsbewuBtseins war der Export dieses Baustils als Verkorperung des
Patriotismus in die jeweiligen Kolonien. So finden sich "malerische™ Villengebaude in Wind-
huk, ehemals Verwaltungssitz des Schutzgebietes Deutsch-Stdwestafrika, ebenso wie der seit
1890 als Schweizer Nationalstil propagierte Chaletstil in der Villa des schweizerischen Gene-
ralkonsuls flr die Stdafrikanische Republik C. Fehr in Johannesburg, die Jacques Gros um
1895 entworfen hat (TAFEL 246).**° Nun bauten auch Kleinindustrielle, ja sogar der Mit-
telstand und wohlhabende Handwerker ihren Verhaltnissen entsprechende Wohngebdude im
"malerischen” Stil als Ausdruck ihrer patriotischen Gesinnung. In diese Zeitschiene gehort die
Villa Alfred Amann (1899-1900) ebenso, wie die Villa Jahnstr. 51 in Degerloch bei Stuttgart,
erbaut 1902 vom einheimischen Architekten Wilhelm Friedrich Mack (17.Februar 1848-
26.September 1924) fur die Rechnungsratswitwe Kéathe Vogel (TAFEL 247).3%° Als rund ein
Jahrzehnt spater das alte Europa infolge seines imperialistischen Strebens in einem bis dato
nicht gekannten Weltenbrand unterging, war das Ende des "malerischen™ Stils schon eingelei-
tet worden. Eine neue Architektengeneration forderte im Einklang mit neuen Weltanschauun-
gen den Verzicht auf "falschen Pathos”, dazu z&hlte auch Friedrich v. Ostendorf (TAFEL
221), der paradoxerweise noch ein Opfer der alten Denkweise wurde.*?!

[1.1.2. In welchem Stil sollen wir bauen? Zur Grundform der maleri-
schen Villa

Wie festgestellt wurde, begann der birgerliche Villenbau erst nach dem Vorliegen der sozial-
gesellschaftlichen Voraussetzungen nach der Mitte des 19. Jahrhunderts. In Wirttemberg, das
wegen der geographischen Lage der Villa Alfred Amann hier schwerpunktméfig herausgeho-
ben werden soll, markiert die in jenen Jahren (1853) vollendete Villa Berg bei Stuttgart auch
baugeschichtlich einen Wendepunkt (TAFEL 172). War sie doch das erste Bauwerk in der
Landeshauptstadt Stuttgart, das durch seine Gestaltung im Stil der italienischen Hochrenais-
sance mit dem Klassizismus brach, der Wirttemberg und insbesondere Stuttgart tiber ein hal-
bes Jahrhundert maRgeblich gepragt hatte.3** Allerdings ist das Bauwerk nur im Sinne seiner
Baulage auf einer Anhtéhe unweit des Neckartales "malerisch”, wéhrend die Fassadengestal-
tungen und der Grundrif? streng symmetrisch aufgebaut sind. Dem gegenuber erfiillt Schlof3
Lichtenstein auch die Anforderung nach in allen Bereichen "malerischer” Baugestaltung
(TAFEL 241). Beiden Bauwerken gemeinsam ist aber, dal der jeweilige Auftraggeber noch
dem Herrscherhaus entstammte.

Dem hier zu berlcksichtigenden MaRstab nach einem biirgerlichen und im "malerischen” Stil
gehaltenen Villengebdude, entsprach erstmalig in Wirttemberg die in Stuttgart 1859 entstan-
dene Villa Knosp in der RotebiihlstraRe 72 (TAFEL 248).® Die Vita des Auftraggebers Ru-
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dolph Knosp (22.Juni 1820-26.Méarz 1897), der spater geadelt wurde, steht exemplarisch. Aus
einfachen Verhéltnissen stammend war er zundchst Kaufmann, bis er 1846 zusammen mit
einem Apotheker eine Indigo-Carminfabrik zur Farbenherstellung griindete. 1859 begann
Knosp mit der Anilinfabrikation und wurde zum Pionier der Teerfarbenherstellung. 1873 ver-
einigte er sein Unternehmen mit der Badischen Anilin- und Sodafabrik (BASF) in Ludwigs-
hafen, deren Teilhaber und Aufsichtsratsvorsitzender er bis zu seinem Tode war. Knosp war
bereits 1866 zum Kommerzienrat ernannt worden. Seine Tochter besall spater mit 30 Millio-
nen Reichsmark in Wirttemberg das zweitgroRte Vermdgen nach dem Konig (36 Millionen
RM). Sein relativ friher Aufstieg in den Grol3kapitalismus ermdglichte Rudolph Knosp auch
den Bau eines fir seine Zeit auBergewohnlichen Hauses, das in einem 12 Jahre nach der Er-
bauung erschienenen Buch (1871) als "Aufsehen und Bewunderung erregende Kampfansage
an die traditionelle Bauweise" gepriesen wurde.?** Knosp beauftragte den aus Oberschwaben
stammenden Architekten Joseph (von) Egle (23.November 1818-5.Mé&rz 1899) mit dem Bau
seiner Villa.**® Auch Egle entstammte bescheidenen Verhaltnissen. Er besuchte zunachst die
Stuttgarter Baugewerkeschule , damals eine Abteilung zur Ausbildung von Bauhandwerkern
in der 1829 gegriindeten Gewerbeschule.®® Da dem ehrgeizigen jungen Mann dies aber nicht
geniigen konnte, ging er nach einem kurzen Studium am Wiener Polytechnikum nach Berlin
und besuchte 1839-1841 die dortige Bauakademie. Die im Klassizismus verwurzelte Bautra-
dition der Berliner Schule pragte Egle entscheidend, was sich in seinen spateren Bauten zei-
gen sollte. Diese waren zwar in historisierenden Baustilen ausgefihrt, hoben sich aber im
Bezug auf malivolle Fassadendekorierungen und in ihren AusmaRen wohltuend von den
Uberladenen Werken z.B. der Bauschule von Hannover oder denen des Karlsruhers Joseph
Durm ab. Nach Abschluf? seines Studiums in Berlin hielt sich Joseph Egle ab 1842 zur Wei-
terbildung in Wien, Norddeutschland, England, Frankreich und Italien auf, bevor er 1848
nach Stuttgart als Lehrer an die nunmehr selbstdndige Baugewerkeschule zurlickberufen wur-
de, an der er selbst sein Grundwissen erworben hatte. In den kommenden Jahren wurde er
dort zun&chst ordentlicher Professor und schlielflich Direktor, wobei sich unter seiner bis
1893 dauernden Leitung daraus eine moderne technische Bauschule entwickelte.*”’

Egle war Protegé des wirttembergischen Konigs Karl, mit dessen Regierungsantritt er 1864
zum koniglichen Hofbaumeister ernannt und mit der Neugestaltung der kdéniglichen Wohn-
rdume im Neuen Schlof} in Stuttgart und anderem beauftragt wurde. VVon seinen zahlreichen
Staatsbauten seien nur die alle in Stuttgart gelegenen Bauwerke des Polytechnikums (1860-
1864 in italienischer Hochrenaissance), der Baugewerkeschule (1867-1870 nach dem Vorbild
des Pariser Louvre in franzosischer Hochrenaissance) und der erste katholische Kirchenbau
Wirttembergs nach der Reformation, die Marienkirche (1871-1879 im Stil des ersten einheit-
lich gotischen Kirchenbaues in Deutschland, der Marburger Elisabethenkirche) erwahnt.*?®
Bezeichnend fur diese und andere Bauten Joseph Egles war seine Architekturauffassung vom
materialgerechten Bauen durch die sichtbare Verwendung von Quader- und Hausteinen. So
lehnte er auch fur den burgerlichen Hausbau den damals in Stuttgart noch Ublichen verputzten
Fachwerkbau als unsolide ab und entwarf 1847 das erste in Stuttgart massiv erbaute Blirger-
haus.

Mit der 1859 errichteten Villa Knosp gelang Egle wieder ein wegweisendes Novum fir Stutt-
gart: Eine asymmetrisch aufgebaute Renaissancearchitektur in einer im burgerlichen Wohn-
bau der Stadt bis dato unbekannten "malerischen” Gruppierung, kombiniert mit einer eben-
falls fur Wiirttemberg neuartigen Fassade in einer Hau- und Backsteinkombination, die farbli-
che Kontraste am Baukorper bildet. Diese Kombination und diverse Elemente des Bauwerkes,
wie z.B. die hohen Giebeldéacher belegen, dal} Egle die Formensprache der nérdlichen nieder-
landischen Renaissancearchitektur des 16. Jahrhunderts, die zu ihrer Zeit auch groRen Einflu
auf die Profanbaukunst Norddeutschlands besaR, als stilistisches Vorbild bestimmte.*”® Damit
entsprach der Baustil der Villa Knosp im Sinne der Architekturauffassung der Romantik, ge-
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nau wie das Heidelberger Schlof? und im Gegensatz zur italienischen Renaissancearchitektur,
dem Ideal eines "mittelalterlich - malerischen" Gebaudes.**® Hauptmerkmal fiir diese An-
schauung sind zweifellos die hohen Giebel und die dadurch bedingten steilen Satteldacher.
Beides leitet sich vom mittelalterlichen Giebelhaus ab und hielt sich im burgerlichen und
kommunalen Bauwesen gerade der ndrdlichen Niederlande noch bis weit ins 17. Jahrhundert
hinein. Als wesentliche Schmuckelemente sind an den Giebeln fialenartige Sandsteinaufsétze
angebracht, die zum Sichtziegelmauerwerk einen weiteren "malerischen” Kontrast abgeben.
Gleiches gilt fir die gesamten Hausfassaden mit deren Eckquaderung aus Lang- und Kurz-
werksteinen und den Haustein-Fenstereinfassungen im Verhaltnis zum restlichen unverputz-
ten Backstein. Hier setzte Joseph (v.) Egle ein fir Stuttgart ganzlich neues, in Preuflen aber
schon 1817-1818 durch Karl Friedrich Schinkel (13.Mé&rz 1781- 9.0ktober 1841) wieder auf-
gegriffenes Gestaltungsmerkmal (Berlin, Militar-Arrest-Anstalt) ein — den unverputzten
Backsteinbau. Dieser, seit der Renaissance auer Mode und nicht zufallig im Zeitalter der
Romantik wieder eingeflihrt, war geradezu pradestiniert, das "mittelalterlich - malerische™
eines Bauwerkes hervorzuheben. So wird das an der Villa Amann spéater charakteristische
Verwenden von unterschiedlichen und dabei sichtbar angebrachten Baumaterialien, bereits
am er53t3eln "malerischen” Villenbau Stuttgarts 40 Jahre zuvor deutlich zum Ausdruck ge-
bracht.

Vergleicht man den Aufri der Villa Knosp mit dem der Villa Amann (TAFEL 248 vgl.
TAFEL 29) zeigt sich am dlteren Bauwerk bereits die typische Formgebung der "maleri-
schen” Villa. Die StraRenfassade gliedert sich in einen vorspringenden giebelstandigen Risalit
und eine traufstandige Ricklage. Diese bildet gleichzeitig einen seitlichen Giebelrisalit, an
den sich wiederum eine traufstandige Ricklage anschlief3t. Als Gelenk zwischen beiden Bau-
teilen ist ein polygonaler, gering vorspringender Nebentreppenturm angefugt, der sich als
solcher erst am ObergeschoR der Villa aus einem rechteckigen Erdgeschofl3vorsprung heraus-
bildet.

Deswegen und weil sein achteckiger Aufbau das hohe Satteldach nicht Uberragt, dies ge-
schieht lediglich durch den Turmhelm, kann man hier kaum von einem eigenstandigen Turm-
vorbau sprechen, wie dies an der gegenuber liegenden Seitenfassade bei der Villa Amann der
Fall ist. Man ist geneigt der Villa Knosp an dieser Stelle zur Betonung des "Malerischen™
einen zuséatzlichen Hauptturm zu wiinschen. Andererseits zeigen die Proportionen des Hauses
gerade die maRvolle, von Egle in seinen Berliner Studienjahren erlernte und zeitlebens beibe-
haltene Baubehandlung und den Verzicht auf die von anderen Architekten gerade beim "ma-
lerischen™ Villenbau haufig angewandte Uberdekorierung.

In den folgenden Jahrzehnten bis zum I. Weltkrieg entstanden in dieser Grundkonzeption,
Giebeldachhaus mit asymmetrischer seitlicher Rucklage, eine Unmenge an "malerischen”
Villenbauten. Sie wurden, je nach finanziellem Hintergrund des Auftraggebers, mehr oder
weniger aufwendig dekoriert und mit einem oder mehreren Turmanbauten, Erkern, vorgebau-
ten Wintergarten oder Altanen usw. "malerisch™ ausgestaltet. Waren diese Geb&ude zunéchst
in Massivbauweise ausgefiihrt, so schatzte man nach 1890 im Zeitalter des immer stérker sich
entwickelnden Nationalgefiihls auch wieder die als "altdeutsch” betrachtete sichtbar belassene
Fachwerkbauweise oder versah Teilbereiche des Hauses mit einer Verschalung aus Holz oder
Schindeln (TAFEL 247). Dabei war das Wiederaufleben der alten nationalen Bautraditionen
ausschlaggebend, so entsann man sich z.B. in der Schweiz wieder der im 18. Jahrhundert aus
der Mode gekommenen Blockbauweise. Zur baulichen Umsetzung des "romantisch - maleri-
schen” Mittelalterideals bzw. der spétestens seit 1890 immer stirker hervortretenden nationa-
len Identifikation, eignete sich im burgerlichen Wohnbau am besten das Giebelhaus mit Sat-
teldach. War doch dieser Haustypus vom Mittelalter bis zum Ende des 17. Jahrhunderts und
vereinzelt dariiber hinaus nordlich der Alpen der Hauptvertreter des birgerlichen Bauwe-
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sens.®*? Mit Ausnahme der dem Flachdach huldigenden Italiener, haben alle baugeschichtlich

bedeutenden Nationen von der Romanik bis zum Barock in ihren Stadten Beispiele dieses
Gebaudetyps hinterlassen, die es dem historistischen Architekten des 19. Jahrhunderts erlaub-
ten, je nach Neigung oder Wunsch des Auftraggebers ein neues Wohngebdude in einem be-
stimmten Stil aus der Architekturgeschichte zu errichten. Leider ist im Privatbauwesen des
Historismus, so auch im Fall der Villa Knosp, fast nie dokumentiert, warum sich ein Bauherr
gerade flr einen bestimmten Baustil entschied. Eine Ausnahme bildet hier die Villa Amann,
wo anhand der personlichen Neigungen des Bauherren und seiner Bewunderung fiir ein be-
stimmtes Geb&ude, die Wahl des Schweizer Chaletstils nachvollzogen werden konnte. Anders
verhalt es sich im Monumentalbau, wie der Ringstral3e in Wien, wo den Gebduden eine ge-
schichtlich - assoziative Bedeutung bei der Wahl des Baustiles beigemessen wurde, bspw.
Antike = Parlament, Gotik = Rathaus, usw..>*® AuRerdem ist innerhalb eines kunstgeschichtli-
chen Baustiles eine Aufteilung nach verschiedenen regionalen Besonderheiten festzustellen.
So reicht es nicht aus, z.B. die Villa Knosp (TAFEL 248) als nur im "Neorenaissancestil
gehalten” zu bezeichnen, wie im Denkmalverzeichnis der Stadt Stuttgart geschehen. Sie ist
eindeutig als ein dem niederlandisch - norddeutschen Renaissancestil des spaten 16. Jahrhun-
derts nachempfundenes Bauwerk zu klassifizieren. Andere Villengebdude zeigen z.B. Merk-
male der schwébischen Renaissance, beeinflult vom italienischen Manierismus, ganz abgese-
hen von internationalen Uberschneidungen. Je weiter die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts
voranschritt, desto mehr wurde eine "stilistische Reinheit" innerhalb des Bauwerkes zuguns-
ten von Versatzibergriffen zwischen den einzelnen Kunstepochen aufgegeben, heute gering-
schatzig als Eklektizismus bezeichnet. Dabei ergaben sich manchmal recht eigenwillige L6-
sungen.

[1.1.3. Variationen des "malerischen" Bautypus

Im Jahre 1860 lieR sich der Teilhaber der Nahseidenfabrik Amann & Bdéhringer, Immanuel
Gottlieb Bohringer durch den Heilbronner Werkmeister G. Krafft seine Villa in Bénnigheim
als "malerischen” Bau im spétklassizistischen Stil erbauen (TAFEL 11).%** Krafft, wohl mehr
handwerklicher Bauunternehmer als kinstlerischer Architekt, stand vor der schwierigen Auf-
gabe die traditionelle klassizistische Formensprache mit der ihr konzeptionell véllig gegen-
sétzlichen malerischen Bauweise zu vereinen. Sicherlich waren ihm jedoch Berliner und
Potsdamer Bauten dieser Architektursymbiose zumindest von Publikationen her bekannt.
Waéhrend er die nach Osten orientierte Hauptschauseite des Villengeb&udes mit tiberhéhtem
Mittelrisalit, flankiert von beidseitigen gleichachsigen Ricklagen und akzentuiert durch einen
mittig gelegenen polygonalen Vorbau, noch ganz in klassizistischer Auffassung gestaltete und
auch die flachgeneigte Dachgebung des Baukdrpers dieser entsprach; wurde die nach Westen
gelegene Riickseite durch die asymmetrische Lage des Risalits, des anschlieRenden dreiachsi-
gen holzernen Balkonvorbaues und vor allem durch den schlanken ebenfalls unsymmetrisch
angeordneten Turmvorbau im Sinne der "malerischen™ Gestaltung ausgefiihrt (TAFEL 249).
Dieser Auffassung versuchte Krafft auch durch die Verlegung des Hauptzuganges an die
nordliche Seitenfassade zu entsprechen, wobei er allerdings jenen wieder streng symmetrisch
konzipierte (TAFEL 250). Weitere Zugestandnisse an den "malerischen” Bautypus wurden
durch die unterschiedliche Fassadenbearbeitung des Unter-, Erd- und Obergeschosses, die
holzernen Ausségewerke unterhalb der Dachgiebel und durch das ebenfalls in Holz ausge-
flihrte %Jserste TurmgeschoB, dessen Fensterverglasung aus farbigen Butzenscheiben bestand,
erzielt.

Doch ist als Fazit festzustellen, dal3 bei der Villa Béhringer eine Synthese zwischen klassizis-
tischer und "romantisch - malerischer” Architekturauffassung nicht gelungen ist, was z.B. die
beziehungslose Aufreihung der riickwartigen Fassadenvorbauten beweist (TAFEL 249). Der
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rickwartige Turm und die Hauptschauseite des Gebdudes differieren aus architektonischer
Sicht zu stark, da seine Lage und seine zu grofl3e Hohe bei zu geringer Breite dem Ausmald des
restlichen Gebdudes nicht gerecht wurde und auch die Gestalt des Turmaufbaues, abgesehen
von der flachen Neigung des Turmdaches, nicht zum Habitus der Hauptfassade passt (TAFEL
251). Das heutige Fehlen der Turmobergeschosse kommt deshalb im Sinne einer eindeutige-
ren gestalterischen Geschlossenheit dem Gebaude eher zugute (TAFEL 252). Allerdings
schliel3t sich "malerische Architektur" und klassizistischer Baustil einerseits und davon unab-
hangig symmetrische Fassadengestaltung andererseits nicht grundsétzlich aus. Es bedarf hier-
bei jedoch der Gestaltungsgabe eines befdhigten Architekten. Dies sollen die beiden folgen-
den Beispiele aufzeigen. Als Muster fur einen hochklassizistischen Bau, der gleichzeitig eines
der frihesten Gebdude des "malerischen™ Bautypus in Deutschland darstellt, steht das 1829-
1830 errichtete Gértnerhaus, das als erster Bauteil der bis 1840 durch die Architekten Karl
Friedrich Schinkel und dessen Schiiler Ludwig Persius (1803-1845) errichteten romantischen
Baugruppe der Romischen Béader, als Gegenstiick zum Schlof3 Charlottenhof in dessen Park-
anlage geschaffen wurde.** Die Baugruppe entstand ohne feste Konzeption in lockerer Folge
nach den romantischen, haufig abgednderten Planideen und Wiinschen des preuischen Kron-
prinzen, seit 1840 Konig Friedrich Wilhelm 1V. von Preulen (15.Oktober 1795-2.Januar
1861). Als Vorbild des eher als Gartnervilla zu bezeichnenden Hofgartnerhauses dienten ita-
lienische Villenbauten der RGmerzeit und Renaissance, die in entsprechender landschaftlicher
Gestaltung gelegen, den romantischen Idealen Friedrich Wilhelms V. genau so entsprachen,
wie mittelalterliche Burgruinen am Rhein. Das Haus nahm im Erdgeschol? die Wohnung fir
den Hofgartner Hermann Ludwig Sello (1800-1876) auf, wéhrend das obere Stockwerk Gas-
tezimmer, u.a. fur Alexander von Humboldt (14.September 1769-6.Mai 1859) beherbergte.
Um die gewinschte "malerische” Architekturwirkung zu erzielen, wurde auf Befehl des
Kronprinzen der urspringlich niedere seitliche Anbau bereits 1832 zur heutigen Turmhdohe
aufgestockt und darin ein Bad mit dartiberliegendem Wasserreservoir flr die Wasserspiele im
Garten untergebracht.®*” Wahrend eine weinbewachsene Pergola auf ErdgeschoRhdhe das
Hofgartnerhaus mit dem entfernter liegenden, noch ganz im klassizistischen Stil 1830 in For-
men eines romischen Podiumstempel mit Pfeilerportikus errichteten Pavillon verbindet, wur-
de das 1832 neben der Gértnervilla errichtete Gehilfenhaus ebenfalls in den als “romantisch -
malerisch” angesehenen Formen des italienischen Landhausstiles gehalten. Beide Geb&ude
verbindet der UGber Treppen erreichbare Altan mit bogenférmigem Durchgang und die grofie
Laube. Die sudliche Hofmauer des Gehilfenhauses — zugleich Ruckwand der Laube — trégt
eine Reihe verkirzter dorischer Sdulen, auf denen das weinberankte Lattenwerk der Laube
ruht.

Mit dem beschriebenen Teilbereich der Baugruppe Romische Béder gelang es Schinkel und
Persius in den ihnen vertrauten klassizistischen Bauformen ganz allein durch unterschiedliche
und dabei aufeinander abgestimmte Hohen am Baukdrper sowie malvolle Vor- und Riick-
springe an den Fassaden eine phantasievolle "malerisch - romantische™ Raumkorperwirkung
zu erzielen. Besonders der Verzicht auf jegliche nicht konstruktiv bedingte Dekoration und
somit hauptsachlich eine der unterschiedlichen Befensterung tberlassene Fassadengliederung,
bewirkt einen unaufdringlichen Reiz, der den Betrachter im Zusammenklingen mit einem
heute nicht mehr vor dem Hofgéartnerhaus vorhandenen sog. "italienischen Kulturstiick", einer
Anpflanzung von Wein, Kirbis, Mais, Artischocken u.a., bewuft in eine von Architektur und
Gartenkunst geschaffene siidlich - romantische Umwelt versetzte.**® Plastische Dekoration ist
nicht, wie in spateren Jahrzehnten blich, ohne Funktion am Gebéude Uberreich angebracht
(z.B. SchloR Halberg, TAFEL 245 oder Villa Amann, TAFEL 31), sondern zur Betonung des
"Malerischen™ in Form von antiken und zeitgenéssischen Werken um das Geb&ude verteilt.

Als letztes Bauwerk im Park Charlottenhof erbaute Persius 1842-1844 das Wohngebdaude der
Fasanerie, das als zweistockiges Wohnhaus mit Turm von zwei einstockigen Wirtschaftsge-
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bauden flankiert wird, mit denen es durch Pergolen verbunden ist.®*® Auffallig ist auch hier

die malerische Staffelung kubischer Baukomplexe, die bereits am Géartnerhaus der Rémischen
Bader festgestellt wurde. Wieder wurde mit kompositorischem Geschick durch diese Staffe-
lung eine bewulte Reminiszenz italienischer Landhausarchitektur nachgestaltet und ein "ma-
lerischer” Aufbau erzielt. Doch klingt im Unterschied zum Hofgéartnerhaus durch die panora-
magleiche Ausbreitung der Fasanerie in der Sichtachse zum friedericianischen Freundschafts-
tempel und vor allem durch die fassadenbetonte "Architekturstaffage” dieses Geb&udes schon
die Uberbetonung der Fassade an, zu Ungunsten der raumumschlieRenden Grundfunktion der
Architektur.3*

Mit der nach 1850 immer starker einsetzenden Entwicklung, die Fassade zum wichtigsten
dekorativen Element eines Gebdudes auszugestalten, stellte sich die Frage nach der Moéglich-
keit auch bei symmetrischer Gestaltung einer Gebdudefront eine "malerische” Wirkung zu
erzielen. Dal3 dies gelingen kann, bewies der Architekt Carl Walter (29.August 1834-24.April
1906) bei seiner 1873-1874 fur den mit dem Handel von Baumwolle reich gewordenen Kauf-
mann Hermann Clason (8.November 1836-12.September 1888) errichteten Villa in Stuttgart,
eine der ersten auf den Hanglagen, welche die Stadt umgeben und fur die "malerische™ Bau-
weise geradezu ideal geeignet waren.>*" Der Architekt Carl Walter wurde in der damaligen
hessischen Exklave Wimpfen am Berg geboren und besuchte deshalb zunéchst die
Bauabteilung der Hoheren Gewerbeschule in Darmstadt, dann von 1856-1861 die Bauakade-
mie in Berlin, wo er als Student bei Friedrich August Stller (1800-1865) u.a. mit den Bau-
formen eines geméaligten Neorenaissancestils vertraut wurde, die spater seine eigenen Werke
uberwiegend préagen sollten. Anschlieend liel er sich als freier Architekt in Stuttgart nieder,
wo er 1865 von Egle als Lehrer an die Baugewerkeschule berufen wurde, um dann 1894 des-
sen Nachfolge als Direktor dort anzutreten. Im Gegensatz zu Joseph v. Egle trat Carl Walter
im offentlichen Bauwesen kaum hervor, seine Hauptaufgabe lag im Bau von Privathdusern
fur die Oberschicht der Stadt.*** Hiervon war das von den Zeitgenossen am meisten bewun-
derte Gebdude die Villa Clason (TAFEL 253). Das Bauwerk wurde 1875 in der Zeitschrift fur
bildende Kunst wegen seines "... malerischen Umrisses, den Ecktiirmen, Erkern, Balkonen
insbesondere aber wegen des hohen mit geschweiften Giebellandschaften gekronten Daches
als Werk der allerneusten Richtung, namlich der Regenerierung der deutschen Renaissance..."”
tiberschwenglich gehuldigt.>** An anderer Stelle wurde dem Architekten im selben Artikel
zugute gehalten, daR er sich von dem durch ihn in Stuttgart eingefuhrten Berliner Stil, der "...
etwas Elegantes, Fertiges, ..., andererseits aber, weil in Stuck aufgewachsen und doch die
Quaderarchitektur imitierend, wieder etwas SuBliches und Kraftloses, ja Fades... besaRe, ...
bis zu einem gewissen Grade loszumachen gewul3t und dal? er der freieren Bewegung, welche
das schone Steinmaterial gewahrt, mit voller Lust sich hingegeben hat."3** Tatséachlich glie-
derten die genannten Bauelemente und der als Substruktion sehr massiv ausgebildete Sockel
das Gebdude in eine differenzierte, in der Gesamtkonzeption asymmetrische und dadurch sehr
"malerische” Komposition. Die Verwendung von Stilmitteln der "deutschen Renaissance"
eroffneten dem Architekten, durch den Wegfall der die italienische Renaissancearchitektur
bestimmenden Maliregeln, neue Maéglichkeiten der freien Gestaltung. Diese nutzte Carl Wal-
ter z.B. durch den Verzicht auf eine besondere Hervorhebung der Beletage, weder im ver-
wendeten Material noch durch bestimmte Dekorationsmittel. Interessanterweise gelang es nun
Walter mit den verwendeten Stilmitteln und der Beibehaltung des "malerischen” unregelma-
Rigen Grundrisses, die zum Garten orientierte Fassade der Villa symmetrisch zu gestalten
(TAFEL 254). Dieses wurde durch einen vorspringenden Ubergiebelten Mittelrisalit erzielt, an
den sich beidseitig symmetrische Ricklagen anschlie3en, die jede in einem halbrund vortre-
tenden Eckvorbau auslauft. Ihre Stellung kaschierte geschickt die seitlichen, sich nicht ent-
sprechenden Hausfassaden (TAFEL 253). Beide Eckvorbauten schlossen mit einem separaten
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Kegeldach und einer darauf ruhenden offenen Laterne, die das hohe Mansardwalmdach des
Hauses Uberragte, nach oben hin ab.

Der Verzicht auf einen das Gebdude Uberragenden Turmvorbau schmélert das "Malerische"
keineswegs, gerade dadurch wurde die Disharmonie der Villa Bohringer (TAFEL 251) ver-
mieden. Vergleicht man deren ErdgeschoRgrundri® (TAFEL 12) mit demjenigen der Villa
Clason (TAFEL 254), so wird deutlich, daB es auch hier Carl Walter gelang, trotz des bei bei-
den Villenbauten an der Seitenfassade gelegenen Hauptzuganges, durch die Verlegung des
inneren Haupttreppenhauses an die Riickseite, an der hinter der Gartenseite gelegenen dreitei-
ligen Raumflucht nicht nur eine Enfilade zu schaffen, wie sie auch im "malerischen” Villen-
bau Amann durch 3 Raume erzielt wurde (TAFEL 123, R28, R29, R30), sondern es entstand
eine im Sinne eines barocken Schlosses véllig symmetrische Raumkonzeption.**

Bereits die zeitgendssische Architekturkritik hatte immer wieder die stilistische Form der Vil-
la Clason als aus der deutschen Renaissance entlehnt beschrieben und dieses wurde auch bis
heute ibernommen.**® Das mag noch einigermafen fiir die Giebelform des Mittelrisalits zu-
treffen, die aber in der deutschen Baukunst der Renaissance aus der Formensprache des nie-
derlandischen Manierismus tibernommen worden war. Die Bauform der Kegeldacher weist
allerdings unzweifelhaft in die franzdsische Renaissancearchitektur, deren Stilformen erstma-
lig in Deutschland beim Ausbau des groBherzoglichen Residenzschlosses in Schwerin 1844-
1857 angewandt worden waren. Dessen Bauleitung lag seit 1851 in den Handen des Berliner
Architekten Friedrich August Stiler, bei welchem bekanntlich Carl Walter seit 1856 studiert
hat.®*" Beim Bau der Villa Clason griff er 1873 Stiilers Vorbild im kleinen MaRstab wieder
auf (TAFEL 255). Nebenbei laRt sich in diesem Fall das Kopieren des firstlichen Lebensstils
durch das Grol3birgertum architektonisch beispielhaft nachweisen. Fernerhin ergab sich bei
beiden Geb&uden trotz der vollig unterschiedlichen GrélRenverhéltnisse, durch den Wechsel
von regelmaBigen und asymmetrischen Fassadenteilen eine sehr reizvolle "malerische™ Ge-
samtkonzeption. Waren die Bauten jedoch auf vollig regelmaRigem Grundrif? ausgefiihrt wor-
den, hatte man nur bedingt von einem malerischen Effekt sprechen konnen, der dann aus-
schlieBlich durch die zerkllftete Dachlandschaft der franzdsischen Renaissancearchitektur
zum Ausdruck gebracht worden wére. Die Villa Clason erreichte bereits relativ friih das fir
Bauwerke des "malerischen™ Historismus zeittypische Schicksal. Bereits nach der Jahrhun-
dertwende als "Zuckerbdackerstil" von einer jungen Architektengeneration abqualifiziert, wur-
de das Gebdude schon 1909 abgebrochen, um einer Villa in den modernen Formen der Stutt-
garter Schule auf dem gleichen, immer noch von der Oberschicht als reizvoll empfundenen
Hanglagegrundstiick Platz zu machen.*

Betrachtet man die Baukunst des 19. Jahrhunderts in Deutschland chronologisch, so stellt
man fest, dal’ in einem Zeitraum von 100 Jahren die gesamte Baugeschichte des Abendlandes
im Schnellverfahren wiederholt wurde. Auf antikisierenden Klassizismus, frihchristliche Ar-
chitektur, Neoromanik, Neogotik und Neorenaissance folgte schlieBlich auch die Wiederent-
deckung des Barocks und Rokokos als Neostile. Gleichzeitig erfolgte, wie bereits dargelegt
wurde, in Ubereinstimmung mit der herrschenden imperialistischen Staatsmaxime in der "ma-
lerischen Bauweise” nochmals ein kréftiger Schub. So stellte sich fiir einen in den gefragten
Bauformen der Zeit erfolgsuchenden Architekten die schwierige Frage nach der Kombination
des malerischen Bautypus mit der Architektur des 18. Jahrhunderts, wobei gerade die Epo-
chen des Barocks und Rokokos typische Bauformen der malerischen Bauweise, wie z.B. gie-
belstdndige Satteldacher, Turm- oder Erkeranbauten und unregelméBige Grundrisse strikt
abgelehnt hatten. Um die Jahrhundertwende stellte sich auch die Heilbronner Architektenge-
meindschaft Walter & Luckscheiter dieser schwierigen Aufgabe.?*® Das Architektenbiiro er-
baute 1901-1902 in Heilbronn fir die Bankierswitwe Anna Teuffel auf einem Eckgrundstiick,
benachbart einer dem Schwiegervater Alfred Amanns Gustav (v.) Hauck gehdrenden Bau-
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grundfléche, ein représentatives Villengebdude (TAFEL 256). Bereits auf dem Situationsplan
wird anhand der erhohten und unsymmetrischen Lage des Hauses innerhalb des Grundstiickes
und noch mehr aus dem unregelmaRigen, durch viele Vor- und Rickspriinge gekennzeichne-
ten Hausumri deutlich, daR es sich um ein im malerischen Bautypus gehaltenes Villenge-
b&ude handelt. Die AufriBbetrachtung offenbart dann den gewahlten Baustil. Wéhrend das
hohe Mansardwalmdach, schon von der Villa Clason bekannt (TAFEL 253), in das frihe
Louisquatorze eines Vaux-le-Vicomte zeigt, weisen die Fassadendekorationen, wie z.B. Ro-
caillekartuschen auf das siiddeutsche Rokoko (TAFEL 257).*° Dem malerischen Baugedan-
ken folgend wurde auch hier die Hausansicht aufgegliedert, sei es wie an der als Schauseite
konzipierten Gartenfassade durch einen runden eckturmartigen VVorbau, dem ein gegeniber-
liegender rechteckiger Verandenanbau entspricht, oder durch einen asymmetrischen Mittelri-
salit mit unregelmagiger Treppenanlage. Im Grundril} wird einerseits das barocke Raumprin-
zip der Enfilade erreicht, andererseits aber durch die Verlegung des Hauptzugangs an die
rechte Seitenfassade, dieses auch wie im grof3blrgerlichen Mietshaus zeitgendssisch abgean-
dert (TAFEL 258). Ob die Architektengemeinschaft Walter & Luckscheiter die ihrer ur-
springlichen Bedeutung vollig entgegengesetzte Cour d‘honneur artige Gestaltung an der
Ruckseite des Hauses als weiteres Zitat an die barocke Baukunst verwendete, oder im Sinne
der zeitgendssischen malerischen Baugliederung, worauf die unregelmaRige Disposition hin-
weisen konnte, muB letztlich offen bleiben. Jedenfalls erheben die Villa Anna Teuffel und die
fast zeitgleich erbaute Villa Alfred Amann, bei aller Unterschiedlichkeit des gewahlten Bau-
stils, denselben Anspruch — ein Bauwerk im Sinne der malerischen Bauform zu sein.***

Mit dem Ende der sog. "guten alten Zeit" nach dem I. Weltkrieg verschwand auch diese Art
zu bauen. Selbst die traditionellen Architekten und spater der Nationalsozialismus lehnten die
malerische Bauweise zugunsten von Vereinheitlichung des Grund- und Aufri3prinzips im
Hausbau ab.**? Die sich nach 1945 endgiiltig durchsetzenden Vertreter der Moderne sorgten
dann fur den Totalverlust zahlreicher malerischer Architekturen, tbrigens meist im Einklang
mit den zustdndigen Denkmalschutzbehorden. Eine Wendung trat erst in den 1980-er Jahren
ein, die schlieBlich dazu fuhrte, dall auch die zeitgendssische postmoderne Architektur die
asthetischen Reize des malerischen Bautypus wieder entdeckte und somit eine Bauform in
heutiger Gewandung wieder belebt hat, die einst bestrebt gewesen war, alle Stile der abend-
landischen Baukunst ihrer "malerischen Ideologie™ mehr oder weniger erfolgreich anzupas-
sen.
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11.2. Der Schweizerhausstil

[1.2.1. "Zurlck zur Natur!" — Zur Entwicklung des Schweizerhaus-
stils in seiner ersten und zweiten Phase.

Die malerische Bauform der Villa Amann wurde im Stil eines Schweizer-Chalets 1899-1900
ausgefuhrt. Die Wurzeln des Schweizerstils auBerhalb seines Herkunftslandes aber reichen bis
ins letzte Viertel des 18. Jahrhunderts zurtick, als eine der zahlreichen Folgeerscheinungen
des grofRen auf politischem, gesellschaftlichem und kulturellem Gebiet die Welt verandern-
den Gedankengutes der Aufklarung.®** Einer der popularsten Vertreter des theoretischen Ge-
dankengutes der Aufklarung war seinerzeit der franzosisch - schweizerische Moralphilosoph
und Schriftsteller Jean-Jacques Rousseau (28.Juni 1712-2.Juli 1778), der dem natlrlichen
Geflhl gegenuber dem rationalen Denken das héhere Recht zugesprochen hat. Er vertrat die
Auffassung, daR der Mensch von Natur aus gut sei und er nur durch die zivilisierte Gesell-
schaft korrumpiert worden war. Die Quintessenz von Rousseaus Lehre stellt daher der Aufruf
"Zuruck zur Natur!" dar, um Zivilisation und wissenschaftlichen Fortschritt, die zur Verar-
mung und Nivellierung der Kultur gefiihrt haben, zu tiberwinden.*** Die zeitgendssische hofi-
sche Kultur verwirklichte die Aufforderung Rousseaus auf eigene Art und Weise. Um 1770
I6ste der in natiirlichen Grenzen gehaltene Englische Landschaftsgarten, der die unverfalsch-
te, nicht von Menschenhand architektonisch geformte Natur zum Inhalt hatte, den streng ab-
gezirkelten, die Natur sich unterwerfenden franzdsischen Garten ab. In die neuen Land-
schaftsgarten wurde Kleinarchitektur als quasi "natirlicher Uberraschungsmoment™ einge-
streut. Diese konnte als Ruinengemauer, antikisierendes Tempelchen oder als in Holzbauwei-
se ausgeflihrtes Bauwerk gestaltet sein, wobei das letztere durch die Holzarchitektur die "na-
tiirlichen" Formen des béuerlichen Bauwesens imitieren wollte.** Hier setzte die Wiederent-
deckung der sichtbar belassenen Holzbauweise ein, die in den vorangegangenen Epochen des
Barocks und Rokokos als technisch und asthetisch minderwertig gegolten hatte und per Mi-
nisterialerlal? in den meisten Residenzstadten sogar verboten worden war. Im Zusammenhang
mit solcher Kleinteiliger hélzerner Gartenarchitektur wurde dann auch erstmalig der Begriff
"Schweizerh&uschen™ gebraucht, in denen die hofische Gesellschaft der Gedankenwelt Rous-
seaus u.a. folgend, den Rahmen fiir ein zeitweiliges naturverbundenes und bedurfnisloses Le-
ben als "dilettierende Bauern" suchte. Befruchtend auf diese Architekturschopfungen wirkten
neben den schon im 18. Jahrhundert hdufigen Schweizer Reisen der europdischen Aristokra-
tie, vor allem zeitgendssische illustrierte Reisebeschreibungen und die damals beliebten Mus-
terbltter und Zeichenvorlagen mit bauerlichen Schweizer Motiven.**® Allerdings darf hier
nicht Gbersehen werden, dal es sich bei diesen ersten "Schweizerhduschen™ um frihe vollig
undogmatische und naive Umsetzungen alpiner Bauernhausformen noch dazu in Kleinformat
handelte, die man in das "natirliche™ Ambiente herrschaftlicher Landschaftsgarten versetzte.
Lediglich der Name und die Holzbauweise verbanden diese kolportierte Idylle mit ihren ver-
meintlichen Vorbildern. Eine originalgetreue Kopie konnte auch schon deshalb nicht erfol-
gen, weil die wissenschaftliche Erforschung der Bauernhausarchitektur noch véllig fehlte.**
Eine der markantesten Anlagen dieser Art bildete das sog. "Dorfle" im englischen Land-
schaftsgarten des Schlosses Hohenheim bei Stuttgart, das 1776-1797 im Auftrag Herzog Carl
Eugens von Wirttemberg (11.Februar 1728-24.0ktober 1793) groftenteils nach Entwiirfen
seines Hofbaumeisters Reinhard Ferdinand Heinrich Fischer (1746-1813) errichtet wurde. Mit
dieser Anlage, in der 66 kleinteilige Bauwerke eine bauerliche Kolonie innerhalb verfallener
romischer Ruinen darstellten, wollte der Herzog "eine paradiesische Zone wiedergewonnenen
Naturzustandes” schaffen.®*® Darunter befanden sich auch einige als Schweizerhaus bzw. als
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Meierei bezeichnete Gebdude (TAFEL 259), die als Bauernhauser inmitten romischer Ruinen
die Vorstellung einer landlichen Idylle erwecken sollten (TAFEL 260).

Erst in den 1820-er Jahren entstand erstmalig eine fundierte Neuschopfung eines schweizeri-
schen Bauernhauses auf deutschem Boden. Initiator war der wirttembergische Konig Wil-
helm 1. (27.September 1781-25.Juni 1864), der sich seit seinem Regierungsantritt 1816 in
unermudlicher Weise fir die Modernisierung der Landwirtschaft und der Viehzucht einsetzte,
um sie wieder zur "Hauptgrundlage des Wohlstandes der Nation" zu machen und deshalb
1842 auf der Tagung der Versammlung deutscher Land- und Forstwirte den ehrenvollen
Beinamen "Konig der Landwirte" erhielt.>*® Zu seinen MaBnahmen gehorte es auch private
Hofguter fir 6konomische Experimente zur Verfiigung zu stellen, wie das 1780 noch von
Herzog Carl Eugen errichtete Hofgut Klein-Hohenheim, zwischen Stuttgart und dem
LandschloR Hohenheim gelegen. Auf dem ehemaligen herzoglichen Fohlenhof wurde 1817
ein konigliches Mustergut fir die Rindviehzucht eingerichtet. Zu diesem Zwecke wurde es
1826-1827 flachenméalig und baulich bedeutend erweitert. Bereits 1822 war fiur den gelegent-
lichen Aufenthalt des Konigs und seiner Gaste auf Klein-Hohenheim das Berner Haus errich-
tet worden, eine originalgetreue Nachschdpfung eines allgemeinen Bauernhaustypus des Ber-
ner Oberlandes. Die Wahl der Bauform dieses Kantons erklért sich aus dem ausschlieBlich
aus Berner Rindvieh zusammengestellten Viehbestand auf dem Gut. Da es sich bei der Funk-
tion des Berner Hauses um ein hochherrschaftliches Gebaude handelte, beauftragte Koénig
Wilhelm 1. den fuhrenden Architekten des Landes, Hofbaumeister Giovanni Battista Salucci
(1.Juli 1769-18.Juli 1845) mit der Planung und Ausfiihrung des Schweizerhauses.**® AuRer-
dem galt der gebirtige Florentiner als profunder Kenner der Schweiz, war er doch vor seiner
Berufung nach Wirttemberg als Architekt in der franzésischen Schweiz tatig gewesen und
hatte sich damals ausgiebig mit der Architektur der Schweiz beschaftigt.®* Andererseits hatte
auch der Konig noch als Thronfolger 1816 eine ausgedehnte Schweizreise unternommen und
dabei Salucci kennengelernt. So entstand aus genauen Vorstellungen des Auftraggebers und
schweizerischen Bauaufnahmen des Architekten im Laufe der Bauplanung eine wegen ihrer
genauen Originaltreue, auch im Hinblick auf spatere Bauten des Schweizerhausstiles aufer-
halb der Schweiz singuldre Kopie eines Berner Bauernhauses, wie es etwa in der Gegend des
Seelandes oder des Emmentales anzutreffen ist.®* Ein in einem zeitgenéssischen Stichwerk
verOffentlichter Vorentwurf zeigte bereits charakteristische Details, wie die Berner Riinde am
Giebel, war aber im Hinblick auf GroRenverhaltnisse und von der Planung her mit lediglich
einem festen Stockwerk, noch als Ubertragung von einigen Zitaten auf einen sonst noch in der
At furstlicher Parkbauten des "Dorfle” organisierten Baukorper zu betrachten (TAFEL 261).
Der ausgefiihrte Bau entsprach dann nicht nur in den AusmafRen genau dem Berner Bauern-
haus, sondern wies wie dieses einen Okonomieteil auf, in dem sich die Viehzucht mit
Schweizer Milchvieh befand und einen Wohntrakt, der im ErdgescholR Dienerschaftsraume
und Kiche und im Obergeschol’ die koniglichen Wohnraume , unter einem durchgezogenen
Krippelwalmdach enthielt (TAFEL 262).%% Riickseitig fihrte eine Auffahrt in die Tenne,
wéhrend der Wohnteil durch Lauben und Fensterverteilung, vor allem aber durch die sog.
Berner Runde charakterisiert wurde. Von den Lauben erhielt man einen landschaftlich reiz-
vollen Ausblick in das Gebiet der Schwabischen Alb, das wiederum — mit gewissen Ein-
schrankungen — landschaftlich dem Hugelgebiet des Berner Oberlandes verwandt erschien.
Auch die geschickte landschaftliche Situierung des Baues 1aRt die sorgféltigen Studien des
Architekten und seines Auftraggebers erkennen. Das Bauernhaus war mehr als pure Staffage,
es ist als Zeichen der Verbundenheit zu einer Bauform zu betrachten, die in diese Gegend zu
passen schien und bei der sich die landwirtschaftlichen Liebhabereien und Neigungen des
Bauherren sogar mit der Funktion des Hauses deckten.®® In seiner Authentizitét blieb das
Berner Haus von Klein-Hohenheim ein Einzelfall, wobei als &hnlich singuldres Bauwerk fur
die altrussische Holzbaukunst das 1819 in Berlin im Auftrag des Konigs Friedrich Wilhelm
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I11. v. Preulen flr seine Tochter Charlotte (13.Juli 1798-1.November 1860) und deren Ge-
mahl GroRfurst Nikolaus Pawlowitsch v. Rufland (6.Juli 1796-2.Mé&rz 1855) errichtete
Blockhaus Nikolskoe (= ,,Nikolaus zu Ehren®) genannt werden kann.

Durchsetzen konnte sich dagegen die Ubernahme von Motiven Schweizer Bauernhauser auf
die zunéachst adelige und danach auch auf die birgerliche, zeitgendssisch im klassizistischen
Stil gehaltene Landhausarchitektur. Friihestes Beispiel flr eine in klassizistischer Umformung
gehaltene Schweizerhausarchitektur ist das 1829-1830 nach Planen Karl Friedrich Schinkels
erbaute sog. Schweizerhduschen auf der Pfaueninsel in Berlin, das Konig Friedrich Wilhelm
I11. von Preuen (3.August 1770-7.Juni 1840) in einem seit 1822 angelegten englischen Land-
schaftsgarten als eine von mehreren Dependancen des véterlichen Lustschlosses errichten
lieR.** Dieses spate Staffage-Objekt in einem fiirstlichen Garten, wie es ein halbes Jahrhun-
dert friher in zeitbedingter stilistischer Umsetzung bereits im "Dorfle™ des englischen Gartens
von Hohenheim praktiziert worden war (TAFEL 260), tbte jedoch einen mal3geblichen Ein-
fluss auf die zuklnftige Verbreitung der Schweizerhaus-Architektur aus. Im Sommer 1824
hatte sich Karl Friedrich Schinkel auf seiner Reise nach Italien auch einige Zeit in der
Schweiz, deren 21. Kanton Neuchatel Gbrigens bis 1847 gleichzeitig preuf3isches Firstentum
Neuenburg war, aufgehalten. Was ihn in diesem Land am meisten beschaftigte, waren die
Gebirgslandschaft von Jura und Alpen und ihre Staffage, das landliche bauerliche Wohnhaus,
worliber er in seinen Reisetagebiichern auch ausfiihrlich berichtete.**® Die hierbei gewonne-
nen Anregungen trugen wohl funf Jahre spéter beim Bau des sog. Schweizerhduschen auf der
Pfaueninsel entscheidend zu dessen Gestaltung bei. Allerdings verwendete Schinkel dabei
nicht seine als Reiseskizzen aufgenommenen Zeichnungen von Schweizer Bauernhdusern als
Grundlage, sondern entwarf einen klassizistischen Holzbau, der gewissermalien ein Muster
einer aus den Bedingungen des Materials entwickelten und anschaulichen Konstruktion fir
Holzarchitektur darstellt (TAFEL 263). Obwohl die klassizistisch umgeformten Holzapplika-
tionen des Bauwerks (TAFEL 264) im Gegensatz zum Berner Haus von Klein-Hohenheim
nur im entferntesten ihre kinstlerische Herkunft erkennen lassen, fuhrte gerade die 1837
durch Schinkel erfolgte Publikation dieses Hauses im Schweizer Fachorgan "Zeitschrift Gber
das gesamte Bauwesen" zu einer schnell einsetzenden theoretischen und praktischen Beschéf-
tigung mit dem Holzbau im allgemeinen und dem Schweizerhaus im besonderen. Bezeich-
nenderweise aber nicht als formale Auseinandersetzung mit den tatsachlich vorhandenen Ge-
b&uden in der Schweiz, sondern in ideologisch - akademischen Ansatz mit der berlinerischen
Variante.*’

Fur die nun einsetzende Entwicklung der Schweizerhausarchitektur war es von Bedeutung,
dal? die Neubauten eine Fortsetzung der von Schinkel begonnenen Synthese aus Klassizismus
und lokaler Bautradition darstellten, die je mehr sich dieser Baustil seinem Ende zuneigte und
das Jahrhundert gleichzeitig voranschritt, desto aufwendiger bearbeitete Holzfassaden erhiel-
ten. Typisch fur die nun einsetzende als mittlere Phase der Schweizerhausarchitektur zu be-
zeichnende Baugattung, sind einerseits das sich verdndernde GroRenverhéltnis vom H&auschen
zum Landhaus, nun auch oft Villa genannt und damit einher gehend die Uberwindung der
ersten unwissenschaftlich - naiven Umsetzung als Staffagearchitektur in den Landschaftsgér-
ten des spaten 18. und frihen 19. Jahrhunderts, bewirkt durch theoretische Beschaftigung mit
dem schweizerischen Holzbau. Diese erfolgte jedoch zun&chst durch auslandische Architek-
ten, wie z.B. 1842 in der "Wiener Allgemeinen Bauzeitung" in einem Artikel tber alpine
Holzbauweise des wiirttembergischen Oberbaurats Karl von Etzel (1812-1865).%%® Zwei Jahre
spater folgte dann durch die Berner Architekten Carl Adolf von Graffenried und Ludwig Ru-
dolf von Strler die "architecture suisse", eine Publikation holzerner Geb&ude aus dem Berner
Oberland, deren Ziel zum einen die Erhaltung der aufgenommenen Bauten und zum anderen
die Propaganda dieses Holzstils flir Neubauten war. Andererseits zeichnen sich diese Schwei-
zerhausbauten der mittleren Phase durch Symmetrie in Fassadengestaltung und Gesamtgliede-
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rung aus, was als Zugestandnis an die bis ber die Mitte des 19. Jahrhunderts hinaus im Land-
hausbau dominierende Architektur des Klassizismus gewertet werden muf3. Dabei war die
aullerordentlich "romantisch - malerische™ Wirkungskraft der Holzarchitektur, die schon
Schinkel begeistert hatte, inzwischen klar erkannt worden und wurde durch Vorkragungen,
Balkone u.a. zum Ausdruck gebracht. Markante Exemplare dieser klassizistischen Schwei-
zerhausarchitektur finden sich bereits im 1852 vertffentlichten ersten Band des ,,Architekto-
nischen Skizzenbuches®, das bis 1886 in mehreren Bénden in Berlin veroffentlicht wurde und
immer wieder Entwiirfe dieser Art prasentierte. Uberhaupt waren in der preuRischen Bau-
kunst der Schinkelnachfolge klassizistische Schweizerhausformen populér, wie die Entwirfe
von Friedrich August Stiiler belegen. Ubrigens wurde erst durch die Prinzessin Marie v.
PreuBen (15.Oktober 1825-17.Mai 1889), die 1842 den Kronprinzen von Bayern geheiratet
hatte, die Vorliebe fur alpenlandische Holzarchitektur, ja tiberhaupt das Erkennen der maleri-
schen Schonheit der heimischen Bergwelt und die daraus resultierende Begeisterung fir die
Bergsteigerei erfolgreich in Bayern propagiert. Sie war im schlesischen Fischbach im Riesen-
gebirge aufgewachsen, wo ihr Vater Prinz Wilhelm v. PreuRRen (1783-1851) am Ful3 des Fal-
kenberges ein Schweizer Haus gebaut hatte. Fir diese Phase der Schweizerhausarchitektur
seien als herausragende Beispiele die Konigliche Villa "MarienschloR™ in Berchtesgaden,
erbaut 1849-1853 von Ludwig Lange (1808-1868) fur Konig Maximilian Il. von Bayern
(28.November 1811-10.Mé&rz 1864) (TAFEL 265), das Verwalterhaus (TAFEL 266) und der
Gistebau (TAFEL 267) auf dem SchloBgut des Prinzen Felix von Hohenlohe-Ohringen
(1.Mérz 1818-8.September 1900) in Serach bei Esslingen, 1853-1854 von Christian Friedrich
Leins errichtet und schliellich das Koénigshaus auf dem Schachen sudlich von Garmisch-
Partenkirchen erwéhnt (TAFEL 268). Dieses wurde 1869-1870 fir Konig Ludwig Il. von
Bayern (25.August 1845-13.Juni 1886) nach Planen von Eugen Drollinger gebaut und folgt
der weit Uber den Klassizismus hinaus auftretenden Anwendung dieser Schweizerhaus Phase,
bevor jene durch die dritte, die sog. Chaletbauphase abgeldst wurde, die sich durch detailge-
treue Anlehnung an ihre Vorbilder aus der alpinen Bauernhausarchitektur, aber auch durch
das malerisch - asymmetrische Bauen auszeichnete und zu der das Amannsche Villengebdude
gerechnet werde muR.**®

[1.2.2. Das Chalet als dritte Phase des Schweizerhausstils

Nach der Entdeckung des Schweizerhausstils als pittoreske Staffagenarchitektur im engli-
schen Landschaftsgarten des ausgehenden 18. Jahrhunderts in einer ersten Phase und seiner
durch Schinkel ausgel6sten klassizistischen Transkription, die bis in die 1870-er Jahre haufige
Nachfolge fand, in einer zweiten Phase; sind die baugeschichtlichen Vorlagen zum Amann-
schen Villengeb&ude von 1900 erst aus einer dritten Phase des Schweizerhausstils herzuleiten,
die jedoch bereits in den 1820-er Jahren in der englischen Architekturtheorie ihren Anfang
nahm. Peter Frederick Robinson (1776-1858) veroffentlichte 1822 und 1827 als erster Bau-
entwiirfe im Schweizer Stil (TAFEL 269).3° Sein Interesse galt dabei hauptsachlich der Pub-
likation von Musterhdusern fir verschiedene Bauaufgaben, denn er verdffentlichte auch Ge-
baude in griechischen, palladianischen und altenglischen Stilformen. Sein Cottage "purely
Swiss (...) is applicable in southern aspects, particulary under hills, or cliffs, as the large po-
jecting roofs answer all the purpose of awnings, or verandahs (...). In places where timber can
be felled, or procured at a moderate expense, this mode of construction may be adopted eco-
nomically, and the effect is picturesque."*”* Robinson und andere erkannten den Schweizer-
holzstil als ideale Verkorperung des zeitgendssisch - romantischen Wunsches, nach einem
malerischen Effekt, der allerdings der Vorlage eines in "arkadischer" landschaftlicher Umge-
bung gelegenen Baugrundes bedurfte. Voraussetzung fiir die malerische Wirkung war aber,
wie der Bauentwurf Robinsons zeigt, der Verzicht auf jegliche klassizistische Adaption am
Gebdude, sei es im Dekor oder durch die gewollte asymmetrische Baukonzeption. Nachfol-
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gende englische Publikationen versuchten durch umfassende Zergliederung des Baukorpers,
dem Anfiigen von An- und Vorbauten z.B. eines Turmes und Anleihen an der nationalen Eli-
zabethan- und Jacobeanstyle Holzarchitektur noch eine Steigerung des malerischen Effekts zu
erzielen und damit ein romantisch veranlagtes aber auch patriotisches Publikum zu bedienen
(TAFEL 270). So entwickelte sich die Beschéftigung mit dem Schweizerhausstil schon friih
in eine ideologische Richtung, weshalb die Musterentwirfe, im Gegensatz zu Saluccis Berner
Haus, kaum den tatsdchlich vorhandenen bduerlich gepragten Hausern in der Schweiz ent-
sprachen. Man ubernahm einige Elemente der schweizerischen Holzbaukonstruktion und ent-
wickelte daraus einen eigenen Chaletstil. Fernerhin ist hierbei zu bedenken, dal es sich bei
den englischen Musterentwiirfen ja nicht um Bauernhéduser, sondern um Wohngebdaude flr
ein durch die industrielle Revolution vermdégend gewordenes GroRburgertum bzw. den Land-
adel handelte und dabei ganz andere Bediirfnisse zu berucksichtigen waren. Um 1850 verbrei-
tete sich die Chaletpropaganda auch auf dem Kontinent, wobei der aufkommende Historismus
flr die Verbreitung des asymmetrischen Baukonzeptes von gleicher Bedeutung war, wie die
dort verzogernd einsetzende Industrialisierung zur Erlangung einer Bautrdgerklientel. Fir
Deutschland darf aber nicht ubersehen werden, dal? hier die aus der klassizistischen Pragung
Schinkels hervorgegangene symmetrische Schweizerhausbauweise noch bis in die 1890-er
Jahre vorherrschend war (z.B. TAFEL 174), was sich nicht nur im Landhausbau, sondern
auch in der Errichtung von kleineren Bahnhofen, Schulen, Restaurationsgebduden u.a. offen-
barte (TAFEL 271).

Interessant sind im Zusammenhang mit dem Schweizerhausstil Theorien, die in Frankreich
entwickelt wurden, um fir Neubauten in diesem Holzstil zu werben. So sah Jacques Louis
Brocher 1853 den "Style Helvétique" als aulerordentliches Beispiel dafir, wie Funktion, Ma-
terial, Klima und Volkscharakter ein Bauwerk formen kann, das nach Meinung des Bautheo-
retikers in seiner Einfachheit und Materialgerechtigkeit sogar dem griechischen Tempel nahe
kommt.*’? Der bekannte franzosische Architekt Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc (1814-
1879) beschaftigte sich nicht nur mit gotischen Kathedralen, sondern auch mit der Geschichte
des Hausbaues und dessen Ursprung. In seiner 1875 erschienenen "Histoire de I"habitation
humaine™ bildete er auch ein Chalet ab, weil er das Holzhaus in Verbindung mit der Urhutte
sah und seiner Auffassung nach im nérdlichen Indien und in den schweizerischen Alpen die
gleichen Holzbautypen vorkommen.®” Viollet-le-Duc betrachtete dies als Beleg fiir seine
These der rationalistischen und determinierten Entwicklungsgeschichte der Architektur und
mal} darum dem Schweizerhaus in seinem Architekturschaffen eine nicht unwesentliche Rolle
zu. Dies konnte sich in der Ubernahme einzelner Gestaltungselemente, wie z.B. des weit auf
Holzstilitzen auskragenden Satteldaches auf ansonsten franzdsisch geprégte Bauformen zei-
gen, wie es der Architekt in einem ersten Entwurf fir sein eigenes Wohnhaus, die Villa "La
Vedette" in Lausanne projektierte (TAFEL 272).3"* Gerade im Bereich des Daches und in
seiner asymmetrischen Gesamtkomposition nimmt das Gebdude Merkmale vorweg, die
Jacques Gros ein Vierteljahrhundert spéater als charakteristische Elemente seiner Chaletbauten
anwenden sollte (TAFEL 31). Hingegen weisen der Verzicht auf jegliche Holzdekorierung an
den AuRenfassaden und die Grundrisse mit zu Seiten eines Verbindungskorridors aufgereih-
ten Zimmern, noch in die einheitliche Fassadengestaltung und Raumabfolge klassizistischer
Pragung. Das gilt bezuglich der GrundriRdisposition und der Haussymmetrie auch fir einen
fast zeitgleich entstandenen, nur Projekt gebliebenen Entwurf von Viollet-le-Duc, das Chalet
de la Cote in Chamonix (TAFEL 273 / TAFEL 274).3" Dagegen ist am AuRenbau dieses Ge-
béaudes die flr diese Holzbauweise charakteristische sichtbare Skelettstruktur, sei es als tra-
gendes Gerust des ganzen Baues, sei es an Balkonen, dem First und dem tberh&dngenden Dach
konsequent angewandt. Richtigerweise bezeichnet Viollet-le-Duc seinen Entwurf als "Cha-
let", ein Begriff der sich spater wohl zu Unrecht fur jegliche rustikale Baugestalt weltweit
einbiirgerte.>”® Viollet-le-Duc filhrte nicht nur die Bezeichnung “Chalet" in seiner 1875 er-
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schienenen "Historie de | habitation humaine™ erstmalig einem breiten Publikum ein, die ers-
ten englischen Propagandisten des Chaletstils hatte noch von der Swiss Cottage bzw. dem
Swiss Style gesprochen, er bewirkte auch, dal} der Schweizer Holzstil endlich auch in seinem
Ursprungsland als "klassische Holzbaukunst und vaterlandische Bauart" bewu(3t neu entdeckt
wurde.>”” Zwar hatte bereits 1872 in Paris sein Landsmann César Daly eine Verdffentlichung
von Chaletentwirfen im Villenstil herausgegeben, doch erzielte diese Schrift ,,L"Architecture
Privée au XIX. siecle, second volume, Villas-Chalets-Jardins* nicht die Aufmerksamkeit und
Wirkung von Viollet-le-Ducs Werk. Vergleicht man die Entwirfe von Viollet-le-Duc fir sein
eigenes Wohnhaus in Lausanne mit seiner "malerischen” Hauskomposition mit demjenigen
fir Chamonix mit seinen Holzfassaden, ergibt sich in Kombination daraus der fur die Villa
Amann so charakteristische Chaletstil von Jacques Gros. Dieser wurde dann seit den 1890-er
Jahren fur ganz kurze Zeit der fihrende Vertreter eines ,,Schweizer Nationalstils®. Wie darge-
stellt wurde, darf hierbei nicht Gbersehen werden, dal} erst der letzte Schritt von einheimi-
schen Architekten vollzogen wurde, jedoch die eigentliche Entdeckung des Schweizerhauses
und dessen architektur-geschichtliche Umsetzung seit Ende des 18. Jahrhunderts von Auswar-
tigen initiiert worden war.

[1.2.3. Der "Schweizer Nationalstil"

[1.2.3.1. Nationale Anstrengungen zum eigenen Stil

Die nationale Geschichte der Schweizerischen Eidgenossenschaft ist in Europa singular.®™
Bereits 1291 schlossen die drei sog. Urkantone den "Ewigen Bund" zur Abwehr fremder
furstlicher Territorialinteressen. Mit diesen reichsfreien republikanischen Landgemeinden
vereinigten sich spater auch die reichsunmittelbaren Stddte zum Bund der "Acht alten Orte"
an, der schlieRRlich zu einer Konfoderation von 13 "Orten" erweitert wurde. Der Westfalische
Friede brachte 1648 der Schweiz die Anerkennung ihrer bereits seit 1500 faktisch vollzoge-
nen Unabhéngigkeit vom Heiligen Rdmischen Reich deutscher Nation. 1798 wurde die
Schweiz nach dem Einmarsch franzdsischer Revolutionstruppen als franzésische Schwester-
republik zur Helvetischen Republik erklart und erhielt eine erste Verfassung nach franzosi-
schem Vorbild, die 1815 durch den Bundesvertrag abgelost wurde, der neben der immerwéh-
renden Neutralitat die Eigenstandigkeit der Kantone betonte, jedoch innerhalb der Kantone
dem oligarchisch - aristokratischen Prinzip starken Einflu} zusicherte. Gleichzeitig traten im
Wiener KongreR die letzten Kantone dem Bund bei.*” Liberale und freisinnig - radikale Kan-
tone standen in der Zeit des Vormérzes den sieben katholisch - konservativen Kantonen ge-
geniiber, die sich 1845 zum Sonderbund zusammenschlossen. Doch wurden diese im Sonder-
bundskrieg 1847 besiegt und 1848 eine neue Verfassung angenommen, die einen festen Bun-
desstaat mit Bundesrat, Bundesversammlung und Bundesgericht anstelle des bisherigen losen
Staatenbundes festschrieb. Diese hat ihre Gultigkeit im wesentlichen bis heute behalten, wes-
halb das Jahr 1848 als nationales Grundungsjahr des heutigen Staates gilt. Im Bauwesen hat-
ten sich die einzelnen Kantone, je nach geographischer Lage bis dato an deutschen, franzési-
schen und in Graubiinden auch an italienischen Vorbildern orientiert, was auch die Herkunft
der jeweiligen Architekten mit einschloR.

Die unruhigen Jahre der schweizerischen Staatswerdung vor 1848 warfen erstmalig die Frage
nach einem die nationale Identitat des Landes reprasentierenden Baustil auf, wobei die aussa-
gekraftigsten Formeln fir den Nationalcharakter im alpinen b&uerlichen Holzbaustil erkannt
wurden. So entwarf der Luzerner Staatsbauinspektor Ludwig Pfyffer von Wyher (1783-1845)
im Jahre 1844 ein Schweizerhaus, das zwar einerseits einer Entwurfsserie von Nationalhdu-
sern entstammte — es gibt von ihm Projekte eines hollandischen, deutschen und englischen
Hauses — gleichzeitig aber verwendete er Elemente der einheimischen, traditionellen Holz-
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bauweise, die sich von den parallelen Versuchen ausléandischer oder in Deutschland geschul-
ter Schweizer Architekten doch durch gestalterische und konstruktive Details unterschieden,
welche sich an der bereits im 17. Jahrhundert auRerordentlich hoch entwickelten einheimi-
schen Zimmermeisterkunst orientierten (TAFEL 275).%° Im selben Jahr publizierten die Ber-
ner Architekten Carl Adolf von Graffenried und Ludwig Rudolf von Stirler ihre "architecture
suisse”, ein Inventar einiger Bauernhauser des Berner Oberlandes. Sie intendierten mit dem
Werk zur "Erhaltung dieser Bauart etwa beizutragen, die Aufmerksamkeit des Publikums auf
dieselbe zu lenken (...) und im Gebiet der Kunst einige Beispiele (zu) liefern, welch vielfalti-
ger Anwendung und Veredelung (die Bauten) fahig sind.” Da diese Bauten "ganz aus den
nothwendigen Bedurfnissen entstanden (und) eigenthiimlich die Denkweise und Sitten und
Bedirfnisse des Volkes spiegeln, dabei auch mit dem Klima und dem Landschaftscharakter
harmonieren”, durften ihre Studien, so erhofften die Herausgeber, "auch die neuere Baukunst
wesentlich befruchten."*®" Diese Publikation markierte einen wichtigen Schritt in der schwei-
zerischen Auseinandersetzung mit dem landeseigenen Holzbaustil, denn die wissenschaftliche
Auseinandersetzung war eine wesentliche Voraussetzung in der Rezeption des Schweizerhau-
ses fur das zeitgendssische Bauen. Der wissenschaftliche Ansatz wurde danach von Ernst
Georg Gladbach, Professor am 1855 neu gegriindeten Polytechnikum in Zirich aufgenom-
men und durch seine Werke ber die Holzarchitektur der Schweiz in herausragender Weise
dargestellt. Gladbach wurde dadurch zum geistigen Vater eines nationalen Baustils in der
Schweiz.

Das Leben und Wirken von Ernst Georg Gladbach wurde bereits an anderer Stelle skiz-
ziert.*®? Ohne seine zwischen 1868 und 1893 iiber die Holzarchitektur der Schweiz publizier-
ten Standardwerke ware die anschlieRende Popularitit des Chaletstils nicht denkbar. Am be-
kanntesten davon ist zweifellos seine letzte Veroffentlichung "Charakteristische Holzbauten
der Schweiz", an der er vier Jahre bis 1893 arbeitete (wieder aufgelegt 1976) und die Gebdude
vom 16. bis zum 19. Jahrhundert auffuhrt. Gladbachs Veroffentlichungen zeigten absolute
Genauigkeit und Detailtreue und wurden zum Fundament fiir die moderne Bauernhausfor-
schung.*®® In seiner peinlichen Genauigkeit ging er auf die feinsten Details der Holzbauten
ein und entwickelte tiber das Studium der Holzfasern eine ausgefeilte Technik der zeichneri-
schen Holzdarstellung, deren Dokumentationswert bis heute uniibertroffen ist (TAFEL 276,
hiervon detailliert TAFEL 23). Im Vordergrund von Gladbachs Untersuchungen standen der
Schmuck, die Stilelemente und die Holzverarbeitungen an den untersuchten Bauten, wobei er
als Architekt der Holzbauweise und ihrer Konstruktion grofite Bedeutung beimal3. Seine sach-
lichen Konstruktionstheorien unterschieden sich wohltuend von ethisch - vélkischen Gliede-
rungsprinzipien, wie sie Anfang des 20. Jahrhunderts dann durch Jakob Hunziker aufgestellt
werden sollten.®®

Gladbachs theoretische Beschaftigung mit dem schweizerischen Holzbau stiel? in der eidge-
nossischen Offentlichkeit und Architektenschaft auf groRe Resonanz, erkannte man doch ein
Hauptanliegen der Publikationen: Nur diese Bauweise konnte einem so heterogenen Staatsge-
bilde wie der Schweiz, deren kulturelle Einfliisse sich aus unterschiedlichsten, von den um-
liegenden Landern importierten Strdmungen zusammensetzten, so etwas wie nationale Identi-
tat verschaffen. AuBerdem kam der Chaletstil einem zentralen Gedankengut des schweizeri-
schen NationalbewuBtseins entgegen. Als "Architektur der Demokratie” wurde die Holzbau-
weise ndmlich nicht "von oben" sondern "von unten” hergeleitet, d.h. die Wurzeln finden sich
nicht in der kirchlichen oder aristokratischen Bautradition sondern im Bauernhaus.*®® Das
Chalet war deshalb besonders geeignet eine Nation zu reprasentieren, die mit hohem, manch-
mal auch berheblich wirkendem Selbstbewul3tsein auf ihre jahrhundertealte republikanische
Tradition blickte. Aul’erdem eignete sich der schweizerische Holzbaustil in besonderem MaRe
dem zeitgendssischen Wunsch nach "malerischer” Bauweise entgegenzukommen. Im Bezug
auf die "malerische™ Wirkung eines Bauwerkes konnte ihm lediglich die Gotik noch gleich-
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kommen, mit welcher der Holzbaustil in gewissem Sinn auch verwandt ist. Beider Konstruk-
tionsstrucktur war zutiefst "anti-klassisch™. So spricht Vincent Scully vom "Stick-Style", ei-
nem Stander- oder Sparrenstil, d.h. einer Architektur, die eher auf der Dynamik der ineinan-
der verwobenen Elemente aufbaut, als auf die Statik der kubischen Massen.*® Dieses Stén-
derwerk machte einen neuen, freieren Umgang mit dem Raum mdoglich. Es erlaubte groRe
Offnungen und durchgehende Raume sowie eine engere Beziehung zwischen AuRen- und
Innenraum. Solche Mdéglichkeiten schufen einerseits eine pittoreske Gestaltungsweise, ande-
rerseits konnte das tragende "Rickgrat" auch zu einem héchst kunstvollen Spiel von Symmet-
rie und Asymmetrie verwendet werden. Die Affinitat des Schweizer Stils zur gotischen Archi-
tektur kommt auch in der Tatsache zum Ausdruck, daB dieser in Amerika als "Carpenter
Gothic" (Zimmermannsgotik) bezeichnet wird.*®’

Im Jahre 1868, als Gladbach seine erste Dokumentation des schweizerischen Holzstiles publi-
zierte, beschickten die Schweizer die Weltausstellung in Paris mit einem Schweizerhaus-
Pavillon, bei dem Motive des einheimischen Bauernhauses mit einer griechischen Saulenord-
nung verbunden wurden. Man fand diese Idee &uRerst glucklich, denn es wurden damit nicht
nur demokratische Traditionen angedeutet, man erinnerte auch daran, dal} die dorische Ord-
nung einst ja auch ein Holzgebalk getragen hatte.**® Pavillontypen, Gartenhauser und kleinere
Landh&user Gberwiegen bis Uber die Pragung des Chaletbegriffes durch Viollet-le-Duc 1875
hinaus unter den eidgendssischen, im reinen Holzstil erbauten Schweizerhaus-Architekturen
(TAFEL 22). Erst mit dem Beginn der 1880-er Jahre folgten imposante Villen, wie die Villa
Planta in St. Moritz Bad (TAFEL 21) und Hotels kleineren Zuschnitts, wie das Chalet Hotel
Osteria vecchia in Maloja (TAFEL 277, heute Hotel Schweizerhaus), das Alexander Kuoni
1880 im Chaletstil errichtete, wahrend er zwei Jahre spéter im selben Ort das imposante Hotel
Kurhaus-Palace Maloja wegen seiner GroRe noch im Stil der bisher bei diesen Bauausmalen
ublichen Neorenaissance erbaute und lediglich die zum Hotel-Kurhaus gehdrenden Depen-
dancen in der Chaletbauweise konzipierte (TAFEL 278).%*° Ein Grund hierfiir lag sicherlich
darin, dal die nach 1870 zahlreich gegriindeten sog. Chalet-Fabriken, die sich auf die Serien-
produktionen von holzernen Skelettkonstruktionen, Fassadenteilen und Innenraumverklei-
dungen spezialisierten — ihnen entsprachen im Steinbau die Bauornamente-Handlungen — zur
Herstellung groRerer Malistdbe noch nicht in der Lage waren. Andererseits war es unter der
Schweizer Architektenschaft auch zunédchst nicht vorstellbar, dal® sich der vom bauerlichen
Bauwesen ableitende Chaletstil etwa fir GroRenordnungen des Monumentalbaues eignen
sollte. Dieses Problem wurde zu Beginn der 1890-er Jahre geldst, in dem man den Chaletstil
mit Variationen aus fir den Monumentalbau geeigneteren Stilepochen, beispielsweise der
Renaissance oder des Barocks, bereicherte. Exemplarisch kann hierfiir das Grand Hotel Dol-
der in Zirich genannt werden, mit dessen Planung Jacques Gros 1897 beauftragt wurde
(TAFEL 24). Im selben Jahr schrieb ein Rezensent der Schweizer Bauzeitung Uber dessen
erste veroffentlichte Mustermappe "Skizzen fur Wohn- und Landhdauser, Villen, etc. Haupt-
séchlich Holzarchitekturen™:

"In der uns vorliegenden Sammlung ist der Holzarchitektur eine hervorragende Stellung ein-
geraumt. Auf diesem Gebiet ist der Verfasser Specialist... . Es ist jedoch nicht der bekannte
Schweizer oder Bernerhduschenstil, der hier etwa ausschlieBlich zur Anwendung gelangt; im
Gegenteil hat es der Verfasser verstanden, Motive aus den verschiedenartigsten Bauwerken
unseres Landes zu verwenden und dieselben den Bedurfnissen des modernen Wohnens anzu-
passen."** Doch wahlte Gros auch auslandische Motive zur Ausschmiickung seiner Holzar-
chitektur, wie die 1893 in der englischen Zeitschrift "Academy Architecture and Architectural
Review" verdffentlichte "Village Church™ zeigte, bei der er Elemente von nordischen Stabkir-
chen verwendete (TAFEL 189). Im umgekehrten Falle entdeckte man in den Chalet-Fabriken,
dafl? ihre Serienprodukte wie z.B. die Laubsdgeornamente, auch unabhéngig vom Schweizer
Chalet zur Dekorierung dienen konnten, unter anderem flr Pavillions im maurischen oder
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tirkischen Stil (TAFEL 279). Durch solche Variationen konnte sich der Chaletbau nicht nur
zum Schweizer Nationalstil entwickeln, er eroberte im letzten Jahrzehnt des 19. Jahrhunderts
auch die Welt.*®* Voraussetzung hierfiir war, sieht man einmal von den theoretischen Be-
schaftigungen Ernst Georg Gladbachs mit der Materie ab, allein das unermudliche Wirken
eines Mannes flr den Schweizer Holzstil, dessen personliches Schicksal ganz mit dem Auf-
stieg, der kaum ein Jahrzehnt wéhrenden Glanzzeit und schlieBlich auch mit dem schnellen
Ende der Bauweise aufs engste verknipft war. Gemeint ist Jacques Gros (eigentl. Friedrich
Jakob Gross), dessen Vita bereits an anderer Stelle ausfiihrlich beleuchtet wurde (TAFEL
280). Durchforscht man die wenigen und mit Ausnahme W. Blasers 1987 erschienener, den
ersten Versuch einer Wirdigung enthaltender Abhandlung "Fantasie in Holz", auch nur kurz
gefaldten und meist negativ gehaltenen Beurteilungen ber den Schweizer Chaletstil, so stof3t
man ausnahmslos einzig und allein auf diesen Namen. Andere Architekten werden gerade fur
den so wichtigen Zeitraum zwischen 1890 und 1905, als die Bauweise fur kurze Zeit
"Schweizer Nationalstil” geworden war, so gut wie nicht aufgefiihrt. Um so mehr ist es zu
bedauern, dal} eine wissenschaftliche Ausarbeitung seines Gesamtwerkes und seines Lebens-
laufes bis heute ein Desiderat blieb.>*? Gros gehorte, wie festgestellt wurde, zu jenen Kiinst-
lerpersonlichkeiten, denen zu Lebzeiten hochste Anerkennung gezollt wurde und die dann
aber auch, bedingt durch einen sich wandelnden Kunstgeschmack an den sie sich nicht anpas-
sen konnten oder wollten, einen jahen Fall erlebten und schlie3lich nach dem Tode ganz in
Vergessenheit gerieten.

Den Héhepunkt der Wertschétzung von Jacques Gros stellte wohl seine Berufung zum Chef-
architekten und Bauleiter der "Kantonalen Gewerbeausstellung Zirich 1894" im November
1893 dar.>* Gleichzeitig ermdglichte diese Gewerbeausstellung eine Entfaltung der schopfe-
rischen Exponate der Schweizer Chalet-Architektur und manifestierte deren Bedeutung als
Darstellung der Vision eines neuen "Schweizer Nationalstils™. Nattrlich konnte sich die Zuri-
cher Ausstellung nicht mit der GroRe und GrofRartigkeit internationaler Weltausstellungen
messen; Zielsetzung und Hintergriinde waren aber durchaus vergleichbar. Es ging darum,
"dem Publikum Gelegenheit zu geben, sich neuerdings von der Leistungsfahigkeit der ziiri-
cherischen Handwerke, Gewerbe und Kleinindustrien zu tberzeugen und somit den tichtigen
Berufsleuten einen vermehrten Absatz ihrer Produkte anzubahnen. Damit dieses Ziel mdg-
lichst erreicht werde, solle die Grossindustrie nur insoweit zur Darstellung gelangen, als sie
den obengenannten Gewerbebranchen Rohstoffe und Hilfsfabrikate liefert und soweit der
Platz es erlaubt."** Wie eine Selbstverstandlichkeit muB die Forderung der Ausstellungs-
kommission gesehen werden, die Ausstellungsbauten im neuen Schweizer Holzstil auszufih-
ren. Daran scheiterte eine zunéchst beauftragte Zuricher Architektengemeinschaft, deren
Starke reprasentative Sandsteinbauten waren und die mit dem verlangten Material Holz nicht
zu Rande kam.**® Gros als neuer Leiter war nicht nur hinsichtlich der gewiinschten Architek-
turen ein Glicksgriff. Die kurze ihm zur Verfugung stehende Plan- und Bauzeit zwischen 25.
November 1893 und der termingemalien Erdffnung am 15. Juni 1894 hielt er ohne Verzoge-
rung ein, was ihn auch als hervorragenden Organisator ausweisen sollte.** Bereits am Haupt-
eingang wurde die bauliche Aussage der Ausstellung durch zwei Kassahdauschen in Form von
Miniaturchalets manifestiert. Die Ausstellungshallen waren in ihrem AuReren recht lebendig
gestaltet. "Da baut sich ein hoher Giebel auf, etwa wie der des Chores einer Kirche; da tber-
ragen lustige Tirmchen die weit gedehnten Dé&cher; dort ladet die Stirnfront eine Halle breit
aus, wie die eines Schweizerhauses aus der guten alten Zeit. Da sind Balkone und Terrassen
angebracht, dhnlich den Lauben der fir den Holzstil musterglltigen Berner Bauernhéuser.
Das ganze bietet mit seiner Mannigfaltigkeit der architektonischen Formen ein ungemein an-
ziehendes reizendes Bild und eine reich bewegte Silhouette, die in dieser hervorstehenden
Lage ganz besonders ein Erfordernis war; die langweiligen, immer und Gberall gebrauchten
Formen und Ausstellungshallen wurden vermieden, und gleichzeitig gibt dieser einheimi-
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schen Mustern entnommene Holzstiel der ganzen Anlage etwas ungemein Anheimelndes und
Behagliches (TAFEL 281)."%’

Auch in der Dachdeckung hielt sich Gros an seine im kleineren Mal3stab des Villenbaues an-
gewandte Losung. "Durch die Bedeckung der Hallen mit belgischem Schiefer war es mdglich,
die Holzkonstruktion leichter und billiger zu halten als bei Ziegelbedachung und das Aussere
hat jedenfalls durch die Schieferbedeckung an gefalligem Aussehen gewonnen."%

Das Tradition und Geschichte evozierende AuBere der Hallen — hier zeigt sich beispielhaft,
dal} der Schweizer Chaletstil ein typischer Vertreter des Historismus war — sollte auch auf ein
eigentliches Wahrzeichen der Ausstellung bertragen werden. Geplant war ein 70 Meter ho-
her, an die Ausstellungshallen angefuigter Aussichtsturm (TAFEL 282). Die Realisierung die-
ses unschwer an den zur Pariser Weltausstellung 1889 gebauten Eiffelturm erinnernden Vor-
habens, scheiterte jedoch an der Diskrepanz zwischen gewolltem Fortschritt und baukunstle-
rischem Ruckgriff, weil ein "mechanischer Fahrstuhl” unter den gewinschten Bedingungen
nicht erhaltlich war. Trotzdem zeigte sich hier mehr noch als bei den Hallen des Architekten
Fahigkeit als Holzkonstrukteur. Der geplante Aufbau war von verbliffender Einfachheit:
Zwolf Stangen bildeten die &ullere Begrenzung eines Quadrats, vier die innere. Acht schrag
gestellte Pfeiler gaben die notwendige Stabilitat im Sinne von Strebepfeilern (TAFEL 283). Je
zwei Stockwerke, begrenzt durch horizontale Holzer, wurden mit gekreuzten Stangen ver-
bunden. Das Helmdach tber der obersten Plattform trug einen Dachreiter mit Fahnenstange.
Im Dachreiter sollte ein elektrischer Scheinwerfer installiert werden, der bei Nacht Stadt und
Seeufer beleuchtete.>* Die auBerordentliche Eleganz der Konstruktion sollte wohl beweisen,
dalR auch der neue "Schweizer Nationalstil" imstande war, Konstruktionen zu schaffen, die
selbst mit dem Material GuRstahl in Wettstreit treten konnten..

Letztlich aber scheiterte der Schweizer Chaletstil wie alle historisierenden Baustile schon vor
dem Ausbruch des I. Weltkrieges an dieser Zwiespaltigkeit zwischen Tradition und Moderne.
Das "Vaterland" und seine Institutionen verloren jene uneingeschrankte emotionale Vereh-
rung durch die immer spurbarer werdenden Folgen von Nationalismus, Spekulation, schran-
kenlosem Wachstum und der Realitat des Alltages. Auch &nderte sich durch eine neue Gene-
ration von Architekten und Bauernhausforschern mit tiefergehendem Studium der Materie
"Schweizerhaus", die Einstellung zu den Theorien eines Ernst Georg Gladbachs und den Ar-
chitekturen eines Jacques Gros. Ersterem wurde vorgeworfen aus verschiedenartigsten Bauten
und Objekten, die nur in ihrem Material und der Bearbeitung Gemeinsamkeiten besitzen, ei-
nen nationalen Stil herausgelesen zu haben, der letztlich nur auf die dekorative Verwendung
von Holz reduziert werden muf3. Zweiterer hatte ein buntes Sortiment von Architekturelemen-
ten angeboten, die sich zusammen mit Stilanleihen von der Romanik bis zum Barock willkir-
lich zu einem "malerischen™ Entwurf im "Schweizerhausstil" kombinieren lielen. Es war die
herbe Kritik der Gleichstellung des "Schweizer Hauses™ mit dem fabrikméafiig hergestellten
Dutzendchalet, sowie am Unvermdgen der Architekten des ausgehenden 19. Jahrhunderts und
dabei an erster Stelle an Gros, die Charakteristik einheimischer Architektur nicht verstanden
und kreativ weiterentwickelt zu haben.*®

[1.2.3.2. Das Vorbild Planta und Villengebaude von J. Gros im Konnex zur
Amann Villa

Zur Herleitung der die Villa Amann auszeichnenden stilistischen Merkmale, ist es notwendig
zunéchst die 1883-1884 errichtete Villa Planta in St. Moritz Bad zu betrachten. Dieses nach
Planen der beiden Graubiindner Architekten Nikolaus Hartmann (sen.) und Alexander Kuoni
erbaute Geb&ude diente Alfred Amann nicht nur als unmittelbares Wunschbild zur Gestaltung
seines eigenen Wohnhauses. Es gilt bis heute auch als eines der bedeutendsten Beispiele fir
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die Gestaltung einer schweizerischen Villa im Chaletstil.*** Zunachst soll deshalb die Villa
Planta in der baulichen Gestaltung auf Unterschiede und Gemeinsamkeiten mit der Villa
Amann untersucht werden.

Die durch den gewahlten Chaletstil und die unregelmaRige Bauform sowohl in der Villa
Amann als auch in der Villa Planta demonstrierte "malerische™ Gestaltung, wird bei letzterer
besonders eindrucksvoll durch die Anordnung des Gebdudes in Halbhohenlage tber dem Inn-
tal und durch die landschaftliche Einbettung manifestiert, ganz abgesehen von der grandiosen
Umgebungskulisse der Schweizer Bergwelt (TAFEL 21). Die Hanglage wurde von Hartmann
(sen.) und Kuoni geschickt ausgenutzt, um das Gebdude je nach Ansicht durch unterschiedli-
che Anzahl der Geschosse in seiner "malerischen” Wirkung zu steigern. So prasentiert sich
die seitlich gelegene Eingangsfront zweigeschossig (dazu kommen die beiden oberen Stock-
werke des Turmes), wahrend die dem Hang zugeneigte Riickfront drei Geschosse besitzt und
die als giebelstandig ausgebildeten Hauptschauseiten mit Untergeschol3, Parterre und zwei
Obergeschossen sowie dem Dachstock insgesamt fiinf Geschosse aufweisen (TAFEL 284).
Wahrend die Grundstiicksverhaltnisse bei der Villa Amann eine solch abwechslungsreiche
Bildung von Geschof3zahlen nicht zulieBen, ist in der Gestaltung der einzelnen Stockwerke
einschlieBlich der massiv ausgefiihrten Unterbereiche jedoch der Einflu der Villa Planta un-
verkennbar, zumal Jacques Gros in deren Vollendungsjahr 1884 sein Tatigkeit als angestellter
Architekt im Biiro von Nikolaus Hartmann (sen.) in St. Moritz begonnen hatte.*®* Dies wird
schon im SockelgeschoR durch die bereits von Hartmann (sen.) und Kuoni verwendete Mau-
erwerksgestaltung, die Gros in seinen Publikationen dann "Cyklopenmauer” nennen sollte,
durch die Anbringung von zweiteiligen Fenstern und die abgeschrégte Eckausbildung mit
dartber liegendem konsolartigem Vorbau des Stockwerkgesimses deutlich (TAFEL 285 vgl.
TAFEL 34, TAFEL 49). Doch schon durch die unterschiedliche Farbigkeit der Bruchsteine
im Sockelbereich wirkt die Villa Planta rustikaler, d.h. mehr dem Ursprung der Bauformen
verhaftet; eine Beobachtung die durch die 1996-1997 erfolgte Wiederherstellung der mit
leichter Sgraffitobanderung versehenen farblichen Gestaltung des Erdgeschosses und den
Verzicht auf ein massiv die Trennung betonendes Gurtgesims noch verstarkt wird (TAFEL
285 vgl. TAFEL 286).° Allerdings sind diese Gestaltungsdetails weniger bauerlichen
Wohngebauden als vielmehr den in rdtoromanischen Formen reich dekorierten Stammhéausern
der Familie von Planta in Samedan (Linie Planta-Samaden) und Zuoz (Linie Planta-Zuoz)
entlehnt. Diese, schon seit dem 12. Jahrhundert die wirtschaftlich und politisch einfluf3-
reichste Sippe Graublindens, gehdrte schon im Mittelalter zur Aristokratie und bewohnte
Steinbauten. Doch ist hier auch zu bedenken, daR der dann an den Obergeschossen der Villa
Planta so kunstvoll ausgefiihrte Holzbau kein typisches Merkmal der rdtoromanischen Bau-
kunst Graubindens darstellt, sondern als ortsfremder Export aus den deutschsprachigen
Schweizer Landesteilen, wie z.B. dem Berner Oberland, erst zur Mitte des 19. Jahrhunderts
im Zuge der Entwicklung eines nationalen Schweizer Holzstils auch im grofen Umfang nach
Graubiinden kam.*®* Gerade diese Holzarbeiten in den oberen Fassadenbereichen der Villa
Planta bestimmen aber heute die Stellung des Hauses, zahlen sie doch zum kunstvollsten das
die Architektur des historisierenden Chaletstils, d.h. die dritte und fur die Villa Amann ent-
scheidende Schweizerhaus-Phase, hervorgebracht hat (TAFEL 285, TAFEL 287). Sie wirken
wie hochste handwerkliche Zimmermannsarbeiten, wurden aber bereits fabrikméRig in Kuo-
nis eigenem Betrieb, der Chaletfabrik Kuoni & Cie. hergestellt, doch bei weitem nicht in den
hohen Stiickzahlen, die spater Jacques Gros produzieren lieR. Dies zeigt sich im Detail auch
in der qualitatvolleren Bearbeitung. Auch im Holzbereich der Villa Planta lassen sich von
Gros spater Ubernommene gestalterische Lésungen erkennen, sei es in den Stutzen und der
auf thnen ruhenden Blockbaukonstuktionen (TAFEL 287 vgl. TAFEL 37), in den ausgefiihr-
ten holzernen Balkonbriistungen oder in der Ubernahme des dreieckigen Erkers samt Konsol-
unterbau (TAFEL 285 vgl. TAFEL 32). Auch fur den Dachbereich lassen sich deutliche Ges-
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taltungsanleihen finden, so in den hélzernen Akroterien (TAFEL 288 vgl. TAFEL 286) oder
in der Ubernahme der blechernen drachenartigen Wasserspeier (TAFEL 285 vgl. TAFEL 55).
Wie noch darzustellen ist, verwendete Jacques Gros diese Elemente nicht nur am Villenbau
Amann, und hétte damit gerade dem Wunsch dieses Bauherren nach dem besonderen Vorbild
des Planta-Hauses Genlge geleistet, sondern diese zeichnen als typische Merkmale beinahe
alle seine Villenprojekte im Chaletstil aus.**

Ebenfalls von Gros an der Villa Amann Gbernommen wurde das von Hartmann (sen.) und
Kuoni an der Villa Planta angewandte Motiv des an der Seitenfassade angeordneten Turmes
mit im Erdgeschol} liegendem Haupteingang (TAFEL 21 vgl. TAFEL 31). Allerdings wurde
der Turm der Villa Planta im Erd- und ObergeschoR nur als leicht vor die Seitenfassade tre-
tender Risalit behandelt, so daR die beiden oberen Stockwerke des Turmes gleichsam aus der
Dachhélfte herauszuwachsen scheinen. Diese drickende Wirkung vermied Gros dann in Bon-
nigheim, in dem er den Turm als separat behandelten VVorbau dem Giebelhaus anfligte. Dabei
gelang ihm auch ein besseres architektonisches Zusammenwirken zwischen Turm und Gie-
belhaus durch die Ubernahme der Blockhélzer in der Gestaltung des Turmobergeschosses,
wéhrend in St. Moritz die ausschlieBliche Massivbauweise des Turmes in groflem Kontrast
zur Chaletarchitektur der tbrigen Gebaudeteile steht. Dies trifft in gleichem MaRe auch auf
die sehr heterogene, d.h. mit Renaissance-, Barock- und Rokokoelementen variierende Turm-
aullengestaltung zu (TAFEL 289). Diese Fassade aber vermittelt dem Ankommenden eine zur
restlichen Formensprache des AuRenbaues divergierende palastartige Eleganz, wogegen beim
Hauptzugang zur Villa Amann schon durch die architektonische Gestaltung und das verwen-
dete Holz der Chaletstil deutlich zur Aussage gebracht wird (TAFEL 60).%%°

Auch die Grundril3disposition der Villa Planta ist teilweise noch der symmetrischen Palastar-
chitektur verpflichtet. So findet sich im ErdgeschoR des Turmes ein vestibulartiger Eingangs-
raum von dem aus man Uber eine integrierte Treppe ohne Richtungswechsel in die zweige-
schossige Halle mit dreildufiger Treppenanlage gelangt (TAFEL 290), wahrend in der Villa
Amann zwischen Hauptzugangstur und Halle ein eher unreprasentativ gestalteter Windfang
(R15) eingeschoben wurde, in dem ein Richtungswechsel zu vollziehen ist (TAFEL 75).
Durch die Anlage der Halle aber erweist sich die Villa Planta wieder als auf der Hoéhe ihrer
Zeit gehaltenes Bauwerk, da solche mit der Haupttreppe versehene mehrgeschossige Zentral-
raume erst in den 1880-er Jahren Einzug in die Villenarchitektur hielten.*®” Die restlichen
Wohnrdume konzentrieren sich dann in den beiden Hauptgeschossen um diese Halle, wobei
im Unterschied zur Villa Amann durch den Verzicht auf Flurbereiche nicht alle Zimmer zent-
ral Gber die Halle zu erreichen sind (TAFEL 290 vgl. TAFEL 123).

Zusammenfassend erweist sich die Villa Planta durch Lage, héhere GescholRzahl und aufwen-
digere Holzgestaltung an der Fassade als monumentaleres bzw. rustikaleres VVorbild. Dagegen
ist an der Villa Amann das Verhéltnis zwischen Haus- und Turmgestaltung zusammenhan-
gender und der GrundriR moderner.*® DaR Jacques Gros das Schema der Villa Planta oft auf-
gegriffen hat und variantenreich weiterentwickelte, beweisen auch andere Entwurfsprojekte
von ihm. So die 1891 entworfene Planung (Ausfuhrung nicht gesichert) einer Villa im Chalet-
stil fur Herrn Vogel-Fierz in Bendlikon bei Ziirich.**® Gros tbernahm vom Vorbild Villa
Planta viele Baudetails, wie die massiv gemauerten unteren GeschoRbereiche einschliellich
des Sockels aus "Cyklopenmauerwerk™ und des Turmes, der auch in der Lage am Bauwerk, in
seinem leichten Vorsprung aus dem Mauerverband und der gestalterischen Ausfiihrung un-
schwer des altere Vorbild in St. Moritz erkennen lasst (TAFEL 291 vgl. TAFEL 21). Dabei
verbesserte er die optische Verzahnung zum Giebelhaus, an dem er durch die Anordnung des
Balkons im DachgeschoR, des dreieckigen "Spions" und der Eckterrassen im Erdgeschol} wie-
derum Elemente des Planta-Hauses aufnahm, durch die Verwendung von "Blockwanden™ in
der obersten Partie des Turmes, "um so dem Ganzen eine malerische Abwechslung in der
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griinen baumreichen Landschaft zu geben."*® Durch die Verlegung des Hauptzuganges vom
ErdgeschoR des Turmes an die Hausrlickseite entstand eine einheitlichere Turmfrontgestal-
tung, wahrend das Weglassen eines 2. Obergeschosses dem Gesamtbau eine harmonischere,
weniger monumentalisierende Wirkung verlieh. Im Grundrif3 verfuhr Gros durch den Verzicht
auf eine zentrale Treppenhalle zugunsten eines rickwartig gelegenen Stiegenhauses eher
rickschrittlich, was auch aus der fehlenden durchgehenden Zimmerverbindung ersichtlich
wurde (TAFEL 291 vgl. TAFEL 75 und TAFEL 123). Auch fehlte ein zwischengeschalteter
Windfang, dagegen wurde die spater fir die Villa Amann so charakteristische an die AufRen-
wand anlehnende AulRentreppe bereits verwendet.

Dem Problemfall des seitlich aus dem Dachbereich herausragenden Turmbaues versuchte
Gros bei der durch ihn 1892 errichteten Villa fur den Oberinstruktor der Kavallerie, Herrn
Oberst Ulrich Wille (Bern, Alpenstr. 17-21) durch volliges Weglassen eines Turmes zu ent-
gehen (TAFEL 292).**' Die Seitenansicht konnte dadurch zur Ausbildung eines weiteren
Giebels genutzt werden, wahrend darunter zur Betonung des "Malerischen™ eine asymmetri-
sche Fassadengestaltung entstand. Dagegen wurde die Hauptschauseite wiederum nach dem
bekannten Schema der Villa Planta mit DachgeschofRbalkon, dreieckigem Spion-Erker und
seitlichen Terrassen mit Uber Eck vorgezogenem Teil ausgebildet. Neu ist aber, dafl Gros ne-
ben dem Unterbau nur eine kleine Flache des Parterrebereiches massiv gemauert ausfihrte.
Dadurch kommt der Chaletbau seinen alpenléndischen Vorbildern aus der landlichen Archi-
tektur naher, dies gilt in gleicher Weise auch fir das Weglassen des Turmes (vgl. TAFEL
293). Doch sah gerade der "malerische™ Historismus im Turm ein ganz aussagefahiges Attri-
but, weswegen Gros ihn bei den folgenden Projekten meist wieder einplante.** Eingangssitu-
ation und Lage des Salons entsprechen im Hause von Oberst Wille bereits dem spéteren
Schema der Villa Amann, mit der Einschrankung, dal sich der Hauptzugang noch auf die
Rickfront und der Salon sich noch in Langsrichtung orientiert (vgl. TAFEL 75). Fernerhin ist
die Kiche noch im Untergeschol3 gelegen. Diese Lage behélt sie auch im néchsten als Bei-
spiel herangezogenen Bau von Jacques Gros, einem in kleinerem Ausmaf gehaltenem Chalet
in Zirich-Fluntern (TAFEL 294). Die Grof3e des nicht genau datierbaren, wohl 1895 entstan-
denen Villengebaudes, erklart sich aus der Tatsache, dal3 die Auftraggeberin Emma Booth aus
Hamburg ein lediges élteres Fraulein war, das seinen Lebensabend am Zirichsee verbringen
wollte.*** Das Chalet Booth besitzt neben einer im Keller gelegenen Hauswartwohnung, be-
stehend aus 2 Zimmern, insgesamt 6 Herrschaftszimmer und wurde von Gros als "einfach,
aber original und gemdithlich gehalten” bezeichnet. Neu ist, daf? der Architekt mit Ausnahme
des Untergeschosses, nun den gesamten Bau, der nur im Parterre als VollgescholR konzipiert
ist, als Skelettbau in Blockhaustechnik ausfiihrte.*** Fernerhin legte er dem gesamten Haupt-
geschol? an der Hauptschauseite einen durchgehenden Balkon vor und erklarte dies damit, daf3
man "von den Balkonen eine wundervolle Ansicht auf die ganze Stadt Zirich, den See und
die Gebirge (genieft)." Das Turmproblem l6ste er, der Kleinteiligkeit des Gebaudes angemes-
sen, durch einen am Hauptgeschol3 vorkragenden Turmerker, dessen Lage, Dachform und
Wetterfahne bereits den Turmvorbau der Villa Amann vorwegnehmen. Seiner malerischen
Wirkung entspricht an der gegentberliegenden Seitenfassade eine kleine reizvolle Giebel-
front. Der im Vergleich zur Villa Amann eher altertimliche Grundrif? besitzt einen Salon, der
durch seine Queranordnung bereits an dessen Lage in Bonnigheim erinnert (vgl. TAFEL 75).
Im Haus des Frl. Booth ist dieser Salon noch in konventioneller Weise vermutlich durch
Holzbdgen zu einer fast symmetrischen Dreischiffigkeit abgeteilt. Ebenfalls im Jahre 1895
entwarf Gros ohne Auftrag ein "Neues Chalet" fur St. Moritz. Vermutlich handelte es sich
dabei um ein sog. Spekulationsobjekt, dessen Entwurf oder das fertige Geb&ude dann vom
Architekten Interessenten angeboten wurde.**> Das mittelgroRe Chaletprojekt zahlt zu den
originellsten Entwirfen von J. Gros (TAFEL 295). Noch im Rahmen des Gewohnten und
beispielsweise spéter auch an der Amann-Villa Angewandten, sind die allgemeine Bauausfiih-
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rung wie das gemauerte und verputzte Erdgeschol? und das dartiberliegende als Holzkonstruk-
tion gefertigte ObergeschoR, sowie die Dachstreben an den vorkragenden Giebeldachern, der
Dreieckerker und andere Details.*'® Beeindruckend ist jedoch vorallem die von allen vier Ge-
b&udeseiten unterschiedliche Wirkungskraft des Bauwerks. Besonders die Seitenansicht mit
dem aus dem steilen Chaletdach aufsteigenden Turm, der als solcher erst oberhalb der vorge-
zogenen Dachflache ausgebildet ist und wie ein kieloben treibendes Schiff wirkt, aber auch
die durchfuhrende und weit herabgezogene Dachausfiihrung der Riickfront waren und sind bis
heute sicherlich gewdhnungsbedurftig. Sie beweisen aber mit welcher Begeisterungsfahigkeit
Gros an Variationen seines Chaletstils arbeitete. Da3 er nicht nur jede Bauaufgabe sondern
auch die unterschiedlichsten GrundriBtypen im Chaletstil konstruieren wollte, bewies der Ar-
chitekt hier auch durch die ungewohnliche Zweifligelform des Chalets. Das Gelenk bildet
hier gleichzeitig den mit einem Balkon tberdachten Herrschaftseingang (und erinnert weitldu-
fig an ein vollig artfremdes Bauwerk, das 1803-1814 erbaute hochklassizistische Karlsruher
Markgréafliche Palais von Friedrich Weinbrenner (24.November 1766-1.Marz 1826) (TAFEL
296).) Das "Neue Chalet" in St. Moritz wurde nie gebaut, doch wandte Gros einen dhnlichen
GrundriBtypus zwei Jahre spéter beim Bau seines Hauptwerkes, des 1897-1899 entstandenen
Grand Hotel Dolder in Ziirich in groBen Dimensionen an (TAFEL 24).**

Im Jahre 1903 veroffentlichte Gros die Il. Serie seiner Publikation "Skizzen fiir Wohn- und
Landhduser, Villen etc. Hauptséchlich Holzarchitekturen™, in der er wiederum eine Auswabhl
zwischenzeitlich von ihm tatséchlich gebauter oder projektierter Chalets vorlegte. Dabei ver-
zichtete er, im Gegensatz zur I. Serie, leider auf den die dargestellten Gebdude kommentie-
renden Textteil.*® Die in der II. Serie dargestellten Gebaudeentwiirfe zeichnen sich durch
eine gereifte Gestaltung in der Gesamtkomposition aus, wobei das mit der Villa Planta vorge-
gebene und dann auch bei der Villa Amann praktizierte Schema des Giebelhauses mit Haupt-
und Seitengiebel und seitlich angeordnetem massivem Turm fast ausnahmslos angewandt
wird. Kennzeichnend fur seine Chaletbauten sind auch in der Il. Serie der immer gemauerte,
meist als Polygonalwerk ausgefiihrte Sockelbereich mit UntergeschoR und die im Erdgeschol}
variierende Konstruktionsausfiihrung. So plante Gros seine Villen im Chaletstil im Parterre
entweder als reine Holzstanderkonstruktion, als Mischung zwischen Blockbau und verputz-
tem Mauerwerk oder als reinen Putzbau. Die ObergeschofRbereiche hingegen wurden durch-
gehend mit Blockwénden versehen. Die Anordnung des dreieckigen "Spions™ an der Haupt-
fassade, die flankierenden seitlichen Terrassen und die hdlzernen Hausbalkone sind neben
den typischen Baudetails, wie blecherne Wasserspeier oder holzerne Giebelakroterien, zu
unverkennbaren Merkmalen der Chaletvillen von Jacques Gros geworden. AuRerst variabel
zeigte er sich nun in der Behandlung des hdlzernen Turmabschlusses, der Standortfrage von
schmickendem Beiwerk wie z.B. Erkern und Uberhaupt in der Gestaltung der je nach Haus-
groRe unterschiedlichen AufriBseiten. Dies macht ein Vergleich zwischen dem unbezeichne-
ten Projekt Tafel Nr. 12 der Il. Serie (TAFEL 297) und der Villa Amann (TAFEL 31) deut-
lich.*® Beide Gebaude entsprechen sich in der Grundkonzeption der seitlichen Turmfassade,
was durch bauliche Details wie das Segmentbogenfenster am Turm und das darlberliegende
abgewalmte Vordach verstarkt unterstrichen wird. Der im Amann-Haus an der siidwestlichen
Hausecke vortretende Strebepfeiler (TAFEL 36) befindet sich hier in Paarlésung am Turm.
Nach dem am holzernen Skelettbau besonders sich eignenden Baukastenprinzip variierte Gros
nun in einzelnen Bauelementen, so durch die umkehrende Lage des Hauptzuganges. Befindet
sich an der Turmruckseite der Villa Amann ein viertelkreisférmiger Gelenkbau als schmi-
ckendes Bauelement (TAFEL 49), so hat im Projekt Nr. 12 wegen der Lage des Hauptein-
gangs an entsprechender Stelle, die seitliche Turmfassade in Form eines hdlzernen Dreiecker-
kers ihr schmiickendes Beiwerk erhalten. Um das Motiv des sog. Spion nicht nochmals zu
wiederholen, verzichtete Gros an der Hauptschauseite hier ausnahmsweise auf das sonst so
typische Attribut zugunsten eines gewohnlichen Erkeranbaues (TAFEL 297). Hier wie auch
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im folgendem Projekt, einem 1897 datierten Entwurf einer Villa in St. Gallen (TAFEL 298),
wird ein wesentlicher Unterschied zur Villa Amann deutlich. Gros verzichtete auf die Her-
ausbildung einer seitlichen Ricklage in asymmetrischem AnschluR an den Giebel der Haupt-
schauseite. Diese Rucklage bildete zwar ein wesentliches Gestaltungselement der "maleri-
schen™ Bauweise, entfernte das Geb&ude aber andererseits von seinen Vorbildern aus dem
alpinen Landbauwesen (TAFEL 29 vgl. TAFEL 293).*% In seinem St. Gallener Villenprojekt
hatte Gros aber durchaus ein Geb&ude grofReren Zuschnitts geplant, dessen Hauptfront bei
Verzicht auf eine Riicklage durch einen breiten, weit auseinandergezogenen Giebelbereich
uberbriickt werden mufite. Dabei kamen ihm nun seine durch umfangreiches Studium der
schweizerischen Bauernhausarchitektur erworbenen Kenntnisse zugute und er léste das Prob-
lem in urspringlicher Anlehnung durch eine weite Giebelausdehnung, wobei an der darunter-
liegenden Hausfassade genligend Raum fir eine malerisch-asymmetrische Anordnung ubrig
blieb (TAFEL 298 vgl. TAFEL 299 vgl. TAFEL 29).*! Bemerkenswert beim St. Gallener
Projekt ist der gegeniiber dem Entwurf Tafel Nr. 12 durch Ubereckstellung variierte Tur-
mabschlul}, der aber seine Grundform mit steilem, pyramidenartig aufsteigendem Da-
chabschluR und darunterliegenden Ausluchten beibehélt (TAFEL 298 vgl. TAFEL 297). Eine
ganz auBergewdhnliche Losung fur diesen Bereich projektierte Gros fir die Villa des Herrn
Dr. Felix in Wadenswil am Zirichsee. Aus einem niedrigen Zeltdach ragt aus einer Ecke ein
mit einem hohen Pyramidendach versehener Aufbau hervor (TAFEL 300). Es ist mdglich,
dal? Gros mit der unregelmaliiigen Gestaltung des hélzernen Turmaufbaues ein Gegengewicht
zur relativen Symmetrie der Hauptschauseite schaffen wollte. Ansonsten weist auch dieses
ebenfalls 1897 datierte Chaletprojekt die typischen Gestaltungsmerkmale der Villenbauten
des Jacques Gros auf, erwahnt sei nur das zur Villa Amann baugleiche, lediglich dort an ande-
rer Stelle aufsitzende Glockentiirmchen oberhalb des Giebels.

AbschlieRend kann festgestellt werden, da Gros die von der Villa Planta in St. Moritz abge-
leitete Grundkonzeption durch unterschiedliche Gestaltungsvarianten abénderte, aber nie
prinzipiell verlassen hat. So kann man annehmen, dalR Alfred Amann, auch wenn er nicht
ausdrucklich das Planta-Haus zum Vorbild gewiinscht hatte, er trotzdem einen &hnlichen Vil-
lenbau bekommen hétte.

11.2.3.3. "Internationaler Schweizerstil"

Es wurde schon an anderer Stelle gesagt, dal der bekannte franzdsische Architekt Eugene
Emmanuel Violett-le-Duc zu den bedeutenden Propagandisten des Schweizer Holzstils ge-
zahlt werden muf und insbesondere dessen dritte Phase, die sog. Chalet-Phase durch die erst-
malig einem breiten Publikum bekannt gemachte Verwendung der Bezeichnung Chalet 1875
in seiner "Historie de I"habitation humaine” auch namentlich pragte.* Der in diesem Werk
veroffentlichte Entwurf einer Urhitte "Le Chalet de Aryas” wurde von ihm als Exemplum fur
die Integration von Funktion, Material und Gestalt gewahlt, wobei er auch Klima, Topologie
und Volkscharakter einen zu beriicksichtigenden Einflull zugedachte (TAFEL 301). Entspre-
chend der Ansicht von Violett-le-Duc wirde der Bautypus Chalet beim Vorliegen der
genannten Voraussetzungen in den entsprechenden Gebieten eine ideale Bauform darstellen
und zwar in der Gestalt, dal der Baustil nicht als direkte Nachahmung schweizerischer
Vorbilder angesehen wiirde, vielmehr sah er das "Schweizerische" in der Ubernahme
bestimmter formaler und technischer Merkmale, wie der Skelettstruktur, St&nder- oder
Blockbaukonstruktionen, uberhdngender Décher und abgestiutzter Giebel. Diese sollen dann
untereinander in verschiedenster Weise kombiniert und dem jeweiligen ortsublichen Bautypus
angepalt werden. So entstdnde eine Bauweise, die von Land zu Land unterschiedliche
Formen aufweist, ohne jedoch ihren internationalen Charakter einerseits und ihre grund-
sétzliche Abstammung aus der schweizerischen Bauernhaustradition andererseits zu verlieren

— der "Internationale Schweizerstil" 4?3
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Tatsé&chlich finden sich in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts in den westlichen Landern
einschlieBlich Nordamerikas signifikante Neubauten als Holzkonstruktionen mit eben jenen
vom "Schweizer Stil" bekannten Merkmalen. Wichtig ist die Feststellung, daR diese Bauweise
explizite dort auftrat, wo der natiirliche Rohstoff Holz in groRen Ressourcen vorhanden war
und sich dadurch bereits eine lokale Holzbautradition gebildet hatte, die sich in einer Art As-
similation und Adaptation des "Schweizer Stils" annahm. Fernerhin ist bedeutungsvoll, daR
sie meist in Zusammenhang mit Bautrdgern und Bauaufgaben erscheint, welche einer neuen
Sozialstruktur entsprossen, die durch die Industrialisierung entstanden war. Dazu z&hlte die
Fabrikantenvilla ebenso wie das Hotel, das Sanatorium oder der Bahnhof. Und letztlich waren
es Bauformen, die auf eine volkstimliche Tradition zuriickgingen und deshalb in L&ndern mit
demokratischen Tendenzen auf besonders fruchtbaren Boden fielen.** So heidt es iiber die
Zimmermannsornamentik an amerikanischen Hausern des spaten 19. Jahrhunderts: "'Sie gefiel
den Leuten, weil sie dem Geist der Zeit entsprach. Das Laubsége-Ornament wirkte wie eine
festliche Flagge, die man an Feiertagen vors Haus hangt — es war ein Symbol flr das Vertrau-
en in die unbegrenzten Méglichkeiten, die unser Land bot."**

Eine besondere Affinitat zur gleichzeitigen Entwicklung des Holzbaustils in der Schweiz war
in Norwegen gegeben. Auch dort waren noch sehr viele mittelalterliche und nachreformatori-
sche Holzbauten erhalten geblieben, insbesondere die sog. Lofts (Speicher), béauerliche
Blockbauhduser und als Sonderfall die Stabkirchen mit ihren nach oben strebenden Skelett-
konstruktionen.*?® Besonders im Loft finden sich Block- und Stabkonstruktion miteinander
verbunden, in dem der massive Blockbaukern mit einer vorkragenden Galerie in Skelettbau-
weise kombiniert wurde (TAFEL 302), weshalb der Speicher dann auch zu einer der wich-
tigsten Inspirationsquellen der dortigen historisierenden Holzarchitektur unter dem Einfluf3
des "Schweizer Stils" werden sollte. Die Stabkirche hingegen inspirierte umgekehrt die
Schweizer Chaletarchitektur, wie die Akroterien der Villa Amann (TAFEL 59) oder die Kir-
chenprojekte von Jacques Gros (TAFEL 189, TAFEL 303) dokumentieren. Auch die politi-
schen Voraussetzungen fir einen Nationalstil wurden in Norwegen im 19. Jahrhundert mani-
festiert. Dies waren die Loslésung des Landes aus der seit 1387 in der Kalmarer Union fest-
geschriebener Vereinigung des Landes mit Danemark und die Einfiihrung einer freiheitlichen
Verfassung 1814. Obwohl Norwegen damals noch nicht die volle Unabhéngigkeit erhielt,
sondern unter einem gemeinsamen Konig mit Schweden bis 1905 in Personalunion verbunden
blieb, erwachte mit dem neuen politischen Status ein starkes Nationalgefuhl und das Bedurf-
nis die nationale Eigenstandigkeit auch auszudriicken, sei es in der Literatur, der Musik oder
eben auch in der Architektur.*’ Im Laufe des 19. Jahrhunderts entwickelte sich auch eine
weitverzweigte Industrie, weil es die Norweger verstanden haben, die natlrlichen Rohstoffe
ihres Landes gut auszunutzen. Alle diese Voraussetzungen machten Norwegen dem Einfluf3
des "Schweizer Stils" besonders zuganglich, und zwar zeitlich bedingt zunéchst in seiner
zweiten, der sog. klassizistischen Phase. Der Architekt, der hierbei Pionierarbeit leistete, war
der in Dénemark geborene H.F.D. Linstow (1787-1851). Obwohl sein Hauptwerk, der Ko-
nigspalast in Christiania (heute Oslo) noch als konventioneller klassizistischer Steinbau ent-
stand, widmete er wahrend seiner Schaffenszeit der Entwicklung von kleinen Hausern aus
Holz sehr viel Zeit. 1837 besuchte Linstow zunédchst Karl Friedrich Schinkel in Berlin und
bewunderte dessen konstruktive Ehrlichkeit, "vor allem, wenn er mit Holz arbeitet”, um dann
zum Studium der alpenl&ndischen Holzarchitektur nach Bayern und in die Schweiz weiterzu-
reisen.*® Die gewonnenen Eindriicke schlugen sich nach seiner Riickkehr nach Norwegen in
der Errichtung mehrerer Holzbauten klassizistischer Pragung in Christiania nieder, neben sei-
nem eigenen Wohnhaus sei hier das Geb&ude der koniglichen Wache in unmittelbarer Nach-
barschaft des Konigspalastes genannt (TAFEL 304). In einem Artikel, den er kurz nach seiner
Ruckkehr aus Deutschland verfat hatte, beschrieb Linstow die Merkmale des Schweizer-
haus-Stils, wie Skelettstruktur, groRe Fenster, berdachte Veranden u.a. eingehend und unter-
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strich ihre Verwandtschaft mit den traditionellen norwegischen Bauformen. Ein Assistent
Linstows fihrte dessen Arbeit weiter, der aus Deutschland stammende Heinrich E. Schirmer
(1814-1887). Bereits 1847-1851 baute dieser in Malmgen bei Christiania ein Haus, welches in
dem groRRen 1893 in Berlin erschienenen Buch "Die Holzbaukunst Norwegens" als eines der
Hauptbeispiele des lokalen ,,Schweizerstils“ zitiert wurde (TAFEL 305).**® Unter Schirmers
EinfluB birgerte sich der Schweizerstil nach 1850 rasch ein, unzéhlige Wohnhéauser und Bau-
ernhofe aber auch zahllose kleine Eisenbahnstationen wurden nun in der neuen Manier errich-
tet. Noch heute prégen vielerorts Bauten des Schweizerhausstils der zweiten, der sog. klassi-
zistischen Phase die norwegische Landschaft, wobei zu dieser Beliebtheit die bald nach
schweizerischen Vorbildern entstandenen Musterbiicher und Kataloge, in denen Haustypen
und vorfabrizierte Holzelemente ausgewahlt werden konnten, entscheidend beitrugen
(TAFEL 306).

Mit der Assimilation des Schweizerhausstils klassizistischer Pragung war jedoch die Entwick-
lung in Norwegen nicht zu Ende; vielmehr trat sie zeitgleich mit der in der Schweiz aufkom-
menden dritten Phase des Schweizerhausstils, des Chaletstils, ebenfalls Ende des 19. Jahr-
hunderts in eine neue Phase ein, welche durch den bewuften Versuch gekennzeichnet war,
den Schweizerstil der eigenen Tradition zu adaptieren. So entstand der "Drachenstil”, der en-
ger inspiriert von der altnorwegischen Stabkirchenarchitektur, eine ideale ornamentale Ver-
bindung mit der bisher ausschlieRlich gewiirdigten Vorbildnahme des Loft schaffen wollte.**
Wie der schweizerische Chaletstil mit Jacques Gros hat auch der "Drachenstil" einen Haupt-
vertreter und unermidlichen Propagator hervorgebracht, den Architekten Holm Munthe
(1848-1898). Wie sein Schweizer Kollege schuf Munthe nach 1890 zahlreiche Wohnhauser,
Sanatorien, Hotels und Restaurants. Sein Drachenstil unterschied sich vom gleichzeitigen
Chaletstil hauptsachlich durch die Verwendung der hélzernen Drachenhals-Dekorationen und
anderer Motive aus der altnorwegischen Stabkirchenarchitektur, aber auch durch eine massi-
vere Blockbauwirkung nach dem Vorbild der Speicherbauten, bei mit Ausnahme des Sockel-
bereiches volligem Verzicht auf steinernes Mauerwerk. Ein typisches Werk Holm Munthes
entstand in Holmenkollen bei Christiania; das Restaurant Frognerseteren von 1890 (TAFEL
307) weist diese Merkmale einer eigenen Interpretation des "Internationalen Schweizerstils"
auf und bildet somit eine Parallele zu anderen regionalen "Phantasien in Holz" wie sie, was
noch zu zeigen sein wird, z.B. auch Holzh&user derselben Zeit in den Vereinigten Staaten
verkdrpern. Auch andere norwegische Architekten nahmen sich des "Drachenstils” an, wie B.
Lange der 1892-1896 nicht weit von Munthes Restaurant das Holmenkollen Sanatorium (heu-
te Hotel) erstellte (TAFEL 308). Lange versuchte bei diesem Bauwerk die an sich zweige-
schossige Fassade der Lofts auf grofiere Dimensionen zu Ubertragen, wéhrend der unbekannte
Architekt des Viking Dalen Hotels in Telemark, der abwechslungsreichen Dachlandschaft der
Stabkirchenarchitektur huldigte (TAFEL 309). In diesem Hotel néchtigte auch zeitweise der
Deutsche Kaiser Wilhelm I1., wenn er auf seinen Ferienreisen mit der Jacht Hohenzollern in
Norwegens Fjorde kreuzte. Der Kaiser war ein groRRer Liebhaber der Landschaft und Kultur
dieses Landes und so verwundert es nicht, dal3 er sich im heimatlichen Ostpreuf3en 1891 das
Jagdschlof? Rominten im "Drachenstil” durch dessen bedeutendsten Vertreter Holm Munthe
erbauen lieR (TAFEL 310).**' Mit diesem Geb&ude kam der norwegische Drachenstil nach
Deutschland und wurde damit ebenso exportiert wie der gleichzeitige Chaletstil der Schweiz.
Auch das Ende der beiden "Nationalstile” ist zeitgleich. Paradoxerweise begann man nach
1905, als Norwegen politisch unabhéngig geworden war, den Drachenstil als tiberladen abzu-
tun und seine Verbindung mit Schweizerhausmotiven als fremdlandisch abzulehnen, zuguns-
ten eizlg%s einfacheren, schnorkellosen und rustikaleren Baustil im Sinne des "Funktionalis-
mus"".

Zur Bltezeit des schweizerischen Chaletstils und norwegischen Drachenstils im letzten Jahr-
zehnt des 19. Jahrhunderts stand in Nordamerika die "Carpenter Gothic" (Zimmermannsgo-
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tik) in voller Bliite. Sie gilt als weiteres Beispiel fiir den "Internationalen Schweizerstil".**®

Ideale Voraussetzungen waren durch das Uberreiche Vorkommen des Rohstoffes Holz und
eine dadurch schon seit der Kolonisierung des Landes ausgebildete Holzbautradition vorge-
geben, aber auch durch das ausgepragte Demokratiebewuf3tsein der amerikanischen Nation,
welche deshalb einer aus der Wohnform des Volkes entsprungenen Bauart wie dem "Schwei-
zer Stil" besondere Sympathie entgegen bringen mufite. Hatte man doch bisher den aus dem
Mutterland England Gbernommenen klassizistischen Baustil palladionischer Pragung als idea-
le Verkdrperung "gebauter Demokratie™ wegen seinen Ursprungswurzeln in den klassischen
antiken Republiken betrachtet und zu einer Art Nationalstil gemacht. Als nach 1850 auch in
den USA das Dekorative immer starkere Bedeutung Uber das Konstruktive erlangen sollte,
gelang es dem "Schweizer Stil" langsam die klassizistische Holzbauform zuriickzudrangen.
Hierbei waren die auch dort bald einsetzenden fabrikméRigen Produktionen von vorgenorm-
ten Holzbauteilen, insbesondere ornamentaler Dekore von grof3er Bedeutung. Je weiter man
sich der Jahrhundertwende néherte, desto wichtiger wurde das gestalterische Element, ein
"Returning to Ornament".*** Friihe amerikanische Musterhduser im Schweizerhausstil unter-
schieden sich noch nicht bedeutend von ihren européischen Vertretern im Stil der sog. klassi-
zistischen Schweizerhausarchitektur (TAFEL 311). Lediglich in der Farbgebung der Holzbau-
teile ging man differenzierter vor. War in Europa eine monochrome, das Romantische und
Malerische betonende, Naturholz-Farbgebung Standard, so wurde in den USA schon friihzei-
tig ein polychromer Anstrich bevorzugt. Er diente dazu, den Skelettcharakter zu unterstrei-
chen, in dem man durch unterschiedliche Farben die primaren, tragenden Elemente von den
sekundaren, fullenden Elementen abhob. In den Sudstaaten bevorzugte man hingegen eine
weil3 gestrichene Hausfassade. Diese verschleierte zwar den Skelettcharakter, hob jedoch das
lichte, sommerliche der "Schweizerhauser" hervor. Damals erkannte die amerikanische Archi-
tektur das "Swiss Cotage" als Demonstrationsobjekt fiir materialgerechtes Bauen. Sein
EinfluR auf die Entwicklung des sog. "Shingle-Style™ war entscheidend und wurde als Inspi-
ration firr den nachklassizistischen Villen- und Gutshausbau maRgebend.*®

Nach 1890 im Zeitalter des "Schweizer Nationalstils” und des mit ihm inhaltlich Uberein-
stimmenden "Drachenstils” in Norwegen hatte auch der amerikanische Ableger des "Interna-
tionalen Schweizerstils" ein eigenes nationales Pendant hervorgebracht, die "Carpenter Go-
thic". Mangels des eigenen baugeschichtlichen Erbes entnahm diese ihre Vorbilder der
zeitgenossischen Bauepoche des Mutterlandes der meisten Amerikaner, des viktorianischen
Englands. So weisen die Gebaude der amerikanischen "Carpenter Gothic™ das Grundschema
der englischen Steinarchitektur aus der Regierungszeit Konigin Viktorias und nicht dasjenige
alpiner Bauernhausformen auf (TAFEL 312). Die grundsatzliche Beziehung zur schweizeri-
schen Bautradition als Gesamtvorbild des "Internationalen Schweizerstils" ist jedoch trotz der
Anpassung an den ortsiblichen Bautypus nicht zu verleugnen.**® Besondere Merkmale der
amerikanischen Variante waren die Einbeziehung handwerklicher Finessen in der Bearbei-
tung und Gestaltung ornamentaler Holzdekorationen. Déacher, Fenster, Bristungen und Ve-
randen wurden z.B. als (iberwaltigende Demonstration der Holzgestaltungsmoglichkeiten
bearbeitet — vom ausschlie3lich Nutzlichen bis zum raffiniert Schmickenden. Als beispielhaft
flr die Wirkung des geschnitzten und farbigen Holzornaments sei ein um 1890 errichtetes
Gebdaude in der amerikanischen Kleinstadt Galveston, Bundesstaat Mississippi, willkurlich
ausgewahlt, wobei die viktorianische Gestaltungsform die grundsétzliche Orientierung der
"Carpenter Gothic" exemplarisch darlegt (TAFEL 313). Verglichen mit der zeitgleichen eu-
ropaischen Chalet- und Drachenstilarchitektur zeichnen sich die amerikanischen Gebéude
durch ihre helle Farbigkeit, durch Gbermé&lige Betonung der Fassadendffnungen wie Fenster-
und Tureinfassungen und der Zierlinien und Friese aus und dies sorgt zusammen mit dem an
ihnen starker betonten Wechselspiel zwischen tragenden und flllenden Holzelementen, ver-
starkt durch den meist volligen Verzicht auf Mauerwerk, flr eine "schwebende Leichtigkeit
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des Baues". Eine um 1895 erbaute weitere Villa in Galveston belegt ebenso das beispielhafte
Zusammenspiel von Material, Konstruktion und Form (TAFEL 314). Deren unbekannter Ar-
chitekt legte dabei die gleichen MaRstébe an, wie der Schweizer Jacques Gros oder der Nor-
weger Holm Munthe, um diese ideale Umsetzung in Holzbauform zu erzielen und wie Gros
bei der Villa Amann gelang es ihm, dabei auch noch den zeitgeméRen Wunsch nach einem
aufgelockerten, "malerischen” Villenbau zu erfiillen (TAFEL 314 vgl. TAFEL 31).**" So ha-
ben beide Villen, bei allem dufRerlichen stilistischen Unterschied, nicht nur ihre Abkunft vom
"Internationalen Schweizerstil”, sondern auch ihren grundsatzlichen Gebaudetypus gemein-
sam.

Neben den hier exemplarisch behandelten Landern Norwegen und USA flhrt Blaser weitere
Staaten beispielhaft an, in denen seine These vom "Internationalen Holzbaustil mit national
gepréagten Besonderheiten” anhand gebauter Architektur dokumentierbar ist, darunter auch
RuBland.**® Gemeinsam haben alle eine jahrhundertealte Holzbautradition, deren jeweilige
Eigenheiten dann in der kurzen Zeitspanne zwischen 1890 und 1910 die Identifikationsmerk-
male eines "Nationalstils" prasentierten, in ihrer Grundkonzeption aber auf den schweizeri-
schen Holzbau zuriickgriffen, wie er durch Musterbicher und architekturtheoretische Schrif-
ten seit Anfang des 19. Jahrhunderts verbreitet worden war, um dann nationalgefarbt unter-
schiedlich weiterentwickelt zu werden. Die Urform dieses Haustyps aber findet sich im bauer-
lichen Wohngebdude der Schweizer Alpengebiete, welches die Baumeister der Jahrhundert-
wende in ganz Europa und in den USA in vielen Abwandlungen imitierten und adaptierten,
wobei sie ihm eine durchaus eigene, differenzierte Gestalt gaben. Doch stehen Forschungen
(iber diesen Gesamtzusammenhang erst am Anfang.**°

[1.2.4. Vom Historismus zum Jugendstil — Zur Innenraumgestaltung
der Villa Amann

Stilistisch betrachtet findet die am Aufenbereich der Villa Amann zur Schau gestellte
spathistoristische Fassadendekoration in der kinstlerischen Innenraumgestaltung des Bau-
werks nicht ihr volles Aquivalent. Wahrend sich an der steinernen und hélzernen Bauorna-
mentik der Fassaden lediglich ganz zaghafte Versuche des Architekten zeigen, das Spiel mit
den formalen Elementen vergangener Kunstepochen durch freiere Gestaltung zu verneinen
(TAFEL 40), tberraschen die Innenraumdekorationen durch eine nahezu geschlossene Ges-
taltung mit Jugendstilelementen.**° Dies tritt sowohl an den Vertafelungen und Stuckdekoren
der Wand- und Deckenbereiche, den dekorativen Ausmalungen der Rd&ume und farbigen Glas-
fenstern zu Tage — wobei sich am groRen Hallenfenster noch historisierende Elemente in An-
ordnung und Gestaltung beimischen — als auch ebenso deutlich an scheinbar nebenséchlichen
Inventarstiicken wie der Armatur des Windfangs oder einem Turgriff (TAFEL 315) . Ob auch
die einstige bewegliche Einrichtung des Hauses diese geméaRigten Jugendstilmerkmale auf-
gewiesen hat, l4Rt sich nicht klaren, da von dieser heute nichts mehr vorhanden ist.***

Die Differenz zwischen auflerer und innerer stilistischer Gestaltung des Amannschen Villen-
gebdudes wird besonders deutlich, wenn man die durch den Bauherren und, wie festgestellt
wurde, auch durch den Architekten als vorbildlich betrachtete Villa Planta in St. Moritz, auch
im Bezug auf die Dekorierung der Innenrdume vergleichend heranzieht. Dort wurde der Cha-
rakter eines vornehmen landlichen Sommersitzes der Familie von Planta durch eine im bau-
zeitlichen Historismusstil gehaltene Ausstattung gewahrt, die Elemente einheimischer alt-
bindnerischer Renaissancearchitektur des 16. und 17. Jahrhunderts mit zeitgendssischer Neo-
renaissancegestaltung verkniipft.*** Als exemplarisch kann hierfiir das Wohnzimmer der Villa
Planta gelten, wo die im Bundner Renaissancestil gehaltenen Wandvertafelungen in eher rus-
tikaler Manier einen lebendigen Kontrast zu den eleganten Kassettendecken aus Arve und
Larche im Stil des spaten 19. Jahrhunderts bilden (TAFEL 316). Dal} trotz des Riickgriffes
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auf vergangene Stilmerkmale der Historismus alle technischen Neuheiten seiner Zeit bewuft
integrieren konnte, beweisen die zwischen den Stiitzsdulen in den vertieften Kassettierungen
der Decke versteckten Luftungsschachtoffnungen (TAFEL 317). Nicht nur stilistisch unter-
scheidet sich diese hochwertige Innenraumdekoration in St. Moritz von derjenigen in Bon-
nigheim, es ist auch ausdriicklich Uberliefert, dal sie von Jakob Ambrosius von Planta bei
einem Kunstschreiner in Florenz in Auftrag gegeben wurde.**® Die kiinstlerische Qualitat der
Innenausstattung der Villa Planta ist bis ins Detail hochwertig, so weisen die Zimmertiren
neben geschnitzten und kassettierten Turblattern exakt gearbeitete eiserne Beschlagsarbeiten
an Scharnieren und Schldssern auf (TAFEL 318). Den Hohepunkt der Ausstattung bildet ne-
ben dem 1898 in der Halle angebrachten Wandgemalde "Heilige Maria mit Kind" des be-
rihmten italienisch - schweizerischen Malers des Symbolismus Giovanni Segantini
(15.Januar 1858-28.September 1899), die "Tavetschstube”. Diese wurde im 17. Jahrhundert
flir ein Patrizierhaus in Tavetsch im Graublndner Oberland gefertigt und mitsamt der zugeho-
renden Originaleinrichtung 1883 ausgebaut und in den Neubau der Villa Planta bertragen
(TAFEL 319).*** Gleichzeitig ordnete der Bauherr Jakob Ambrosius von Planta an, das im
Geschol’ daruber geplante Speisezimmer als genaue Kopie der "Tavetschstube" anzufertigen
(TAFEL 320). Die Qualitat der Nachschopfung ist dem Original gleichwertig. AbschlieRend
kann festgestellt werden, dal? die Ausstattung der Villa Planta als kiinstlerischer und luxuri6-
ser Hohepunkt in entsprechenden Schweizerhausarchitekturen angesehen werden kann. Sie
stellt mit ihren aus der Renaissance und dem Manierismus entlehnten Stilmerkmalen die Ein-
fihrung des verschwenderischen "Fin de Siécle” Wohnniveau in das Schweizerhaus dar, pa-
rallel zum Beginn von dessen dritter Architekturphase, der "Chalet-Phase". Diese Steigerung
der Wohnkultur wird im Vergleich mit einer Innenraumgestaltung der zweiten, der sog. klas-
sizistischen Schweizerhausphase deutlich. Das Wohn- und Speisezimmer des 1870 fertigge-
stellten Konigshauses auf dem Schachen (vgl. AuRenabbildung TAFEL 268) besticht noch
durch eine Kklar gegliederte, spatklassizistische und einheimische bauerlich - rustikale Innen-
raumdekorationen gleichermalien aufnehmende Raumgestaltung (TAFEL 321). Die kinstleri-
sche Herkunft der Bauform Schweizerhaus wird durch die einfach gerahmte Wandvertafelung
aus einheimischem Zirbelholz gewahrt, lediglich der aus funf verschiedenen Holzarten ge-
drechselte Kerzenleuchter strahlt einen gewissen Luxus aus.**®

Jacques Gros griff bei der Innengestaltung der Villa Amann weder auf Anleihen aus stilisti-
schen Elementen der klassizistischen Schweizerhausphase, noch auf die Nachahmung der
prachtigen Neorenaissancedekoration der Villa Planta zurlick. Sein Repertoire in der Villa
Amann besteht aus im Detail von historisierendem Schwulst befreiten, linearflachigen bzw.
flieBend bewegten, vegetablischen Jugendstilornamenten (z.B. TAFEL 94, TAFEL 315). Die
Anwendung dieser gemaRigten Formensprache in Holz, Stuck, Metall und Glas in einer von
historisierenden Stilelementen groRtenteils bereinigten Innenarchitektur, hatte sich am Beginn
des 20. Jahrhunderts, im Gegensatz zur reinen Jugendstilfassade, auch in der Uberwiegend
konservativen groRbirgerlichen Bauherrenschaft durchgesetzt. Zwischen der Jahrhundert-
wende und etwa 1910 entstanden daher meist Villengebdude mit konventionellen, historische
Baustile adaptierenden Fassadengestaltungen, aber im Innenraum im Sinne der erneuerten
Formensprache der bildenden Kiinste dekoriert. Einer der bekanntesten Vertreter dieser sich
von der herkdbmmlichen Bauformensprache nicht wirklich 16senden und weiterhin dem Orna-
mentalen verpflichtenden Modestromung, war der Miinchner Maler, Bildhauer und Architekt
Ritter Franz von Stuck (23.Februar 1863-30.August 1928).**® Auch Jacques Gros gehérte zu
jenen, damals beim Publikum auf starke Resonanz stof3enden, konservativen und doch bis zu
einem gewissen Grade Neues aufnehmenden Architekten. Da er sich aber im AuBenbau auf
den Chalet-Stil spezialisiert hatte, fuhrte das noch vor dem I. Weltkrieg eintretende Ende die-
ser Modestromung, trotz der im Innenraum aufgenommenen zeitgemafRen Kunststromungen,
frihzeitig zu seinem beruflichen Scheitern. Gros verwendete diese im Jugendstil gehaltene
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Dekorierung nicht singuldr nur im Inneren der Villa Amann, wie ein Blick auf den zeitgleich
1899-1900 errichteten Sommersitz Heinrichshorst bei Rogétz in der Nahe von Magdeburg
zeigen soll. Das fur den Direktor der Aktienbrauerei Magdeburg-Neustadt Gustav Wernicke
errichtete schlofRartige Geb&ude, erweist sich im Aufri? mit den wohl als landschaftsbedingte
Adaptation zu betrachtenden zahlreichen Abwalmungen im Dachbereich und durch seine
reich gegliederte Gesamterscheinung als einer der groRzigigsten Chaletbauten von Jacques
Gros (TAFEL 322, TAFEL 25).*” Im Inneren findet sich eine der Villa Amann entsprechen-
de Gestaltung mit dunklen Holzvertéfelungen und farbigen Glasfenstern in zurlickhaltenden
Jugendstilformen, bei denen Flache und Ornament das Hauptausdrucksmittel bilden (TAFEL
323 vgl. TAFEL 77, TAFEL 108). Zwar liegen zu anderen Villengebduden von Gros keinen
Innenaufnahmen oder gar Planzeichnungen dieser Bereiche vor, es ist aber sicher anzuneh-
men, dal auch diese im damals auf der Hohe der Zeit befindlichen gemé&Rigten Jugendstil
gestaltet worden sind. Die kapitalkréftigen Bauherren héatten sich schwerlich mit historisier-
enden Dekorationen, die nicht mehr "up to date™ waren abgefunden. Dal} auch in der ausge-
fihrten Qualitat gewisse Abstriche zur Ausfiihrung in der Villa Planta zu verzeichnen sind,
erklart sich einerseits aus der gerade Ende des 19. Jahrhunderts sprunghaft angestiegenen in-
dustriellen Produktionsmdglichkeit von Ausstattungsstiicken, wahrend die wandfeste Gestal-
tung der Villa Planta noch ausschliellich in Handarbeit von florentinischen Kinstlern ge-
schaffen und fur das Wandgemaélde der schon zu Lebzeiten legendare Maler Segantini ver-
pflichtet worden war.**® Andererseits war Jakob Ambrosius von Planta auch unter der kapi-
talkréftigen Klientel der Villenbauherren eine Ausnahme, war er doch einer der reichsten
GrolRkaufleute der Schweiz, der die Villa Planta in St. Moritz nur als eine von mehreren
Sommerresidenzen nutzte und im Privatbau noch durch mehrere andere Villengebdude von
sich reden machte. Demgegenuber hatte Alfred Amann bei der Erbauung seines Wohnhauses
reichlich Geld investiert, das er durch eine sonst sehr sparsame Lebensfiihrung wieder einzu-
bringen gedachte.**

Neben der stilistischen und qualitativen Diskrepanz zwischen den Innenausstattungen der
Villengebdude Planta und Amann ist noch ein weiterer Unterschied, insbesondere im Bezug
zu den so sehr beabsichtigten duReren Gemeinsamkeiten bemerkenswert. Hierbei handelt es
sich um das vollige Fehlen schweizerischer Motive in der Innenraumdekoration. Es gibt in
der Villa Amann beispielsweise keine "Bundner Stube™ oder ein entsprechendes Wandgemal-
de. Dagegen finden sich mit dem Stuckwappen in den Reichsfarben im Unteren Hallenflur
und dem wirttembergischen Hauswappen auf dem Glasgemalde der Halle heimatpatriotische
Anklange (TAFEL 81, TAFEL 96). Erst mit der Aufstockung des Kichenbaues um 1910
schuf Adolf Braunwald mit dem Neuen Gastezimmer (R33) einen durch Holzausfuhrung,
Gestaltung und Wandpilasterung mit einfachen Mitteln an die "Tavetschstube™ erinnernden
Raum (TAFEL 152 vgl. TAFEL 319). So wirkte die von Gros geschaffene innere Ausgestal-
tung der Villa bis dato seltsam losgeldst von dem nach aufRen zur Schau gestellten Anspruch
eines schweizerischen Chalets und es ist anzunehmen, daR der Bauherr dieses auch erkannte
und deshalb bei der néchsten sich bietenden Gelegenheit nachtraglich korrigieren lieR. Auch
die Verwendung von Holzdekorationen im Inneren des Geb&udes kann nicht mehr wie zur
Zeit der klassizistischen Schweizerhausphase oder des friiheren, vor 1890 gelegenen Chalet-
baues als Ausschmiickung im Chaletstil bezeichnet werden, da der sichtbar belassene Bau-
stoff Holz mit seiner klaren und einfachen Formgebung ideal den Bedirfnissen der vom Ju-
gendstil geforderten Erneuerung entsprach und deshalb um die Jahrhundertwende eine Wie-
derentdeckung auch bei der Gestaltung von Innenraumen erfuhr.**® Dabei spielte selbst der
Gedanke, ob das Haus eine unregelmaRige, "malerische” Bauform aufwies keine Rolle. So ist
beispielsweise die 1906 von der Stuttgarter Architektengemeinschaft Paul Schmohl (1870-
1946) und Georg Stéhelin (1862-1941) errichtete Villa des Jalousiefabrikanten Hermann
Leins im AulRenbau zur Villa Amann vollig kontrér (TAFEL 324), wéhrend die Speisezimmer
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beider Gebdude dessen ungeachtet, eine auf die malRvolle Verwendung von Holzdekor in der
Verbindung mit Glastiren akzentuierte Raumsprache zeigen (TAFEL 325 vgl. TAFEL
122).*** Auch der groRe Hallenbereich mit seiner unregelmaRigen Treppenanlage ist unab-
hangig vom nach aufRen zur Schau gestellten Stil und der Frage nach dem "malerischen” Ge-
samtbild als Ausdruck damals moderner Wohnraumnutzung zu betrachten. So findet sich die-
ser Zentralraum einschliellich des Radleuchters auch in der neoklassisch konzipierten, 1910-
1911 von Carl Franz Heim (1859-1944) und Jakob Frih (1867-1937) fur den bedeutenden
Stuttgarter Industriellen Robert Bosch (23.September 1861-12.Méarz 1942) erbauten Villa
"Landhaus Heidehof" (TAFEL 326 vgl. TAFEL 86).*** Selbst an einzelnen Gestaltungsele-
menten des Innenraumes kann keine inhaltliche Verbindung zum Chaletstil festgestellt wer-
den. So findet sich beispielsweise der in den Hallenbereich hinein ragende Erker des Gaste-
bades (R29) als zeitbedingte modische Erscheinung auch im Hallenbereich der neobarock
akzentuierten Villa des Baumaterialienfabrikanten Otto Mack in entsprechender Formgebung,
die 1905 in Ludwigsburg von der renommierten Stuttgarter Architektengemeinschaft Ludwig
Eisenj&hr (1851-1931) und Carl Weigle (1849-1931) erbaut wurde (TAFEL 327 vgl. TAFEL
127).

So ist als Fazit festzustellen, dal die Innengestaltung der Villa Amann in keinerlei inhaltli-
chem Zusammenhang zu der den Fassadenbereich dominant bestimmenden Chaletarchitektur
steht, sondern eine zeitgendssisch moderne Jugendstilvariation in geméRigter Formensprache
darstellt. Diese konnte unabhéngig von der stilistischen duBeren Gestaltung und auch der Fra-
ge nach "malerischer™ oder regelméRiger Bauform eingesetzt werden. Gleichzeitig verlor die
Villa Amann jedoch, im Gegensatz zu ihrem baulichen Vorbild Villa Planta, an Geschlossen-
heit zwischen duf3erer und innerer Gestaltung.
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11.3. Zusammenfassung der Untersuchungsergebnisse als
stilistisch - vergleichende Einordnung und Kkritische
Wirdigung der Villa Amann

Die Villa Alfred Amann zum Gegenstand einer wissenschaftlichen Dissertation zu machen,
erschien zunéchst problematisch. Dafiir sprachen jedoch, die Uber Wirttembergs Landesgren-
zen hinaus vollig landschaftsuntypische stilistische Erscheinung des Gebdudes im Schweizer-
hausstil, fernerhin dessen exemplarische Stellung als aussagekréftig gestaltetes, "malerisches™
und in eine Parkanlage mit Nebengeb&auden eingebettetes Villengebdude des spéten Historis-
mus mit zur AuBenarchitektur divergierender Innengestaltung in den Formen eines gemaRig-
ten Jugendstils. Neben diesen baukinstlerischen Aspekten ergaben sich auch heimatge-
schichtliche Gruinde fir eine wissenschaftliche Bearbeitung, war doch der Bauherr Angehori-
ger der seit 1854 einfluBreichsten Familie der Stadt Bénnigheim. Der wissenschaftlichen Be-
arbeitung entgegen stand die katastrophale Quellenlage. So waren baugeschichtliche Uberlie-
ferungen nur mandlich vorhanden, der Architekt vollig in VVergessenheit geraten und Origi-
nalbauplane verschollen.*** Trotz dieser mehr als vagen "Mosaiksteinchen" gelang es nach
und nach durch Hausforschung, Stilanalysen und Bauvergleiche das genaue und vom Bauher-
ren ausdrucklich gewinschte Vorbild der Villa Amann in St. Moritz zu lokalisieren, den Ar-
chitekten und seine Vita ausfindig zu machen, um schlie8lich Schritt fur Schritt eine wissen-
schaftlich abgesicherte Bewertung des Gebdudes zu erzielen. Dabei bestétigte sich die am
Beginn der Forschungsarbeiten lediglich vermutete Meinung, daR es sich bei der Villa Amann
um ein aulRergewohnliches Bauwerk und bei dem sie entwerfenden Architekten, um eine Per-
son von Uberregionaler Bedeutung handelte.

Die Villa Alfred Amann wurde bisher als im "Schweizer Stil" gehalten, als "Schweizer Villa™
oder im "Schweizer Jagdhausstil erstellt" bezeichnet.*> Als wichtigstes Resiimee der wissen-
schaftlichen Beschaftigung mit diesem Gebaude ist festzustellen, dal diese auf den Baustil
bezogenen Bezeichnungen ungeniigend sind. Es wurde versucht aufzuzeigen, dal® dieser sog.
"Schweizer Stil" Uber einen Zeitraum vom letzten Viertel des 18. Jahrhunderts bis zum Ende
des ersten Jahrzehnts im 20. Jahrhundert, d.h. vom aufgeklarten Absolutismus bis ins Zeitalter
des Imperialismus hinein, als Gebdudearchitektur angewandt wurde. Er vereint somit Gebéu-
de unterschiedlichster baugeschichtlicher Epochen, deren stilistischen Merkmale so verschie-
denartig sind, dal} es unzureichend waére, diese, wie bisher geschehen, lediglich mit einem
Stilbegriff zusammenzufassen. Es wurde deshalb eine 3-Phasen-Gliederung eingefiihrt. Sie
unterscheidet eine erste sog. "Schweizerhduschen Phase", die im Zeitraum von etwa einem
halben Jahrhundert bis um 1825 das "Schweizerhduschen™ als romantische Kleinarchitektur
des englischen Landschaftsgarten in dilettantischer Weise gestaltete und zwar nach dem Vor-
bild von empfindsam oder romantisch gestalteter Stiche und Gemalde mit alpinen Motiven
(z.B. TAFEL 260). Daran schlo sich die zweite, die sog. "klassizistische Schweizerhaus
Phase" an, die in einem ebenfalls rund flinfzig Jahre umfassenden Zeitraum bis etwa 1875
Zitate der alpinen Bauernhausarchitektur in eine klassizistische Gesamtkomposition integrier-
te, wobei die Architekten nun meist Studien an originalen schweizerischen Bauernhéusern
betrieben hatten (z.B. TAFEL 263, TAFEL 267). Die inzwischen auf normale HausgroRe ge-
wachsenen Schweizerhduser der "zweiten Generation” zeichnen sich vorallem durch eine
symmetrische Konzeption aus.

Dadurch unterscheiden sie sich vom Gebé&udetypus der dritten, der sog. "Chalet Phase”, die
ungefahr zwischen 1875 und 1905 ihren Verbreitungszeitraum hatte und in der man versuchte
die unregelmaRige, mit zahlreichen VVor- und Anbauten, Balkonen, Tlrmen u.a. im Sinne des
"Malerischen”, gestaltete Bauform im Gewande des "Schweizerhauses” zu préasentieren. Das
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Chalet bildete eine Spielart der "malerischen™ Bauform, die in allen Kunststilen gebauten
Ausdruck fand (z.B. TAFEL 248, TAFEL 257). Die Chaletbauform des Schweizerhausstiles
findet sich erstmals 1827 in einem englischen architektonischen Musterbuch fiir Villenent-
wirfe (TAFEL 269) und wurde in den folgenden Jahren in solchen architekturtheoretischen
Publikationen haufig fir den Landhausbau propagiert. Der Durchbruch des Chalets in der
gebauten Praxis erfolgte allerdings erst nach dem der franzdsische Architekt Viollet-le-Duc
den Begriff 1875 in einer grundlegenden Schrift tiber den Wohnbau als ideale Weiterentwick-
lung der sog. Urhitte, der frihesten Form des menschlichen Wohnbaues, klassifiziert und
einem breiten Publikum bekannt gemacht hatte (TAFEL 301). Bereits 1872 hatte sein Kollege
Daly Villenentwirfe im Chaletstil verdffentlicht. Wurde die erste und die zweite Phase des
Schweizerhausstils fast ausnahmslos von ausléandischen Architekten und aullerhalb der
Schweiz aufgenommen, findet mit dem Chaletstil erstmalig das Schweizerhaus innerhalb des
Landes seit etwa 1880 grolRere Beachtung. Das damals immer starker werdende Interesse der
schweizerischen Architektenschaft und ihrer Bauherren am Chaletstil bewirkten vorallem die
rihrigen und detailliert illustrierten Publikationen von Ernst Georg Gladbach zur schweizeri-
schen Bauernhausforschung (TAFEL 276) und die auch von diesen beeinfluRte Idee, den
Chaletstil als eine Art "Schweizer Nationalstil” zu entwickeln, was (brigens im Zeitalter des
Nationalismus ein europaweit zu beobachtendes Phanomen war.**® Das im Zeitalter der Neo-
stile sowieso breit gefacherte Repertoire, erweiterten renommierte schweizerische Architek-
ten nun um das Chalet in einheimischen Bauformen ohne jedoch andere Stilarten zu vernach-
lassigen. 1883-1884 errichteten die sonst hauptsdachlich beim Profanbau mit der Neorenais-
sance arbeitenden bekannten Architekten Nikolaus Hartmann (sen.) und Alexander Kuoni das
kinstlerische Meisterwerk eines Chalet, die Villa Planta in St. Moritz Bad (TAFEL 284), die
zum Vorbild unzéhliger Villengeb&ude dieser Stilrichtung werden sollte. Das Grundschema
mit asymmetrischer, als "malerisch™ betrachteter Gesamtkonzeption, bestehend aus gemauer-
tem Sockelgeschol3, darlberliegenden teils massiven, im oberen Geschol3bereich aber aus-
schliellich in Blockbaukonstruktion ausgeftiihrten Fassadenteilen und innerer Holzskelettkon-
struktion, tritt an der Villa Planta exemplarisch vor Augen.*’

Der Durchbruch der Chaletbauweise zum "Schweizer Nationalstil” mit kurzzeitiger internati-
onaler Beachtung war einem Schiler von Nikolaus Hartmann (sen.) zu verdanken, dem ge-
birtigen Pfalzer Friedrich Jakob Gross, der im Mai 1890 als Jacques Gros sein eigenes Ar-
chitekturbiro in Zirich erdffnete (TAFEL 280). Gros verschrieb sich dieser Bauweise mit
Leib und Seele, mit Ausnahme der Fabrik gab es keine Bauaufgabe fur die er nicht Entwirfe
im Chaletstil vorlegte. Zu seinem personlichen Hohepunkt wurde seine Berufung zum Chef-
architekten der Kantonalen Gewerbeausstellung Zirich 1894, die gleichzeitig die eindrucks-
vollste Manifestation des Chaletstils als "Schweizer Nationalstil” darstellte (TAFEL 283). In
den folgenden zehn Jahren entstanden zahlreiche gebaute und noch mehr lediglich Entwurf
gebliebene Gebadude von seiner Hand in diesem Stil, wobei unter den tatsachlich verwirklich-
ten Projekten die groRburgerliche Villa den zahlenmaRBig grofiten Anteil hatte (TAFEL
298).°°® Gros, der internationale Privatauftrage erhielt, war vom Chaletstil so durchdrungen,
dal’ er zwar bei der Innenraumdekoration unabhangig von der duf3eren Gestalt durchaus eine
andere zeittypische Modestromung und zwar den Jugendstil in gemaRigten Formen anwandte,
am Aullenbau aber keinerlei nennenswerte Modernisierung der von der Villa Planta tber-
nommenen Formensprache zulieB — und deshalb, als nach 1905 das Chalet rasch aus der
Mode kam, als Idealist scheiterte. Gleichzeitig mit dem Chaletstil in der Schweiz entstanden
auch in anderen Landern mit ahnlichen nattrlichen, historischen und baugeschichtlichen Vor-
aussetzungen Holzbaustile mit nationaler Pragung, so in Norwegen der "Drachenstil” oder in
den USA die "Carpenter Gothic", so dall man flr kurze Zeit von einem "Internationalen
Schweizerstil" sprechen konnte (z.B. TAFEL 310). Sie verschwanden zeitgleich mit dem
Chaletstil wieder.
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Im Laufe der Forschung gelang es, das Objekt dieser Dissertation, die 1899-1900 erbaute Vil-
la Alfred Amann in Bénnigheim als Werk von Jacques Gros zu identifizieren. Ausschlagge-
bend hierfiir sind erstens stilistische Ubereinstimmungen mit anderen von Gros geplanten
Villen, deren Entwirfe zwischen 1897 und 1903 auch verdffentlicht wurden. Diese weisen,
genau wie die Villa Amann, spezielle Gestaltungselemente auf, die sich unschwer vom Vor-
bildtypus Villa Planta herleiten lassen. Dazu zahlen sowohl die allgemeine Aufrikompositi-
on und die dabei verwendeten Baumaterialien, als auch einzelne Dekorationselemente an der
Fassade, wie der sog. Spion.**® Zweitens bestatigten sich bei der 2000-2001 durchgefiihrten
Sanierung des Gebaudes die Vermutungen des Verfassers tber den Architekten bzw. dessen
Herkunft anhand eindeutiger Beobachtungen . Dazu zéhlen die im Inneren festgestellte, in
der deutschen Zimmermannskunst vollig auBergewohnliche Standerskelettkonstruktion mit
ihren speziellen Steckverbindungen oder der Fund einer bauzeitlichen Makulatur (Untertape-
te), bei der es sich um Exemplare der "Neuen Ziricher Zeitung” vom Februar 1900 handelt
(TAFEL 328). Dort lagen Wohn- und Arbeitsstatte von Jacques Gros.*®

Die Villa Amann datiert in die von 1890 bis 1905 anzusetzende Hauptschaffenszeit des Ar-
chitekten, in der er auch seine drei Hauptschriften publizierte. Von der umbauten Fl&che her,
gehort sie zu seinen groReren Villenbauten, sticht aber deshalb nicht unter dem restlichen
Werk hervor, wie das zeitgleich errichtete schloRartige Landhaus Heinrichshorst bei Magde-
burg (TAFEL 322). Dagegen Ubertrifft die Villa Amann in der kiinstlerischen Gesamtkompo-
sition frihere Villenprojekte von Gros. Dies zeigt sich beispielsweise in der Gestaltung des
Turmanbaues und seiner Stellung zum Hauptgeb&ude. So weisen jene entweder eine zu integ-
rierende Stellung des Turmes im Hauskorper auf (TAFEL 295) oder dieser ist zu klein, zu
wuchtig (TAFEL 297) bzw. in der oberen Gestaltung unpassend zum restlichen Baukorper
geraten (TAFEL 300). An der Villa Amann gelingt Gros eine klare, mit dem restlichen Bau-
korper durch Verwendung der entsprechenden Geschof3baumaterialien korrespondierende
Turmgestaltung und proportionale Angleichung (TAFEL 31). Hierbei Ubertrifft die Villa
Amann auch das Vorbild Villa Planta in St. Moritz, wobei aber gesagt werden muB, dal3 der
Bau in St. Moritz ansonsten in baukunstlerischer Hinsicht, in der Qualitat der dortigen Aus-
fihrungen und im Zusammenspiel zwischen duf3erer und innerer Gestaltung unerreicht bleibt.
Durch die im Hinblick auf andere Projekte eher verringerte, auf den Hauptgiebel und das
Turmobergeschol? beschrédnkte Anwendung der Blockbaukonstruktion, wird der Villa Amann
viel von ihrer ortsbezogenen Fremdheit genommen, ohne daR sie damit ihren dominierenden
Chaletcharakter einzubiiRt.*** Als landschaftsbedingte Adaptation gestaltet Gros auch die Ost-
fassade abweichend von seinen innerschweizerischen Bauten als verputzten Standerbau, der
stark an den in Deutschland Gblichen klassizistischen Schweizerstil der zweiten Phase erin-
nert (TAFEL 29 vgl. TAFEL 271). Fast vollig verzichtet er an der untergeordneten, nérdlich
gelegenen Riickseite auf Holzausfuhrungen, erst Adolf Braunwald setzte hier 1910 bei der
Aufstockung des Kichentraktes durch hélzerne Galerien und Giebelverzierungen andere Ak-
zente (TAFEL 49). So gibt die Anzahl der sichtbaren Holzverzierungen am urspriinglichen
Bau auch die Wertigkeit der jeweiligen Fassadenseite wieder. Dieses Merkmal der Architek-
tur des Historismus, zu beobachten an der Arbeitermietskaserne ebenso wie an der groRbdr-
gerlichen Villa und zwar unabhéngig von der symmetrischen oder "malerischen” Bauweise,
fiihrt aber auch das Dilemma des Baues vor Augen. Die Villa Amann war zu ihrer Bauzeit
kein richtungsweisendes Werk, sondern riickschauend komponiert, anlehnend an das Vorbild
eines sechzehn Jahre alteren Villengebdudes. Wie schnell sich aber gerade zu ihrer Entste-
hungszeit Wohnbauformen anderten, beweist der Vergleich mit der Formensprache der nur
sechs Jahre spéater entstandenen Villa Leins (TAFEL 31 vgl. TAFEL 324), auch wenn sich die
zeitgemaRen Innengestaltungen fast entsprechen. Trotzdem hat das Villengebdude von Alfred
Amann als Beispiel der spéathistoristischen, "malerischen” Architektur im Chalet-Stil und als
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einziges bisher in Suddeutschland nachweisbares Werk des bedeutendsten Vertreters dieser
Stilart, seinen ihm gebiihrenden Stellenwert in der Baugeschichte.*®?
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Stammtafel der Familie Amann und Pielenz

Alfred Immanuel Amann

Bonnigheim 20.9.1863-1.2.1942 Bdnnigheim
(Teilhaber der Né&hseidenfabrik Amann & Séhne)
00 Heilbronn 21.5.1891

Julie Hauck

Heilbronn 26.4.1871-5.6.1943 Bonn igheim

Adoptivtochter
llse Helene Agnes (Amann)

Heilbronn 8.11.1908-16.4.1977 Bonnigheim

Albrecht Pielenz

Heilbronn 11.5.1944-

(Dipl. Wirtschaftsingenieur)

1. 00 Bdnnigheim 23.8.1971 (gesch. 1988)

Erika Alt, geschiedene Eckstein
Kressbronn 30.9.1938-

I1. oo Brackenheim 7.7.1989

Christiane Haag

Bietigheim / Enz 12.11.1960-

00 Heilbronn 22.5.1930

Alfred Wilhelm Hellmuth Pielenz
(1930 Teilhaber, 1942 Alleininhaber der Nahseidenfabrik) I.) Tochter
Heilbronn 5.9.1898-12.7.1989 Liestal / Schweiz ...5.1973 totgeb. Heilbronn 13.1.1976-
| (Lehramt-Student)

Philipp

I1.) Christian
Bietigheim-
Bissingen 28.8.1989-

Niklas Valentin
Bietigheim-
Bissingen 8.5.1992-

Frank Gustav Pielenz Ingeborg Pielenz

Heilbronn 27.2.1931-6.10.1961 B6nnigheim

(designierter Nachfolger als Geschéftsfihrer der Nahseidenfabrik)
oo Springfield / USA 25.7.1959

Carol Anne Morgan

Wilmington / USA 8.4.1934-

Christine

Heilbronn 8.9.1960-

Heilbronn 8.11.1933-

00 Bonnigheim 13.6.1956

Dr. phil. Don Duan Cadle

Omaha / USA 25.6.1929-24.10.1996 Princetown / USA

Hanns Alfred Pielenz

Heilbronn 22.11.1939-
(Alleininhaber der Nédhseidenfabrik)
00 Bonnigheim 4.10.1967

Christa Gabriele Herzog

Stuttgart 10.4.1942-
I

Nicola Christel

Waiblingen 24.9.1968-
00 San Francisco / USA ...6.1996 00 Vero Beach / USA 23.4.1999
William Laven (Fotograf)

... | USA 24.7.1954-

Steven Colin Dowling (Jurist, Lobbyist)
.. USA 22.2. 1964-

Katja Christiane
Waiblingen 12.3.1972-

00 Bonnigheim 9.9.1994 (gesch. 2000)
Nils Holger Klemm (Dipl. Kaufmann)
Stuttgart 22.11.1966-







Anmerkungen

1.

Heimatbuch der Stadt Bonnigheim, S. 32, S. 35 und S. 151ff. Als Stadt wurde
Bénnigheim erstmalig 1284 bezeichnet.

. Heimatbuch, S. 158f.

3. Sauer, S. 333 und S. 336.
4. Bohringers Stiefmutter war die aus Bonnigheim stammende Christine Katharina Kachel

aus

(24.September 1800-17.September 1879), eine Metzgermeisterstochter, die sein Vater in
I11. Ehe geheiratet hatte. Ein Bruder von Bohringers Mutter, der Stuttgarter Kaufmann
Christian Gotthold Engelmann (8.Dezember 1787-13.Mdrz 1841) heiratete die ebenfalls
aus Bonnigheim stammende Friederike Eckhardt (6.Mai 1809-17.Dezember 1862). Er
selbst ehelichte 1851 in Bonnigheim deren Nichte Christiane Eckhardt (10.Juli 1825-
22.Juli 1884). Bei dem Gebadudegrundstiick handelte es sich um ein altes Gerbereiareal

dem 18. Jahrhundert, in dem Gebdude war 1834-1853 eine piétistische Knabenerzie-

hungs-

5.
6.
7.
8.
9.

10.

11.

12.
13.
14.
15.

16.
17.

Anstalt des Bonnigheimer Pfarrers Christoph Ulrich Hahn (30.Oktober 1805-5.Januar
1881) untergebracht gewesen.

Amann, Alfred, S. 1f., desw. Amann, Emil, S. 4f.

Amann, Emil, S. 5, desw. Amann & Sohne, S. 5.

Mann (1999), S. 4, desw. Amann, Emil, S. 2f., desw. Amann, Alfred, S. 1.

Amann, Emil, S. 3f., desw. Amann, Alfred, S. 1.

Mann (1999), S. 4, desw. Amann, Emil, S. 7.

Mann (1999), S. 4. Daflr war der aus dem streng katholischen Oberschwaben stammende
Alois Amann eigens zum in Nordwirttemberg vorherrschenden evangelischen Glauben
konvertiert.

Amann & S6hne, S. 40. Zur vollstandigen Geschichte des Unternehmens sei auf die in
den Anmerkungen 5 bis 9 angegebenen Quellen verwiesen.

Amann, Alfred, S. 4.

Zit. nach: Amann, Alfred, S. 4.

Amann, Alfred, S. 11.

Amann, Emil, S. 9. Emil als der &dltere Sohn trat bereits 1882 in die Firma als Teilhaber
ein, Alfreds Eintritt erfolgte erst 1887.

Amann & S6hne, S. 40.

Amann, Alfred, S. 14-18.
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21.
22,
23.
24,
25.
26.
27,
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.

41.
42.
43.
44,
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Mann (1999), S. 32.

Graf, S. 31.

Ausfuhrlich tber Gustav von Hauck: Graf, S. 27-29 und S. 54-56.

Amann, Alfred, S. 22.

Heimatbuch, S. 275.

Michaelsberger Warte, S. 1.

Heimatbuch, S. 282f.

Zipperlen, S. 18.

Kohnle, S. 13.

Amann, Alfred, S. 22.

Amann & S6hne, S. 42.

Mann (1999), S. 15f.

Michaelsberger Warte, S. 1, desw. Kohnle, S. 18.

Amann, Alfred, S. 21f.

Graf, S. 56.

Amann & Sohne, S. 44.

Pielenz geb. Amann, llse, S. 1.

Pielenz geb. Amann, llse, S. 2.

Mann (1987), S. 63ff., desw. Mann (1999), S. 5.

Zu diesem Geb&ude (Kirchstr. 22): Kenter, S. 18-32.

Mann (1999), S. 5. Eine eigene Monographie ber die Villa Bohringer existiert nicht.
Vgl. Breig, S. 44.

Heute ist die Villa auf allen Seiten von Fabrikgebduden der Firma Amann & S6hne bzw.
dem weitldufigen Firmenparkplatz umgeben. Der Turm wurde zur Halfte abgetragen,
Remisenbau und Gewadchshaus abgebrochen. Die Villa dient als Wohnstétte fiir
Gastarbeiter der Firma.

Ausfuhrlich tber die Villa Alois Amann und ihren Architekten: Mann (1999).

Zum Werdegang Alfred Amanns siehe Abschnitt 1.1.2.

Beim Bau seiner Villa rund 10 Jahre spéter verband er beide Aspekte auf ideale Weise.
Mehrere Besitzerwechsel und der Umbau zu einem Juweliergeschaft haben das
"Malerische" langst wieder beseitigt.

Andere weniger naturverbundene Bauherren, z. B. Alfred Krupp beim Bau der Villa
Higel 1869-1873, vermieden aus Griinden der Brandgefahr nach Mdaglichkeit die
Verwendung des Rohstoffes Holz (n. Wilmowsky, S. 10).

Zur Datierung 1895: Freundl. Hinweis von Herrn Albrecht Pielenz, Enkel des Bauherren.
Baugenehmigungsakten sind schon deshalb nicht vorhanden, weil die Jagdhutte ohne
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58.
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60.
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behordliche Zustimmung errichtet worden war.

Laut Auskunft seiner Nachfahren bevorzugte Alfred Amann Jagdaufenthalte in den
Alpenléndern, hauptsachlich in der Schweiz, nicht jedoch in Skandinavien und
Osteuropa. Auch zeigen sich bautypische Eigenheiten des Blockbaues dieser Lander an
im Auftrag Amanns errichteten Bauten so gut wie nicht.

Samtliche Gemélde wurden auf Leinwand gemalt und als Bespannung angebracht. Das
Gegenstick zu Alfred Amann war das Bild seiner Gattin Julie als Jagerin. Es ist
verschollen, seit es wegen des Einbaues eines neuen Ofens 1980 entfernt wurde.

Die Umgebung der Jagdhutte ist heute verwildert. Freundl. Hinweis Uber den
urspriinglichen Zustand von Herrn Albrecht Pielenz.

Breig, S. 24ff., desw. Mann (1999), S. 5.

Mann (1999), S. 15-16.

Da es in Wirttemberg bereits seit 1819 ein Genehmigungsverfahren fur Bauvorhaben
gab, mufte jeder Bauwillige die Bauplane zunédchst beim zustdndigen Oberamt (im
Falle Bonnigheims war das Oberamt Besigheim zusténdig) einreichen. Diese Akten
gelangten nach der Aufldsung des Oberamts Besigheim und Schaffung des Landkreises
Ludwigsburg 1938 ins Staatsarchiv Ludwigsburg, seit 1992 sind Kopien bei der
Stadtverwaltung Bonnigheim vorhanden.

Trotz umfangreicher Nachforschungen konnte der Verbleib der Bauplane bzw. der
Zeitpunkt ihres Abhandenkommens nicht aufgeklart werden. Mdglich ist, dal? sie 1959
vom Enkel des Bauherren, Frank Gustav Pielenz, der beabsichtigte die Villa bis auf den
Sockel mit Souterrain und darunterliegendem Keller abzubrechen und auf diesen einen
Bungalow zu setzen, aus dem Staatsarchiv entliehen wurden. Wohl im Trubel seines
Unfalltodes 1960 konnten sie dann abhanden gekommen sein.

Auszug aus dem Schreiben des Oberamtsbaumeisters Klink vom 30. Mai 1899 an das
Kgl. Oberamt Besigheim ( Hausakten zu Kirchheimer Str. 15, Stadtverw. Bonnigheim).
S. Anm. 53.

Fur diese mindlichen Hinweise gebihrt mein Dank Fr. Ingeborg Cadle geb. Pielenz, der
Enkelin des Bauherren.

Zu Nikolaus Hartmann (sen.): Rucki, S. 253f. mit weiterfihrender Literatur; zu
Alexander Kuoni: Cereghetti, S. 327 mit weiterfuhrender Literatur.

Zu Hans Kuoni: Metz, S. 75f.

Im 1998 herausgegebenen Architektenlexikon der Schweiz 19./20. Jahrhundert findet
Hans Kuoni keine Erwéhnung.

Nicht zu verwechseln mit seinem gleichnamigen Sohn Nikolaus Hartmann (jun.) (2. Mai
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1880-17.Juli 1956), der als Schiler der Stuttgarter Schule Theodor Fischers bis 1903,
anschlieBend als Architekt im Engadin die bis nach 1900 auch diesen Kanton
bestimmende historistische Architektur durch moderne, dennoch traditionsgebundene
Bauformen abldste. Zum Zeitpunkt der Erbauung der Villa Amann befand er sich 19-
jahrig als Architektenschuler an der Ecole d” Industrie in Lausanne, doch auch sein
kiinstlerisches Evre 1aRt ihn als deren Baumeister ausscheiden (Rucki, S. 253).

Metz, S. 67. Der Bauherr J. A. v. Planta-Samaden war von diesem ersten grof3eren
Bauwerk im Schweizer Stil in Chur so begeistert, dal? er den Plan fa3te in St. Moritz
einen groRen Sommersitz, eben die genannte Villa Planta im Chaletstil zu errichten. Zwar
liel er zundchst Hartmann (sen.) die Plane ausarbeiten, Ubergab die Bauausfiihrung dann
aber Kuoni, der die Neorenaissanceelemente aus den Entwirfen entfernte.

Zit. nach: INSA, S. 240.

SB XLIIL,S. 52, desw. INSA, S. 240, desw. Rucki, S. 254.

Nievergelt, S. 231, desw. INSA, S. 240.

Um den Zeitpunkt der Planung und Ausfuhrung der Villa Amann verdffentlichte J. Gros
seine drei populdrsten Publikationen: 1897 und 1903 die beiden Serien von "Skizzen fur
Wohn- und Landhé&user Villen etc. hauptsachlich Holzarchitekturen” und 1901
"Holzbauten, Chalets und verschiedene Schweizer Architekturen™. Dieses Buch erschien
in Stuttgart. AulRerdem fanden sich bei der Restaurierung 2001 als Makulatur angebrachte
Ziricher Zeitungen. Dort hatte Gros Wohnsitz und Architektenbiiro.

Lebenslauf groRtenteils nach Nievergelt, S. 231f., desw. INSA, S. 240.

U. a. Mitarbeit bei der Publikation: Das Bauernhaus in der Schweiz (= Das Bauernhaus in
Deutschland, Osterreich und der Schweiz, Bd. 3) hg. v. SIA, Zirich 1903. Gros ist darin
mit 17 Bauaufnahmen historischer Bauernhduser vertreten.

INSA, S. 240, desw. zu Gladbach: Capol, S. 222f.

Capol, S. 222, desw. Birkner, S.189f.

Nachweis fir Landhaus Heinrichshorst: INSA, S. 311, Anm. 33. Fir die Villa Alfred
Amann: Siehe oben Anm. 65. Die Holzbohlenbauweise der Hauskonstruktion, die
technische Bauweise des Dachaufbaues und die ausgefallenen Steckverbindungen der
unublichen Holzbautechnik sind in der Region sonst nicht zu finden.

INSA, S. 240 und S. 311, Anm. 35.

Bonnigheim besitzt bis heute keinen BahnanschluR.

Dieses Gebdude war zusammen mit einem weiteren, westlich benachbarten, bereits Ende
des 19. Jahrhunderts von der Firma Amann & Séhne gekauft worden und wurde zur
Unterbringung von Arbeitern bestimmt, welchen Zweck die beiden ehemaligen
Bauernhduser (Kirchheimer Str. 9-11) bis heute erftllen.
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Nach 1970 durch einen fabrikgefertigten, naturholzfarbenen sog. "Jégerzaun” ersetzt.
Vgl. der Park- und Architektursituation angemessenere Losungen z. B. Villa Bosch
(Stuttgart), Villa Arthur Faber (Bietigheim-Bissingen), Villa Bohringer (Bénnigh.) u.a..
Weitere "malerische” Baustile in der Zeit des Historismus waren Romanik, Gotik und
vor allem die deutsche Renaissance. Demgegeniiber stand die italienische Renaissance
mit ihren strengen Bauordnungsprinzipien und architektonischen Bindungen. Vgl.
hierzu auch Mann (1999), S. 24f.

Dal3 dieser Kiichenanbau urspriinglich eingeschol3ig war, wurde erst durch den Fund
des historischen Fotos (TAFEL 36) durch den Verfasser bekannt. Wohl um 1910
erfolgte die Aufstockung. Dies ist bis heute die einzige nennenswerte Veranderung.
Demgegentiber wollte Gros beim Grand Hotel Dolder durch strenge Symmetrie das
Vorbild der Schlo3- und Palastarchitektur bewuf3t herausheben (TAFEL 30 und 33).
Nur am Strebepfeiler greift die Rustika in den Bereich des Erdgeschosses lber. Die
dekorativ gezackten Dachstreben aus Holz sind ebenfalls als kinstlerische
Bereicherung des Aufenbaues aufgefafit.

Siehe hierzu Abschnitt 1.1.3.

Gros (1897), Beschreibung zu Tafel 1.

Alfred Amann konnte die Nadelhdlzer in seinen eigenen Waldungen um die Jagdhutte
schlagen lassen.

Was man im Sinne der Bauzeit als weiteres "malerisches” Element bezeichnen kann.
Diese Inschrift ist wie manches andere Detail am Bau, zweifellos der I1dee des Bauherren
Alfred Amann entsprungen und kann als weiteres Beispiel fur eine humoristische
Lebenseinstellung gewertet werden. Selbst in den Arbeitsrdumen seiner Fabrik wurden
Spriiche aufgemalt, z. B. "Arbeite gern und sei nicht faul. Gebrat’ne Taub’ fliegt nicht ins
Maul." oder "Junges Blut spar’ dein Gut. Im Alter weh die Armuth thut."

Zur Betonung des reprasentativsten Raumes schon in der AuRenarchitektur, vgl.
Gestaltung des Mittelrisalits im Piano nobile als Hinweis auf den dahinter liegenden
Festsaal.

Der dreieckige Fenstererker ist ein Markenzeichen des Chaletstils von Jacques Gros.
Auch Alexander Kuoni und Nikolaus Hartmann (sen.) verwendeten diesen schon als
ausdrucksstarkes Gliederungselement beim Bau der Villa Planta 1883/84 (TAFEL 26).
Rhythmische Bauauflockerung (Fenstererker, VVorbau, usw.) sowie die Verwendung
unterschiedlichster Stilmerkmale der Baugeschichte von der Romanik bis zum Barock,
sind typische Kennzeichen der "malerischen” Architektur des Historismus.

Siehe Grundrifl? des Sockelgeschosses (TAFEL 67).
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Durch aufsteigende Feuchtigkeit vom Gewdlbekeller und Nasseeinwirkung von oben,

wurde die uniiberdachte Dockenbalustrade schadhaft und um 1950 durch die heutige

Ldsung ersetzt. Diese war bis zur Restaurierung 2001 ebenfalls stark durchfeuchtet.

Schadensgriinde wie Anm. 89.
Auf die Dachfenstergestaltung legte J. Gros tberraschend wenig Wert, wie auch seine

Planentwirfe zu anderen Geb&uden zeigen.

Siehe Anm. 77.

Dagegen bildet es ein fiir das Auge bestdndiges Objekt beim Betrachten der stidlichen

Hauptschauseite. Dieses wird durch die leichte Erhdhung des Daches als Sockel und

die schréage Anbringung bewerkstelligt (TAFEL 47).

Die Gestaltung des nérdlichen Giebelrisalits spielt wegen der Unterordnung dieser
Hausrlckseite und den daraus resultierenden, vollig anderen Gestaltungsprinzipien
hier keine Rolle.

Bei der Zwillingsfenstertiire am Stidbalkon ist es umgekehrt.

Man konnte ihre Konstruktion als "Halber Stehender Mann™ bezeichnen.

Die Fenster im Polygonalmauerwerk entsprechen dem Erdgeschof3schema mit der

Ausnahme, dal} unterhalb des grofRen Sldfensters im SockelgeschoR zwei durch eine

Saule mit Wurfelkapitell getrennte Fenster angebracht wurden, bzw. es sich an der
Nordseite neben der Treppe um eine niedrige, in den Souterrain fuhrende Tur handelt.
Siehe Anm. 84. Das erst um 1910 aufgesetzte ObergeschoR des Kiichentraktes wird in
der Beschreibung der Nordseite aufgefihrt.

Siehe hierzu auch Mann (1999), S. 11.

Das "halbe Andreaskreuz" der Giebelverzierung war urspringlich auch hier angebracht,
ging zwischenzeitlich verloren und wurde 2001 rekonstruiert. Sein VVorhandensein war
lediglich durch eine Aufnahme aus der Sammlung des Verf. dokumentiert.

Die ebenfalls als separate Oberlichter zu 6ffnen sind.

Wie wichtig dem Architekten Gros hier asymmetrische Elemente waren, beweisen auch
Details, wie der im oberen Teil volutenartig endende Konkavbogen.

Dagegen ist der Sockelbereich durchgehend durch gekuppelte Segmentbogenfenster
akzentuiert und tragt dadurch wiederum zu einer Vermengung von Asymmetrie und
Symmetrie bei.

Zu Braunwald, der seit 1905 alle privaten und gewerblichen Bauauftrage Alfred Amanns
ausfiihrte, siehe ausfihrlich Abschnitt 1.3.1.

Insgesamt zahlt man am ObergeschoR des Kiichentraktes neben dem Nordfenster und der
westlichen Ausgangstlr noch 3 weitere Fensterelemente. Davon befindet sich eines
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direkt neben der Ausgangstir. Die beiden anderen sind, ebenfalls unsymmetrisch an der
Ostfassade angebracht.

Gros hat bekanntlich an dieser Riickfassade, abgesehen von den Giebelstreben, den
Baustoff Holz auf die Fensterfassungen des Dachgeschosses und das Kranzgesims
beschrankt.

Gros zahlt diese Teilfassade der westlichen Ansicht quasi noch zur nérdlichen Ruckseite,
was in der schlichten Gestaltung zum Ausdruck kommt.

Nirgends finden sich sonst am Auenbau Rundungen.

Eigentlich bereits von Serlio entwickelt und von Palladio verbessert. Das Motiv findet
sich in erweiterter bzw. abgewandelter Form mehrmals an der Villa, so am zweiten
Erdgeschol¥fenster des stdlichen Giebelrisalits (TAFEL 41) und an der Befensterung des
des dritten Turmobergeschosses (TAFEL 55).

Wobei durch Stilpluralismus das "Malerische” um so mehr hervorgehoben wird. Dal}
dies alles mit dem Engadiner Bauernhaus nichts zu tun hatte, spielte beim Architekten
und beim Bauherren keine Rolle. Erst die néchste Generation der Baumeister mit
Nikolaus Hartmann (jun.) realisierte 1905/06 erstmals ein historisch korrekt
nachgebautes Engadiner Haus, das Engadiner Museum in St. Moritz.

Jacques Gros bezeichnete die haufig bei seinen Bauten im Chaletstil verwendete
rustifizierte Sockelgestaltung als "Cyklopenmauer” (z. B. Gros 1897, Tafel 2). Nach

Koepf, Hans, Bildworterbuch der Architektur, Stuttgart? 1985, (S. 263 und S. 426) ver-
steht man darunter aber ein, aus besonders grof3en,

unregelmaRigen, manchmal zwar sehr gut gefligten aber nicht bossierten bzw.
rustifizierten Natursteinen bestehendes Mauerwerk. Der Begriff wurde daher hier nicht
wiederaufgenommen. Die "Cyklopenmauer" findet sich hauptsachlich in der
mykenischen Epoche (Tiryns, Mykenae), bei den Hethitern und an Inkabauten.

Zum Palladio-Motiv siehe auch Anm. 109. Die Sprenggiebel befinden sich auch an
den gekuppelten Fenster-Tr-Konstruktionen der Dachgeschosse von Sud- und Ost-
fassade (TAFEL 38 / TAFEL 48). Dort allerdings sind sie wegen des mittig liegenden
Dachstiutzbalken notwendig.

Vielleicht bildet sie zusammen mit dem Turmknopf auch den SchluBstein der Villa.
Dieser, ebenso wie der Grundstein, wurde bisher nicht gefunden.

Hinter dem segmentbogenférmigen Sockelfenster befindet sich ein mit einem
Lehmboden versehener Lagerraum.

Auf den heutigen Betrachter wirken Giebel und Giebelverzierung wenig harmonisch.
Die auf TAFEL 60 im Vordergrund rechts angebrachte gusseiserne Halterung kénnte
zum Einstecken einer Fahnenstange genutzt worden sein. Links des Giebels, am Dach
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des Vorbereiches angebracht, ein Drachenkopf in Miniatur als Wasserspeier, typisch
fur die Liebe zum Detail in der historistischen Architektur.

Dessen beriihmtestes Werk, das von den Zeitgenossen als "achtes Weltwunder"
gepriesene Neue Lusthaus in Stuttgart (erbaut 1583-1593), als einziges Stuttgarter
Gebdaude von uberragender kunstgeschichtlicher Bedeutung gilt.

Sie dienen rein dekorativen, nicht konstruktiven Zwecken.

Die auf TAFEL 63 sichtbare Beleuchtung aus den 1950-er Jahren verdeckt das
Mittelfeld des SchluRRsteines mit 4 kleinen Weinlaubblé&ttern. Der urspriinglich hier

tief hdngende Lampenschirm beliel? diese sichtbar (TAFEL 31).

Vgl. hierzu TAFEL 18 und TAFEL 19.

Der Aufsatz vorne links ist verlorengegangen.

Koch, S. 275f, desw. S. 380f.

Schliel3lich bedeutete dann aber der Ausbruch des I. Weltkrieges das Ende des
Jugendstils. Die bittere Realitit setzte sich tiber seinen Asthetizismus hinweg.

Siehe hierzu auch Breig, S. 48.

Siehe hierzu Koch, S. 330f, zur Halle im Villenbau des beginnenden 20.

Jahrhunderts: Breig, S. 48f. In der néheren Umgebung, Stuttgart inbegriffen, konnte
kein friheres Beispiel vor der 1899 beg. Villa Amann fir eine Villa mit Kombination
Wohn-Treppen-Halle gefunden werden. Somit war die Villa Amann auf3erordentlich
modern konzipiert.

Frdl. Hinweis von Fr. Inge Cadle geb. Pielenz, der Enkelin des Bauherren. Da die
Baupléne verschollen sind, ist eine Nutzungszuordnung der einzelnen Raume, vorallem
im Bereich des UG und DG dulRerst schwierig. Samtliche Zuordnungen verdanke ich
der Enkelin des Bauherren, wobei aber zu beachten ist, dal? sie beim Tode des Opas
erst 8 Jahre alt war und die Villa seit 1943 nicht mehr durch die Familie genutzt wurde.
Die Dampfzentralheizung wurde um 1960 durch eine Olheizung ersetzt und
verschrottet. An ihrer Stelle wurden in R4 Heizdltanks eingebaut, die Zimmer der Villa
bekamen einfache Olofen.

Uber die urspriingliche Farbigkeit ist wegen der spateren rohen Behandlung der Raume
keine Aussage mehr zu treffen.

Der unterhalb des Sockelgeschosses liegende Gewdlbekeller wurde nicht durch einen
separaten Grundrif3 gezeichnet. Er entspricht in seiner Lage, Ausdehnung und Anord-

den auf TAFEL 86 eingezeichneten Rdumen R11 und R10. Kein anderer Bereich des
Sockelgeschosses ist sonst unterkellert.
Seine GroRzlgigkeit machte jeden weiteren Keller im Haus entbehrlich.
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Wie Anm. 125.

Breig, S. 48.

Direkt hinter der Wascharmatur gab es keine Fensterverglasung, sondern anscheinend
die noch heute erhaltene Losung mit einer Marmorplatte im unteren Teil und einer
metallenen Abdeckung im oberen Bereich (vgl. TAFEL 39).

Festgestellt wurde diese Dekormalerei erst bei der restauratorischen Untersuchung 2000.
Aufgrund ihres desolaten Erhaltungszustandes wurde sie jedoch nicht freigelegt. Siehe
hierzu Méule u.a., S. 19-21. Dabei wurde auch festgestellt, dal? die jetzt weilRen Fenster-
elemente ursprunglich braun maseriert, die Lambris dazu monochrom griin-grau
gestrichen waren.

Méaule u.a., S. 13.

Das Schnitzwerk in den unteren Fillungsfeldern scheint nicht ausgefihrt worden zu
sein.

Maule u.a., S. 17.

Was der Verfasser bei Besucherfuhrungen im Haus immer wieder feststellen konnte.

Dabei zeigen die gewahlten Motive wiederum die schon 0fters zitierte frohliche
Lebenseinstellung Alfred Amanns.

Die Glasgemalde wurden vor einigen Jahren ausgebaut und befinden sich heute in der
Privatwohnung von Philipp Pielenz (geb. 13.Januar 1976), Urenkel des Bauherren.
Er umrahmt die Hangevorrichtung einer nicht mehr vorhandenen Deckenlampe fur
Lesezwecke.

Frdl. Hinweis von Fr. Inge Cadle geb. Pielenz.

So daB sich 3 Holzarten aneinander schlieBen, namlich Gelénder (Birnbaum), Stufen
und Wange (Eiche) und Wandbegrenzung (Tanne).

Der erste Treppenlauf besitzt 7, der zweite 10 und der dritte 9 Stufen.

Es ist der einzige im Zusammenhang mit der Villa Amann nachweisbar feststehende
Kinstlername.

Die vielen humoresken Darstellungen und Spriiche am und im Geb&ude lassen es
hochst wahrscheinlich erscheinen, dal? der Bauherr Alfred Amann bis ins kleinste
Detail aktiv an der Bauplanung mitwirkte. Auffallend ist auch das vollige Fehlen von
pathetischen und heroischen Darstellungen, die in dieser Zeit auch im Villenbau z. B.
als Relief, Statue oder Gemélde tblich waren.

Dagegen wirkt es bei beleuchtetem Raum von Innen gesehen eher rustikal.

Wie Anm. 141. Leider konnten keine historischen Innenraumfotos der Villa Amann
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aufgefunden werden.

Wie Anm. 147.

Méule u.a., S. 10-12. Die Enkelin des Bauherren tberliefert, daR ihr GroRvater
regelméafig im Innenbereich seines Hauses Verdnderungen vornehmen lieR3. Lediglich
die Halle war davon ausgenommen. Eine Rekonstruktion der Erstfassungen ist daher
sehr schwierig, zumal auch eine historischen Fotos von Innen aufgefunden wurden.
Méule u.a., S. 11. Heutige Deckenfassung in dem "Geist des Hauses™ widersprechender
klassizistischer Kihle.

Wie Anm. 141.

Die Tochter des Fabrikanten war spater kurzzeitig mit dem Neffen Alfred Amanns
verlobt.

Uttenrodt, S. 4f.

Wie Anm. 153.

Offnung erst bei der Restaurierung 2001 festgestellt.

Die entsprechende Abdeckplatte im Wohnzimmer heute zerbrochen und als
Beschwerung auf der Stdterrasse mif3braucht.

Unterkonstruktion erhalten, siehe TAFEL 112.

Uttenrodt, S. 6.

Uttenrodt, wie Anm. 158 spricht bei der Befunduntersuchung von einem Wandschrank
und der die Sanierung leitende Architekt Gunther Essig ebenso. Losung des Rétsels
durch frdl. Hinweis von Fr. Inge Cadle geb. Pielenz.

Maule u.a., S. 6.

Wie Anm. 141.

Maule u.a., S. 9, desw. Uttenrodt, S. 7.

Wie Anm. 162.

Maule u.a., S. 5, desw. Uttenrodt, S. 8.

Maule u.a., S. 4, desw. Uttenrodt, S. 9.

Maule u.a., S. 3.

Uttenrodt, S. 10. Die AuRenlasur der Haustur heute abgewittert, die Flurtiren rot-
braun tberlackiert.

Die Treppe heute ebenfalls rotbraun tberlackiert. Uttenrodt, S. 10.

Heute weil3 gefasst. Uttenrodt, S. 8.

Diese sollen aber dem Betrachter nicht vor Augen gefuhrt werden und sind tatsachlich
erst auf den zweiten Blick auszumachen.

Maule u.a., S. 27, wéhrend die darunter verlaufenden ca. 20 cm. hohen Fuf3leisten aus
echtem Holz gefertigt sind.
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Maule u.a., S. 25f.

Gerade die im 16. Jahrhundert in der deutschen Renaissance weit verbreitete Butzen-
scheibe wurde nach der Reichsgrindung 1871 wieder aufgenommen und verhalf
zusammen mit anderen aus der deutschen Renaissance entlennten Dekoren manchem
Gebdaude zu altdeutschem Gepréage. Der Munchner Schriftsteller Paul von Heyse
(1830-1914) pragte mit dem griffigen Wort "Butzenscheibenlyrik" eine bis heute
gebréuchliche Metapher fir die reaktionare Idylle und verklarende Rickwartsgewandt-
heit. Beides steht heute auch synonym fir die Architekturauffassung des Historismus.
Maule u.a., S. 29f.

Vgl. Darstellungen aus dem Marchen "Der Froschkonig™ in der Halle (TAFEL 88 /
TAFEL 89). Leider konnte auch hier keine Kunstlersignatur festgestellt werden.

Vgl. Spruch im Mittelfeld des Panoramabildes der Halle (TAFEL 100).

Dieses Glashild ist auch von auRen sichtbar (TAFEL 49). Urspriinglich war wohl

ein bleiverglastes WeilRglasfenster hier angebracht.

Uttenrodt, S. 14.

In der Gastetoilette (R16) rote, im Windfang (R15) graue Sechseckfliesen.

Der Bauherr Alfred Amann soll ihn angeblich fur Leibestibungen genutzt haben.
Wichtig war ihm auch, dal3 der anzulegende See im Park der Villa Amann kein
stehendes Gewasser sein durfte, sondern durch eine Quelle stdéndig mit frischem
Wasser versorgt werden misse.

Der Sohn dieser Ehe Prof. Dr. Ing. Otto Meechels (1894-1979) war der Griinder der
heute weltbekannten textilen Forschungsinstitute in Bénnigheim-Hohenstein, der sog.
Hohensteiner Institute.

Méaule u.a., S. 31.

Uttenrodt, S. 14.

Wie Anm. 183.

Das Schlafzimmer im Sockelgeschol3 des Schlosses Solitude wurde um 1770 ebenfalls
an Lambris und Fenstereinfassung in grau-griin abgesetzter Farbfassung gestaltet, der
Plafond war hellbeige und die Damasttapeten aus griinem Stoff. Trotzdem durfte die
Ubereinstimmung zufallig sein, da das Zimmer damals als unzugénglicher Abstellraum
diente.

Maule u.a., S. 33.

Leider konnte die farbige Erstfassung des Stucks aufgrund der schlechten Befund-
Situation nicht mehr festgestellt werden.

Uttenrodt, S. 13.

Méaule u.a., S. 34.



191.

192.
193.
194.

195.
196.

197.
198.
199.

200.

201.

202.
203.

204.

205.
206.
207.
208.

209.
210.
211.
212.
213.
214.
215.
216.

-116 -

Wie Anm. 190. Dies ist ein weiteres Indiz dafur, daR Alfred Amann, wie seine Enkelin
uberliefert, immer wieder Verdnderungen an den Dekorationen und Ausstattungen
vornehmen lieR.

Frdl. Hinweis von Fr. Inge Cadle geb. Pielenz, Enkelin des Bauherren.

Maule u.a., S. 35.

Und deshalb nicht mehr feststellbar war. Heute ist der Plafond weif3, der Stuck an
Hohlkehle und Decke mit rosa Dispersionsfarbe Gberstrichen.

Uttenrodt, S. 12.

Uttenrodt, S. 11. heute weil gestrichen bzw. lackiert. Uber die urspriingliche
Fliesenausstattung ist nichts bekannt.

Zu Adolf Braunwald siehe ausfiihrlich: Biographie in Abschnitt 1.3.1.

Uttenrodt, S. 11.

Das Neue Gastezimmer war am 1. Februar 1942 der Sterbeort Alfred Amanns, der seit
Beginn seiner schweren Krebserkrankung in diesem Raum gepflegt wurde.
Vielleicht hangt auch dies mit der sich wandelnden Asthetik zusammen, konstruktive
und technische Details nicht mehr zu verbergen, sondern sichtbar zu belassen.

In diesem Raum wurden, wie auch im Oberen Toilettenraum (R35) keine Befund-
Untersuchungen uber friihere Farbgebungen durchgefiihrt.

Auch der Enkelin des Bauherren ist keine bestimmbare Nutzung bekannt.

Heute steht dort nur noch die Originalbadewanne von 1900 aus dem Géstebad (R27)
im ErdgeschoR.

Alle anderen Tannenbretterbdden im Dachgeschof? wurden nach 1945 mit PVC oder
Teppichbdden belegt.

Der Dachstuhl ist wegen seiner geringen Héhe nicht nutzbar.

Maule u.a., S. 37, desw. Uttenrodt, S. 16.

Uttenrodt, S. 17. Oberflache allerdings stark verschmutzt.

Das ebenfalls in der festen Dekoration sehr gut erhaltene Neue Géstezimmer (R33)
gehort bekanntlich nicht dem Ursprungsbau von Jacques Gros an.

Holzteile, wie im DachgeschoR obligatorisch, urspriinglich griin gefasst.

Wie Anm. 2009.

Siehe hierzu auch Mann (1999), S. 13 und S. 27.

Frdl. Hinweis von Fr. Inge Cadle.

Madule u.a., S. 37.

Der Abdruck des Dampfheizkorpers hat sich hier sichtbar an der Wand erhalten.
Wie Anm. 212.

Siehe Anm. 52.
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Es handelt sich dabei um: Hotel Kurz am Bahnhofsplatz in Heilbronn, in: Die
Architektur des 20. Jahrhunderts, 11/1911, S. 43-44, und die Hoheren Lehranstalten

in Ravensburg, in: Das Schulhaus, 19/1917, H. 11, S. 346-351.

Zu C. F. v. Leins: Mann (1999), S. 6 und S. 19ff (mit weiterfihrender Literatur).

Eine Monographie tGber Johann Wendelin Braunwald existiert nicht. Fir eine
Zusammenstellung der bekannten Bauwerke bin ich Herrn Dr. Julius Fekete, LDA Stgt.,
zu Dank verpflichtet. Zu J. W. Braunwald siehe auch Breig, S. 517.

Blank, S. 17, desw. Breig, S. 111f.

Zit. n. Schempp, S. 398.

Zu den Hoheren Lehranstalten in Ravensburg: Siehe Anm. 217. Zur Heusteigschule:
Ein kindgerechter Schulbau. Die Heusteigschule in Stuttgart, in: Denkmalpflege in
Baden-Wirttemberg 3/2001, S. 150-152 (mit weiterfiihrender Literatur).

Zum Hotel Kunz in Heilbronn: Siehe Anm. 217. Zum Villenbau von Paul Bonatz: Breig,
S. 131f und S. 516f (mit weiterflhrender Literatur).

Fur das handschriftliche Werkverzeichnis, teilweise im Nachlal? seines zeitweiligen
Kompagnon Richard Scheffler (sen.) enthalten, bin ich dessen Sohn Herrn Architekt
Richard Scheffler (jun.), Heilbronn, zu Dank verpflichtet.

Siehe hierzu auch Abschnitt 1.1.2. und Anm. 26.

Samtliche Angaben zu Richard Scheffler (sen.) beruhen auf seine handschriftlichen
Aufzeichnungen, die sich unverdffentlicht im Besitz seines Sohnes befinden. Siehe auch
Anm. 224,

Zit. n. Aufzeichnungen von Scheffler (sen.).

Fur Lebens- und Familiendaten Braunwalds bin ich der Stadtverwaltung Heilbronn
(Standesamt) zu Dank verpflichtet.

Zum Okonomiegebaude der elterlichen Villa: Mann (1999), S. 14f.

Der ja vom jagdliebenden Bauherren Alfred Amann so geschatzt wurde. Vgl. bereits
beim Jagdhaus im Strombergwald 1895 (TAFEL 16) und der Villa.

Urspringlich waren nur Holzschindeln vorgesehen, nicht zuletzt aus Griinden des
Zusammenhanges beider Gebadude erfolgte die gleiche Dachdeckung wie an der Villa.
Garage samt Grube sind heute noch in urspringlicher Benutzung.

Erst um 1910 wurde bekanntlich durch Erhéhung des Kichentraktes im DachgeschoR
ein unausgebauter Dachboden geschaffen, der aber keine Stehhohe besitzt (TAFEL161).
Das restliche westliche Grundstiick Nr. 2396/2, ein Obstgarten eines an der Kirchheimer
Str. 11 unmittelbar neben der Villa stehenden ehemaligen Bauernhauses, war zwar um
1890 von der Firma Amann & Sohne zur Weitervermietung an Werksangehdrige gekauft

worden, gehdrte aber nicht der Eigentiimerfamilie Amann, sondern war aus der
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Geschéftskasse bezahlt worden. Es ist heute in Firmenbesitz und dient obigem Zweck.
Dagegen hatte seine tief im evangelischen verwurzelte Mutter Lina Amann 1893 die
Friedhofskapelle von Bonnigheim gestiftet. Unter den vielen Stiftungen Alfred Amanns
befindet sich keine zugunsten der Kirche.

Frdl. Hinweis von Fr. Inge Cadle.

Das Ochsenauge, ein kreis- oder ellipsenformiges Fenster wurde besonders im barocken
Sakral- und Profanbau gerne verwendet.

Der Hirschkopf bereits von Braunwald als Dekorationselement des Automobilhauses

angeordnet (TAFEL182).

Vielleicht eine Anspielung auf die als Spukgestalt und als Anfuihrer der "Wilden Jagd™
bekannte Schimmelreiter-Figur, die durch die gleichnamige Erzahlung von Theodor
Storm (1817-1888) bekannt wurde. Vgl. auch Alfred Amanns Vorliebe fur Marchen-
Darstellungen bei der Innengestaltung der Villa (Froschkdnig-Motive in der Halle,
Sieben Zwerge Wandgemalde im Gastebad).

Als Halal'i bezeichnet man die Hornerfanfare am Schlu der Hetzjagd, wenn dem Hirsch

der Fang gegeben wird (= der TodesstoR versetzt wird).

Né&heres Uber die Firma Hontsch & Co. konnte nicht in Erfahrung gebracht werden.

Der Sockel des Gewachshauses wurde zwischenzeitlich mit Rauhputz versehen. Es dient
noch heute seinem urspriinglichen Zweck.

Siehe Abschnitt 1.1.1.

London, Kristallpalast, erbaut 1850-1851 zur I. Weltausstellung von Joseph Paxton
(1801-1865). Siehe auch Koch, S. 377.

Wie Anm. 236.

Innerhalb der Familie des Bauherren und der Einwohnerschaft Bonnigheims wurde das
Gebdaude deshalb nie als Gartenpavillon, sondern immer als Tennishaus bezeichnet.

Wie Anm. 237.

Vgl. TAFEL 196 und TAFEL195. Heute nur noch vor den &uRersten Pfeilern die
Pflanzentroge und ein hdangender Blumenkasten erhalten.

Diese ist mit Ausnahme der Ochsenaugen vollig ungegliedert, entbehrt aber gerade
darum nicht eines gewissen Reizes von kunstlerischer Schlichtheit.

Wie der Verfasser anhand der Baugesuchsplane feststellen konnte.

Festgestellt bei der Begehung durch den Verfasser. Ein zusatzlicher heizbarer
Pflanzenraum wurde durch die gleichzeitige Erstellung eines Gewachshauses entbehrlich
und als Eiskeller wurde im Park ein eigenes Bauwerk errichtet (s. Abschnitt 1.3.6.).
Frdl. Hinweis von Fr. Inge Cadle geb. Pielenz, Enkelin des Bauherren. Man konnte sich
entweder klein und gedrungen oder grof3 und schmal in den Spiegeln wiedererkennen.



-119 -

253. Zu welchem Zeitpunkt, ob bereits fur die Tochter oder erst fur die Enkel, ist unbekannt.

Die Gestaltung der Tennisplatzanlage mit integriertem Gartenpavillon im Park der Villa
Amann findet eine Steigerung in der &uRerst aufwendig terrassenférmig angelegten
Platzanlage von Teehaus und Tennisfeld auf dem Dach eines in den Hang gebauten
Marmorsaals im Park der Villa WeilRenburg in Stuttgart (1912-1913, Prof. Heinrich He-
nes). Siehe Bossert, S. 4-11.

254. Hansmann, S. 239.

255. Zur Baugeschichte und Anlage der Villa Berg: Leins, S. 86-98.

256. Die Herrschaftswésche wurde weiterhin in der Waschkiiche im Untergeschol? der Villa
(R14) gereinigt.

257. So finden sich zahlreiche Beispiele aus dieser Zeit in der Architektur Stuttgarts und
Heilbronns. Siehe auch Breig, S. 458f, S. 471f und S. 506f.

258. Zur Dachdeckung des ursprunglichen Automobilhauses, siehe Anm. 231.

259. Siehe Abschnitt 1.1.4.

260. Mann (1999), S. 13.

261. Von einer Gartenanlage kann erst nach der zweiten VergroRerung des Grundstiickes
1907

gesprochen werden. Vorher ging das Ganze Uber einen groReren Hausgarten nicht hin-
aus,

vgl. TAFEL 36.

262. Der See ist kein stehendes Gewasser, sondern wird Uber eine Quelle stdndig mit
Frischwasser versorgt.

263. Siehe hierzu Abschnitt 1.3.4.

264. Zur Theorie und Praxis der Gartenbaukunst des Barock, s. Hansmann, S. 230-240.

265. Trafe dies zu, dann handelt es sich um die gleiche Gottin, die auch die Schauseite der
vaterlichen Villa von 1870 schmiickte (TAFEL 14). Siehe Mann (1999), S. 9f.

266. So wie z. B. auf dem Deckengemalde im WeilRen Saal des Schlosses Solitude, gemalt
1769 von Nicolas Guibal (1725-1784). Hingegen ist eine Darstellung als Jagdgottin
Diana (griech. Artemis) hier, trotz der Vorliebe Alfred Amanns flr das Weidwerk, eher
unwahrscheinlich.

267. Bei den Griechen mit Rhea gleichgesetzt, als Magna Mater in Rom eingefihrt. Zur Figur
der Kybele, letzter Rest des Jagdschlosses Kirbach: Wolf, S. 134. Ein ihr beigegebener
steinerner Hund befindet sich heute im Heimatmuseum in Gro3sachsenheim.

268. Muff = Handwarmer aus Pelz oder anderen Materialien.

269. Fur diesen Hinweis bin ich dem Staatlichen Vermoégens- und Hochbauamt Heilbronn,
Bauverwaltung dankbar.

270. Inge Cadle, Tochter von llse Amann, stellt die Darstellung der Mutter in Abrede und
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272.

273.

274.

275.
276.

277.

278.

279.
280.
281.
282.
283.

284.

285.

286.
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meint die Figur sei nur wegen einer gewissen Ahnlichkeit angeschafft worden, wahrend
andere Familienmitglieder die Figur als Abbild der Tochter des Bauherren ansehen.
Die Bezeichnung Mérchenwald wurde vom Bauherren und seiner Familie benutzt. Frdl.
Hinweis von seiner Enkelin Inge Cadle.

Hansmann, S. 238f.

Siehe hierzu Abschnitt 1.1.3.

Der Eiskeller war urspringlich im linken Risalit des Gartenpavillon vorgesehen (vgl.
TAFEL 244).

Wolf, S. 134.

Das genaue, Ende der 1920-er Jahre anzusetzende Planungsjahr konnte nicht ermittelt
werden.

Die Olgastr. endet noch heute, wie seit 1900, an der hinteren (nérdlichen) Einfahrt zum
Amannschen Anwesen (vgl. TAFEL 27).

Erst um 1970 wurde auf dieser Grundsticksflache das bungalowartige Wohngebéude fir
den Enkel Hanns Alfred Pielenz und seine Familie errichtet. Es bleibt im Rahmen dieser
Arbeit unberucksichtigt. Bemerkenswert ist aber, da3 so unmittelbar die Wohngebéaude
von vier Generationen nebeneinander erstellt worden sind.

Siehe hierzu besonders Abschnitt 1.3.1.

Abgebildet bei Schuster, S. 32-33.

Breig, S. 58f, desw. Ziegler, S. 259f.

Breig, S. 147.

Als Stuttgarter Beispiele seien genannt: Paul Bonatz, Villa Hans Roser (erbaut 1923),
Am Bismarckturm 57; Villa Fritz Roser (erbaut 1920/21), Am Bismarckturm 58; Villa
Wilhelm Roser (erbaut 1925/26), Feuerbacher Weg 51. Paul Schmitthenner (1884-
1972), Villa Richard Kahn (erbaut 1922/23), Feuerbacher Heide 56. Doch besitzen
diese friihen Geb&ude an den Fassaden zusétzlich ausschmickendes Beiwerk, wie

Tir- und Fensterprofilierungen, Pilaster, u.a.. Braunwald verzichtet nun auch darauf,
vgl. auch Villa Ernst Bruckmann (erbaut 1929), Heilbronn (TAFEL 219). Sehr nahe
kommt Paul Schmitthenner, Villa Erich Rassbach (erbaut 1925), Schottstr. 98.

Die Erzieherin der Enkelkinder von Alfred Amann, Else Huber (1911-1993) heiratete
1938 Josef Ziegler (1913-1989), GroRonkel des Verfassers. Sie und die von ihr
erzogene Enkelin von Alfred Amann, Fr. Inge Cadle geb. Pielenz gaben dem Verfasser
entscheidende Hinweise zur Villa Alfred Pielenz.

Dazwischen war ein Gastezimmer (R15) eingeschoben. Auch dies ist mit der Anlage
der urspriinglichen Gastezimmer in der Villa Alfred Amann identisch.

Um 1960 wurde auf der nordéstlichen Grundstiicksflache noch eine zweite separate
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Autogarage errichtet.

287. Frdl. Hinweis von Fr. Inge Cadle geb. Pielenz, Enkelin des Bauherren.

288. Diese und alle folgenden Angaben wie Anm. 287.

289. Mit Ausnahme des Steinadlers, der 2001 gestohlen wurde. Die mangels eines eigenen
Raumes zeitweilig im Speisezimmer (R20) eingerichtete Bibliothek, wurde samt
Bucherregale in die Garage des Automobilhauses gebracht. Seit geraumer Zeit ist sie
verschollen.

290. Siehe hierzu auch Uttenrodt, S. 3 und S. 5-6.

291. Laut des mit der Sanierung beauftragten Architekten hatte ein noch zwei- bis drei-
jahriger Leerstand des Gebaudes endgultig zum Totalverlust gefthrt.

292. Siehe hierzu auch Abschnitt 1.3.6.

293. Der Abgang des damals bereits verschwundenen achteckigen, mit Baumrinde
verkleideten Pavillons links des Hauptzuganges durfte bereits um 1960 erfolgt sein,
vielleicht auch unmittelbar nach Kriegsende wegen der Holzknappheit (vgl. TAFEL
30).

294. Fir alle Angaben bin ich Herrn Bernhard Reichl zu groem Dank verpflichtet.

295. Frdl. Hinweis von Herrn Albrecht Pielenz, Brackenheim. Auf eine Neuvergoldung
wurde verzichtet. An der Wetterfahne fand sich auch das unter Patina verborgene
Firmenschild des seinerzeitigen Flaschners: R. C. Schoneberg, Heidelberg. So wurde
ein weiterer am Bau beteiligter Handwerker namentlich bekannt.

296. Dies geschah sicherlich aus Griinden der Kostenersparnis gegenuiber dem teureren
Sandstein.

297. Siehe hierzu auch den Artikel: Energie aus dem Untergrund, Bonnigheimer Zeitung
vom 26. Juni 2001, S. 12.

298. Hier gebuhrt dem Architekten Gunther Essig fir seine Idee zur Mitkonzeption dieser
Heizungsanlage Dank.

299. Eine Bekampfung des Echten Hausschwammes mit Gift ist nur bei Beton oder
Backstein, wo er in den Fugen wuchert, méglich, jedoch nicht bei Holzkonstruktionen,
wo dies fast immer den Totalverlust des Hauses bedeutete.

300. Die Geschichte mit dem durchbrechenden Toilettenbenutzer war zwar damals in
Bonnigheim kolportiert worden, wurde aber nicht so recht geglaubt. Nun fand sich bei
der Sanierung 2001 das "Flickwerk™ im Toilettenboden als Folge dieses VVorganges.

301. Auch hier hatte ein Wassereinbruch durch das undichte Blechdach des dartiberliegenden
Balkons fur einen erheblichen Schaden gesorgt. Im AuBenbereich wurden deshalb
schadhafte Bohlenwandteile des vorgebauten Standerbaues durch Zimmerer génzlich
erneuert (vgl. TAFEL 48).
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Zur Familie gehoren neben dem Ehepaar Reichl auch die Kinder Anna (geb. 29.Februar
1984) und Christian (geb. 20.Mai 1988).
In allgemeinbildender Lexika, z. B. Brockhaus, ist kein Stichwort "malerisch” aufge-

fuhrt.

304.

305.

306.

307.
308.

300.

310.

311.

312.
313.
314.
315.

Ausfuhrlich zu den geistigen Grundlagen und den Zielen der Romantik: Schiilerduden
"Die Literatur"”, S. 356-360.

Gemeint ist die Epoche Deutschlands unter dem napoleonischen Joch bis 1814 und die
anschlieRende Zeit des Deutschen Bundes, dessen reaktionére Kleinstaaterei die
nationalen und liberalen Hoffnungen aus den Freiheitskriegen zunichte machte.

Wobei es fur die Romantiker keine Rolle spielte, dal das Erscheinungsbild dieses
Bauwerks in seinen wesentlichen Teilen gar nicht mehr auf das Mittelalter, sondern auf
das 16. und 17. Jahrhundert zurtickgeht, da dies durch den ruinésen Bauzustand
verwischt wurde.

Wie Anm. 304, S. 358.

Zu W. H. Wackenroder, dem Lebensgefahrten des Schriftstellers und Dichters Ludwig
Tieck (31.Mai 1773-28.April 1853): Hergemoller, S. 716 (gute Kurzbiographie mit
weiterflihrender Literatur).

Feldhahn, S. 280, desw. Miinzenmay, S. 5f. Wahrend Feldhahn einen Uberblick tiber
Leben und Werk des Dichters, insbesondere auch des Romans Lichtenstein und seinen
Nachwirkungen zeichnet, stellt Miinzenmay eine baugeschichtliche Abhandlung des
Schlosses Lichtenstein dar. Der Roman selbst ist im Laufe der Zeit in vielen Auflagen
erschienen; empfehlenswert, da mit geschichtlichen Erlauterungen zu Ereignissen und
Personen versehen: Lichtenstein, Romantische Sage von Wilhelm Hauff, H. Fikentscher
Verlag, Leipzig o. J. (= Hafis - Lesebiicherei). Uberhaupt ist der historische Roman eine
Neuschdpfung der Romantik (wie Anm. 304, S. 354), zuerst Sir Walter Scott

(1771-1832) "Waverly", erschienen 1814. Zu SchloR Babelsberg: Staatl. Schlésser und
Garten Potsdam-Sanssouci, S. 97ff. und S. 119ff. Zur Baukunst der Romantik als Aus-
druck des Staates im Zwiespalt: Klinkott (1984), S. 41-66.

Man vergleiche z. B. die Trinkstube des Lichtensteins (TAFEL 243) mit der Halle in der
Villa Alfred Amann (TAFEL 80, TAFEL 82).

Zur Industrialisierung in Deutschland und ihren Folgen: Harrenberg, S. 553ff.

Schnerb, S. 251ff. gibt eine umfassende Darstellung allgemeiner VVoraussetzungen.

Wie eben auch Amann & Boéhringer, siehe hierzu Abschnitt 1.1.1.

Zum Zeitalter Bismarcks: Harrenberg, S. 593ff.

Harrenberg, S. 615.

Zur Villa Hugel: Wilmowsky, S. 8-10, desw. Woischnik, S. 121f.
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Zu SchloR Halberg: Maas, Claudia und Schleich, Karl August, SchloR Halberg (= Saarl.
Baudenkmaler 11.), Saarbriicken 1985.

Mann (1999), S. 109.

Zum Zeitalter des Imperialismus: Harrenberg, S. 651ff., Schnerb S. 587-627.

Siehe hierzu auch Abschnitt I1.2.

Zur Villa Kathe Vogel: Breig, S. 341.

Friedrich von Ostendorf fiel im I. Weltkrieg. Siehe hierzu auch Abschnitt 1.3.7.

Mann (1999), S. 19.

Zur Villa Knosp: Blank, S. 14, desw. Breig, S.455f.

Wochner, Georg: Stuttgart seit 25 Jahren. Stuttgart 1871, S. 31.

Eine Monographie tber Joseph von Egle, dessen Bedeutung erst in den letzten Jahren
erkannt wurde, existiert bislang nicht. Die Diss. uber die Stuttgarter Marienkirche, eines
seiner Hauptwerke, enthélt jedoch eine gute Biographie des Architekten (\Vgl.: Braun-
Miller, Sibylle. Die Stuttgarter Marienkirche, Stuttgart 1998). Eine kurze Vita erschien
im Amtsblatt der Stadt Stuttgart Nr. 8/1999 anlaBlich seines 100. Geburtstages.

Erst 1845 wurde die Baugewerkeschule als selbstandige Einrichtung von der ab 1840
Polytechnischen Schule genannten ehemaligen Gewerbeschule abgetrennt.

So wurde z. B. in den 1850-er Jahren der Lehrplan in verschiedene Fachrichtungen
gegliedert und Bautechniker, Wasserbautechniker, Geometer und Maschinenbauer
ausgebildet.

Zum Polytechnikum: Wais, S. 553f. Zur Baugewerkeschule: Wais, S. 661. Zur Marien-
kirche: Siehe Anm. 325.

Zur niederlandischen Renaissancearchitektur und ihren Einflul auf Norddeutschland:
Koch, S. 232f. und S. 362f.

Siehe Anm. 306.

Es bildet bereits bei SchloR Lichtenstein ein charakteristisches Gestaltungsmerkmal des
"malerischen” Bauens, wie der Kontrast zwischen unverputztem Schlo3gebdude und
verputztem Turm zeigt (TAFEL 241). Zur Militar-Arrest-Anstalt in Berlin: Klinkott
(1988), S. 24-26.

Zur Entwicklung des biirgerlichen Bauwesens, insbesondere des giebelstandigen Wohn-
hauses bis ins 18. Jahrhundert: Koch, S. 351-357, S. 362-368 und S. 370.

Koch, S. 375. Beriihmt ist auch der Fall der Friedrich-Werderschen Kirche in Berlin,
erbaut 1824-1830 durch Karl Friedrich Schinkel. Er hatte 1821 fir diesen Bau eine
klassizistische, in der Form eines rémischen Tempels entworfene, eine gotische und eine
Renaissance-Version angeboten. Gebilligt wurde der gotische Entwurf.
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Siehe auch Abschnitt 1.1.3.

Das Untergeschol3 wurde in Rustikamauerwerk ausgefihrt, das ErdgeschoR in Sandstein
und das Obergeschol} zusammen mit dem DachgeschoR unter Putz gebracht.

Zur Baugruppe der Romischen B&der: Hoffmann, S. 59-62 (mit weiterfuhrenden
Literaturangaben), desw. Staatliche Schldsser und Gérten Potsdam-Sanssouci, S. 97 und
S. 106f.

Hoffmann, S. 59 und S. 80, Anm. 78.

Die eigentlichen Romischen Béader wurden anschlieBend nach auf3en unsichtbar 1834-
1840 errichtet, konnen aber hier aus thematischen Griinden nicht berticksichtigt werden.
Zum Wohngebaude der Fasanerie: Hoffmann S. 75 (mit weiterfuhrenden Literaturangb.).
So kennzeichnet z. B. das aul3erhalb des Parks Sanssouci gelegene, aus einem
umgebauten Gutshaus hervorgegangene SchlofR Lindstedt, errichtet 1850-1854 nach
Planen Friedrich August Stilers (1800-1865), die nachste Architekturetappe.

Zur Villa Clason in Stuttgart (Wagenburgstr. 13): Blank, S. 6, desw. Mann (1999), S. 29
und Breig, S. 502-504.

Eine eigene Monographie fehlt bisher, siehe auch Breig, S. 541.

Zu Friedrich August Stler und seiner Schule: Borsch-Supan (1997).

Zitiert nach Krell, S. 111.

Wie Anm. 343.

Allerdings konnte wegen des unregelméligen Gesamtgrundrisses das zentrale Vestibal
dann doch nicht ganz mittig angelegt werden, was Carl Walter aber wiederum geschickt
kaschierte (TAFEL 254).

Z. B. Krell (1875) wie Anm. 343, Rosenberg (1898) S. 386, Blank (1987) S. 6 und Breig
(2000) S. 52 und S. 504.

Das Vorbild fur das Schlof3 der GroRherzoge von Mecklenburg-Schwerin war zweifellos
SchloR Chambord an der Loire, 1519-1533 von P. Nepveu genannt Trinqueau fur Koénig
Franz I. v. Frankreich (reg. 1515-1547) erbaut. Stuler hatte die Bauleitung und damit
auch die formale stilistische Festlegung des SchloRbaues von dem, wegen seiner
Teilnahme an der 1848/49 stattfindenden Revolution, entlassenen Schweriner Hofbau-
meister Georg Adolf Demmler (1804-1886) ubernommen. Zur Baugeschichte des
Schweriner Schlosses: Staatliches Museum Schwerin, Kunstsammlungen, Schldsser und
Garten ( Hrg.), Das Schweriner Schlof, o. J., S. 8-11.

Gemeint ist das 1910 fiir den Kommerzienrat Max Speidel im Stil der Stuttgarter Schule
unter der veranderten Adresse Am Hohen Gehren 1 vom Architekten Rudolf Schweitzer
errichtete Villengeb&aude. Schweitzer hatte das Grundstiick mit der Villa Clason 1908
erworben, die Villa abbrechen lassen und den leeren Bauplatz dann an Speidel verkauft.
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Es handelte sich dabei um ein mehr lokal in und um Heilbronn téatiges Architektenburo.
Der Teilhaber Walter ist nicht mit dem Architekten der Villa Clason in Stuttgart
identisch. Walter & Luckscheiter hatten sich auf den gehobenen Privatbau spezialisiert,
u. a. errichteten sie 1896 fur die véterliche Villa von Alfred Amann einen einstockigen
Erweiterungsbau. Siehe hierzu Mann (1999), S. 15f. (TAFEL 13, der efeubewachsene
Terrassenanbau im Hintergrund).

SchloR Vaux-le-Vicomte bei Paris, erbaut 1657-1660 von Louis Le Vau (1612-1670) mit
beriihmter Gartenanlage von Andre Le Notre (1613-1700) flr den steinreichen Finanz-
minister Nicolas Fouquet. Man sagt, das Schlol} von Vaux-le-Vicomte habe in Louis
XIV. den Wunsch erweckt Versailles zu erbauen (siehe auch Koch, S. 318ff.).

Ubrigens kannten sich die beiden Auftraggeber personlich.

Breig, S. 58f.

Zum Gedankengut der Aufklarung und ihren Folgen: Schilerduden "Die Literatur",

S.42-

354.

355.
356.
357.
358.
359.

360.
del,

361.

44,

Bedeutende Werke Rousseaus sind die staatsrechtliche und sozialphilosophische Unter-
suchung " Du contrat social ou principes du droit politique” (" Uber den Gesellschafts-
vertrag oder die Grundsétze des politischen Rechts™) und die Erziehungsutopie " Emile
ou de I’education ("Emile oder Uber die Erziehung"), beide 1762 erschienen.

Fekete, S. 144.

Birkner, S. 189.

Wie Anm. 355.

Franz, S. 12, zur Gesamtanlage des Landschlosses Hohenheim insbesondere S. 7-20.
Boelcke, S. 657f. 1818 griindete er im ehemaligen Landschlof3 Hohenheim die erste
landwirtschaftliche Lehr- und Musteranstalt Deutschlands von Bedeutung, die 1967 zur
landwirtschaftlichen Universitat erhoben wurde.

Zu G. B. Saluccis Leben und Werk siehe die bis heute grundlegende Biographie: Spei-

Wilhelm, Giovanni Salucci, der erste Hofbaumeister Konig Wilhelms I. v. Wirttemberg.
Ein Beitrag zur Geschichte des Klassizismus in Schwaben (1936) und Harling, Rotraud,
bes. S. 28-37.

Der Freund des Architekten Salucci, Giovanni Ponsi uberliefert in der
Lebensbeschreibung Saluccis (Memorie della vita e delle opere di Giovanni Salucci
Fiorentino ..., Florence 1850), daR dieser die Muse in den Jahren zwischen dem
Zusammenbruch Napoleons und seinem Auftrag in Genf mit Studien der
schweizerischen Baukunst ausgefullt habe (s. hierzu Gubler, Anm. 7, S. 394).
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Gubler, S. 382, desw. Fekete, S. 144f.

Nach Gubler, S. 383 wiesen die kdniglichen Wohnréaume fein profilierte Téfer auf, wie
sie Salucci auch in dem fur den selben Auftraggeber 1818-1820 errichteten
klassizistischen LandschloR Weil bei Esslingen verwendet hatte. Leider sind weder Bau-
akten noch Innenaufnahmen des Berner Hauses auffindbar.

Das Berner Bauernhaus auf Klein-Hohenheim wurde 1944 im I1. Weltkrieg zerstort. Ein
zweiter, bis ins Detail verwandter Bau wurde kurze Zeit spater (um 1825) auf dem
koniglichen Gut Manzell am Bodensee errichtet und 1980 einer Neubebauung des
Geldndes geopfert.

Germann, S. 126f., desw. Gubler, S. 386f. und Fekete, S. 144,

Germann, S. 126, zu den Reisetagebiichern Schinkels: Karl Friedrich Schinkel, Reisen in
Italien, der Schweiz, Frankreich und England. Aus Tagebuchern und Briefen, Auswahl
und Nachwort von Hans Schuhmacher, Privatdruck Aarau 1968, bes. S. 64ff.

Gubler, S. 387, desw. Fekete, S. 144. Die von Schinkel veroffentlichten
AufriBzeichnungen gibt TAFEL 263 wieder.

Wiener Allgemeine Bauzeitung, Jahrgang 1842, S. 15ff. Siehe hierzu Fekete, S. 145.

Zum Schweizer Haus in der preu3ischen Baukunst: Architektonisches Skizzenbuch Bd.
I.-V., desw. Borsch-Supan (1977), Tafel 347-355, desw. Bronner, Tafel 196-198, desw.
Borsch-Supan (1997), S. 947f. Zu Prinzessin Marie v. PreuRen ( spatere Konigin v. Bay-
ern): Schad, S. 89-116.

In diesem Zusammenhang sei auch ausdriicklich auf das Aussdgewerk unterhalb der
Giebel an der Villa Bohringer hingewiesen (TAFEL 11/ TAFEL 250/ TAFEL 251).
Zur Schweizerhausarchitektur auf dem SchloRgut Serach: Fekete, bes. S. 141-147; zur
Villa MarienschlofB in Berchtesgaden: Kratzsch, S. 119-154; zum Konigshaus auf dem
Schachen: Misniks, S. 65-70.

Gubler, S. 387ff. Robinsons architekturtheoretische Schriften waren: Rural Architecture,
London 1822 und Designs for Ornamental Villas, London 1827. In gleicher Richtung
auch Thomas Frederick Hunt (1791-1831): Designs for Parsonayl Houses, Almhouses,
(...), London 1827.

Das Zitat bei Robinson (1827), S. 1. Siehe Anm. 370.

"Style Helvétique. Il faut le chercher non dans les Villes, mais au-dela des Monts, mais
dans les hautes Alpes. Chalet: Son fronton qui rappelle le fronton du temple grec, sans
I"avoir copié. Vrai Style. Style complet, construction et decoration.” VVgl. dazu: Gubler,
Jacques, Nationalisme et internationalisme dan I"architecture moderne de la Suisse,
Lausanne 1975, und die entsprechende zeitgendssische Bildreihe, in: J. B. L. G. Séroux
d"Agincourt, Histoire de I'art ..., Paris 1823, V., Tafel 46.
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Eugéne Emmanuel Viollet-Le-Duc, Histoire de | habitation humaine, Paris 1875, S.

(Neudruck Liege/Paris 1978).

Gubler, Jacques, S. 404ff. Violett-Le-Duc war seit 1873 mit der Leitung der
Restaurierungsarbeiten an der Kathedrale von Lausanne beauftragt, die als schonstes
gotisches Bauwerk der Schweiz gilt. "La Vedette", das er zusammen mit seiner Freundin
Alexandrine Sureda bewohnte, wurde 1879 zu seinem Sterbehaus.

Gubler, Jacques, S. 401ff.

Blaser, S. 22.

Nievergelt (1979), S. 414.

Einen guten Uberblick bietet Harenberg (1984), S. 1153f.

Genf, Neuenburg (Neuchéatel) und Wallis. Heute besteht der foderative Bundesstaat aus
20 Kantonen und 6 Halbkantonen.

Zu Pfyffer und seinem Werk: Wyrs, Beat, Louis Pfyffer von Wyher Architekt, 1783-
1845, Luzern 1976.

Zitiert nach: Graffenried, Stiirler: Architecture suisse, ou choix des maisons rustiques

Alpes du Canton de Berne, Berne 1844. Die Autoren betonen, dal? — sollte ihr Versuch
positiv aufgenommen werden — sie auch " von den tbrigen Theilen der Schweiz eine
Auswahl landlicher Geb&ude als Fortsetzung™ herausgeben wirden, " woran wir bereits
interessante Zeichnungen besitzen." VVorausschauend erschien das Werk zweisprachig,
um den Nationalcharakter zu betonen.

Siehe Abschnitt 1.1.4., desw. Anm. 68 und Anm. 69, sowie Gubler, S. 393, Blaser(1987),
S. 26ff., Blaser (1983), S. 20 und Fekete, S. 146.

Die wichtigsten Veroffentlichungen und das Jahr ihrer Neuausgaben im 20. Jahrhundert,
siehe Capol, S. 223.

Hunziker, Jakob, Das Schweizerhaus nach seinen landschaftlichen Formen und seiner
geschichtlichen Entwicklung, erschienen 1900-1914, (iberschétzte den Einflul? der
volkischen Herkunft von Bauformen. Siehe hierzu Blaser (1983), S. 20.

Blaser (1987), S. 13.

Zitiert bei Blaser (1987), S. 10, nach Scully, Vincent: The Shingle Style and the Stick
Style, New Haven 1971, S. 24.

A. & D. Mc Ardle, Carpenter Gothic, New York 1978.

Birkner, S. 189.

Cereghetti, S. 327, zu den Hotelprojekten in Maloja ausfiihrlicher: Metz, S. 68-72 (dort
Abbildung des Hotels Kurhaus-Palace Maloja, S. 70.
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Zu diesem grofiten und modernsten Grand-Hotelpalast der Alpen umfassend: Bockli,

bes. S. 42-65.

390.
391.
392.

393.
394.
395.

396.

397.
398.
399.
400.

Jhg.

401.

Zitiert bei Birkner, S. 189 nach: Schweizer Bauzeitung, Nr. 29, 1897, S. 156.

Siehe hierzu Abschnitt 11.2.3.3.

Erste kurzbiographische, kritische Wurdigung bei Nievergelt (1979), S. 414f., korrigierte
und erweiterte Fassung bei Nievergelt (1998), S. 231f. Der nur unvollstandig erhaltene
Nachlal? des Architekten (rund 5 grofie Mappen mit Skizzen, Zeichnungen, Planen u. a.)
befindet sich im baugeschichtlichen Archiv der stadtischen Denkmalpflege Zirich (Plane
Villa Amann nicht darunter). Anhand dieses Nachlasses bisher zwei Veroffentlichungen,
ebenfalls durch D. Nievergelt: Der Historismus-Architekt Jacques Gros und seine Haupt-
werke in Zurich, in: Ziricher Denkmalpflege 10/2 (1986), S. 86-95, desw. Erbauliche
Visionen vom Lande und von alter Zeit — Kunstvolle Entwirfe im Nachlaf} des
Architekten Jacques Gros, in: Turicum 19 (Fruhjahr 1988), S. 42-52.

Nievergelt (1998), S. 231, desw. Nievergelt (1979), S. 413.

"Programm zur zurcherischen Gewerbeausstellung 1894", S. 1.

Nievergelt (1979), S. 413. Die Architekten Caspar Conrad Ulrich-Naf (1846-1899) und
Alfred Weber (1846-1899) gaben angeschlagene Gesundheit als VVorwand flr ihren
Rucktritt an.

Die "llustrierte Ausstellungs-Zeitung” Nr. 13, vom 14. August 1894, S. 136 bezeichnet
Gros als "Meister der klassischen Holzbaukunst und vaterldndischen Bauart."

Neue Ziricher Zeitung (NZZ) Nr. 183, zweites Abendblatt, 4. Juli 1894, Titelseite.
Schweizerische Bauzeitung, Bd. XXIV. Nr. 12, S. 86.

Nievergelt (1979), S. 421.

Zur Kritik am Schweizer Chaletstil: Meili, David, Der Geist ist's der lebendig macht —

Zur Ethnoarchitektur des beginnenden 20. Jahrhunderts, in: Unsere Kunstdenkmaéler,

1979, Bd. 4, S. 428-438 (mit weiterfuhrenden Literaturangaben).
Siehe auch Abschnitt 1.1.4. und Anm. 57. Eine der baugeschichtlichen Bedeutung der

Villa Planta angemessene wissenschaftliche Bearbeitung fehlt noch. Vgl.:

Inventarisation

402.
403.

404.

Via San Gian 12 (Villa Planta), S. 46-48, desw. Martellini, S. 146-154.

Siehe Anm. 401.

Auch die tief in den Mauerverband rlickversetzten Trichterfenster verstarken den
altertimlichen Eindruck.

Zur Entwicklung des Bauernhauses in den einzelnen Kantonen: Blaser, Werner (1983)
als Standardwerk mit weiterfiihrenden Literaturangaben.
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Dies ist aus Projektpublikationen von Jacques Gros ersichtlich.

Unschwer ist an der Turmfassade der Villa Planta die kinstlerische Herkunft Hartmanns
und Kuonis aus dem Steinbau der Neorenaissance und ihre erst spate Annahme des
Chaletstils fir grofiere Bauwerke feststellbar. Hartmann (sen.) blieb auch bei seinen
spateren Hotelbauten der Neorenaissance verpflichtet und reicherte diese lediglich mit
holzernen Elementen des Chaletstils an.

Breig, S.48.

Zum Vergleich der Innenraumgestaltungen der Villen Planta und Amann, siehe Ab-

schnitt

400.

410.
411.

412.

413.
414.
415.

416.
417.

418.

11.2.4.

Der Beginn der Projekte erklart sich aus dem Erdffnungsjahr seines eigenen Architektur-
biros in Zirich bis zur Verodffentlichung der ersten Projektauswahl 1897. Dieser
Publikation sind die Villenprojekte entnommen.

Zitiert nach Gros (1897), Baubeschreibung zu Tafel 2.

Zur Villa Ulrich Wille: Gros (1897), Baubeschreibungen zu Tafel 14 und Tafel 21
(beinhaltet Keller- und Dachgeschofl3grundri und Aufrisse der Hinter- und seitlichen
Eingangsfassade), desw. Nievergelt (1998), S. 232.

Durch das Weglassen eines massiv ausgefiihrten Turmes und die Beschréankung auf nur
wenige gemauerte Bauteile, verringerten sich auch die Baukosten. Der Preis des Hauses
U. Wille betrug 65000 Franken, der des Hauses VVogel-Fierz 75000 Franken (Angaben
nach Gros 1897).

Zur Villa des Fraulein Booth: Gros (1897), Baubeschreibung zu Tafel 11.

Dadurch verringerten sich die Baukosten auf 36000 Franken, siehe auch Anm. 412.

Es finden sich mehrere solcher Objekte ohne Auftrag, aber mit ausfihrlicher
Beschreibung und Preisvorstellung in den Publikationen von Gros. Die Baukosten dieses
Gebaudes sollten 38000 Franken betragen.

Zum Projekt "Neues Chalet" in St. Moritz: Gros (1897), Baubeschreibung zu Tafel 23.
Gros konnte als gebirtiger Pféalzer bzw. bei seiner Weiterbildung in Deutschland
zwischen 1880 und 1884 das Markgrafliche Palais gesehen haben, bzw. kénnte ihm
danach durch seine Tatigkeit im Baubiro von Nikolaus Hartmann (sen.) dieses durch
dessen engen Mitarbeiter Alexander Kuoni, der bekanntlich in Karlsruhe ausgebildet
worden war, bekannt geworden sein.

Die 1899-1900 erstellte Villa Amann wurde nicht aufgenommen. Zu bedenken ist
jedoch, da zwischenzeitlich (1901) eine weitere Veroffentlichung seiner Werke (Holz-
bauten, Chalets und verschiedene Schweizerhausarchitekturen, 100 Tafeln, bei C.
Wittwer in Stuttgart) durch Jacques Gros erfolgt war. Leider konnte der Verfasser trotz
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unermudlicher Bemuhungen diese Publikation bisher nicht auffinden.

Das Projekt Tafel 12 der Il. Serie datiert zwar schon 1891, wurde aber von Gros wegen
seiner charakteristischen Merkmale, die er als Grundkonzeption inzwischen fast immer
anwandte, in die Il. Serie aufgenommen.

Zur "malerischen™ Bauweise, siehe Abschnitt 11.1.2.

Die Wahl eines Berner Hauses als vorbildliches Vergleichsobjekt durch den Verfasser ist
nicht willkdrlich, gilt doch gerade diese kantonale Hausform als Orientierungsvorbild

Schweizerhausarchitektur in seiner ersten, zweiten und dritten Phase. Siehe hierzu:
Fekete, S. 144ff., Gubler (Hans Martin), S. 380ff. und die Ausfiihrungen von Blaser
(1983).

Siehe ausfihrlich Abschnitt 11.2.2.

Untersuchungen zur Thematik erstmals bei Blaser (1987), S. 7ff.

Siehe ausfihrlich Abschnitt 11.3.1.

Zitiert bei Blaser (1987), S. 8 nach Scully (siehe Anm. 386), Einleitung.

Zum norwegischen Profanbau: Blaser, S. 14f., zur Stabkirche: Koch, S. 56, S. 138,

S. 483, desw. Bugge, G., Norberg-Schulz, C., Stav og Laft, Early Wooden Architecture
in Norway, Oslo 1969.

Zur Landesgeschichte Norwegens: Harenberg (1984), S. 1140 als guter Uberblick.
Zitiert bei Blaser (1987), S. 16.

Auch hier fallt der zur Schweiz gleichartige Umstand auf, daR sich bevorzugt
ausléndische Architekten zunéchst des einheimischen Holzbaues annahmen und diesen
popularisierten.

Der Name stammt von der an altnorwegischen Stabkirchen vorhandenen
Giebeldekoration mit aus Holz gefertigten Drachenhalsmotiv, das seinerseits ein von
altnordischen Konigshallen der Wikingerzeit ibernommenes Relikt darstellen soll (siehe
auch Koch, S. 483).

Leider existieren bis heute weder tiber den Drachenstil Norwegens im allgemeinen, noch
Uber das JagdschloR Rominten wissenschaftliche Untersuchungen. Das Standardwerk
bildet immer noch die zeitgendssische Monographie: Die Holzbaukunst Norwegens
(Berlin 1893), in dem Holm Munthes Werk der grof3te Teil der Abschnitte tber " Die
Holzbaukunst der Gegenwart™ gewidmet ist.

Blaser (1987), S. 18.

Zur amerikanischen Variante des "Internationalen Schweizerstils™: Scully (1971), siehe
Anm. 386 und Mc Ardle (1978), siehe Anm. 387.

Zitiert nach Blaser (1987), S. 18.
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435. U. a.: S. H. Brooks, Design for Cottage and Villa Architecture, um 1839 erschienen als
eines der friihesten Propagandabiicher fiir den Schweizer Stil in Nordamerika.

436. Siehe Anm. 423.

437. Vgl. Bauform TAFEL 270 und Bauform TAFEL 39 als malerische Grundkonzeption.
Siehe hierzu Abschnitt 11.1.2.

438. Blaser (1987): Bulgarien, Holland, Frankreich (S. 62-91); Spanien, England (S. 108-135)
und RuBland, Finnland, Schweden (S. 136-176).

439. Ein Grund hierfur mag sicherlich die seit den 1920-er Jahren geringe Wertschatzung fur
die Architektur des Schweizer Stils sein. Erst mit der Anerkennung der
spathistoristischen Architektur seitens der Kunst- und Baugeschichte in den letzten
Jahren scheint hier ein Wandel eingetreten zu sein (Siehe hierzu auch Blaser , S. 18-20).

440. Siehe hierzu ausfihrlich Abschnitt 1.2.2., bes. 1.2.2.2. (Das Erdgeschof3) und 1.2.2.3.
(Das

ObergeschoR).

441. Die Enkelin des Bauherren, Fr. Inge Cadle glaubt sich eher an rustikales und schweres
Mobilar zu erinnern, doch kénnte dieses auch einer spateren Austattungsphase
entstammen, da der Bauherr bekanntlich immer wieder Modernisierungen und
Neuausstattungen in seinem Wohnhaus vornehmen lieR.

442. Zur Innenraumgestaltung der Villa Planta: Inventarisierung Via San Gian 12, S. 47,
desw. Martellini, S. 146-154.

443. Martellini, S. 148.

444, Martellini, S. 154, desw. Inventarisierung Via San Gian 12, S. 47.

445. Misniks, S. 66.

446. Folgerichtung setzt die wirkliche moderne Architektur erst mit der Entwicklung des
funktionellen Bauens ein, das die alleinige Dominanz der Funktion propagierte. Die
Grindung des Deutschen Werkbundes 1907 markiert hier eine Art Meilenstein (siehe
hierzu Koch, S. 382ff.).

447. Zum "Jagdschlof3" Heinrichshorst, heute im Besitz der Gesellschaft fiir européischen
Denkmal- ,Natur- und Landschaftsschutz, siehe ausfiihrlich deren Homepage http:
/lwww.heinrichshorst.de, desw. Gros (1903), Tafel 3 und Tafel 9, desw. Deutsche
Bauhutte 4 (1900).

448. Die Wertschatzung Giovanni Segantinis wird auch daraus ersichtlich, dal? man bereits 10
Jahre nach seinem Tode 1909 ein eigenes Museumsgebéude in St. Moritz Bad fr seine
Werke erstellte. Bereits um die Jahrhundertwende war dem 1899 verstorbenen Maler
dort ein imposantes Denkmal gesetzt worden.

449. Frdl. Hinweis von Frau Inge Cadle geb. Pielenz, Enkelin des Bauherren und Frau Agnes
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Mann geb. Ziegler, GroBmutter des Verfassers, die Alfred Amann als zeitlebens sehr
wirtschaftlich denkenden und sparsamen Hauswalter schildern, dessen einziges
finanzielles "GroRprojekt™ sein Wohngebaude war.

So wurde die 1873 vollendete Villa Hiigel der Familie Krupp in Essen, bei deren Bau

asthetischen und brandtechnischen Griinden auf jegliche hélzerne Innenraumdekoration
verzichtet worden war, 1913 durch den Einbau umfangreicher Holzdekorationen im
Inneren fast vollkommen veréndert (Siehe hierzu Wilmowsky, S. 10).

Zur Villa Hermann Leins, Herdweg 102, Stuttgart: Breig, S. 292ff.

Zum Landhaus Heidehof (Villa Robert Bosch), Heidehofstr. 31, Stuttgart: Muller,
Rainer, das Robert Bosch Haus, Stuttgart 1988.

Zur Architektengemeinschaft Eisenlohr & Weigle: Breig, S. 519ff und S. 541ff.

Die baugeschichtlichen Daten bestanden quasi aus den durch die Enkelin des Bauherren
mitgeteilten mindlichen Uberlieferungen, daR das vom GroRvater so bewunderte Vor-

des Baues in St. Moritz stehen wiirde ( welches Gebaude genau war nicht mehr bekannt)

und dal der Architekt aus der Schweiz gekommen ware (ohne weitere Angaben zu sei-

Person). Fernerhin ist das VVollendungsjahr des Hauses (1900) am Kamin in der Halle
angebracht.

Zipperlen (1982), Tafel 16: "Schweizer Stil"; Stadt Bonnigheim (1984), S. 170:
"Schweizer Villa"; Mann (1987), S. 65: "Schweizer Jagdhausstil"; zuletzt
Denkmalstiftung Baden-Wurttemberg, Heft 3/2002, Forderbericht 2001, S. 9: "Schwei-

Stil (um 1900)".

Man denke fur das Deutsche Reich etwa an die Propagierung des "Altdeutschen Stils"
Ende des 19. Jahrhunderts, in dem man eine Art "Duirer Renaissance™ des 16.
Jahrhunderts als deutschen Einheitsstil ansah.

Nicht mehr klarbar ist die Frage, ob Alfred Amann wirklich zuféllig auf dieses Gebaude
stiel3 oder konsequent auf die Villa Planta, als Ideal seiner Wohnvorstellung, von dritter
Seite aufmerksam gemacht worden war.

Unter den Entwurf gebliebenen Architekturen ist der 6ffentliche Monumentalbau am
haufigsten vertreten (z. B. Projekte Hauptbahnhof Zlrich 1895, Kunsthaus und Stadthal-

Zurich 1897, Universitat Zurich 1908 u. v. a.).
Der gesamte duBere Aufbau der Villa Amann entspricht, angefangen von der "Cyklopen-

mauer” des Sockelgeschosses bis zur Eindeckung des Daches mit Schiefer, genau dem
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ublichen Schema seiner Villengebaude im Chaletstil. Dazu zéhlen auch die typischen
gestalterischen Elemente, wobei neben dem Dreieckserker ("Spion") auch die berein-
stimmende Lage und Anordnung der Terrassen und Balkone auffallt.

Analog ist in der miindlichen Uberlieferung in der Familie festgehalten, daR der
(unbekannte) schweizerische Architekt auch seine Bauhandwerker mitgebracht hatte.
So sind die anderen vorgestellten Projekte (TAFEL 291, TAFEL 292, TAFEL 294,
TAFEL 295, TAFEL 297, TAFEL 298, TAFEL 300) im Gegensatz zur Villa Amann im
ObergeschoR durchgehend als Blockbaukonstruktion konzipiert. Zu berticksichtigen ist,
dal? diese allesamt fur die Schweiz gedacht waren. Auch in Heinrichshorst verzichtete
Gros auf eine durchgehende Blockholzausfiihrung im Obergeschol3, wéhrend er jene in
Johannesburg (Sudafrika) angewandt hat (TAFEL 322, TAFEL 246).

Hier ist auch zu bericksichtigen, daB es in der ndheren und weiteren Umgebung viele
zeitgenossische "malerische™ Villen, entweder im neoromanischen und neogotischen Stil
oder im Gewande der deutschen Renaissance ("Altdeutscher Stil™) gab und nach teils
gravierenden Einzelverlusten auch noch gibt, dal3 aber der reine Chalet-Stil nur singular
durch die Villa Amann vertreten ist. Anders verhélt es sich mit Bauten der zweiten, der
sog. klassizistischen Schweizerhausphase, die durch zahlreiche Gebaude einheimischer
deutscher Architekten vertreten war bzw. noch ist.
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Verzeichnis der Bildtafeln

1: Bonnigheim um 1800, Blick nach Norden.
Das Geb&ude im Vordergrund war eine um 1790 errichtete Gerberei und diente nach einer
baulichen Erweiterung 1834-1853 als Knabenerziehungsanstalt. 1854 wurde es zum
Stammbhaus der neu gegriindeten Néhseidenfabrik Amann & Bohringer (seit 1882 Amann
& So6hne) bestimmt. Im Hintergrund das noch vollstdndig ummauerte Stddtchen mit spat-
gotischer Stadtkirche, Stadttoren, Rokokoschlol? und Ruine der Stadtburg (links).



- 143 -

2: Die Familie des Firmengriinders Alois Amann 1874.
Von links nach rechts: Bertha (1860-1927), Emil (1862-1935), Alfred (1863-1942), die
Eltern Julie Pauline Amann geb. Dittmar (1833-1913) und Alois Amann (1824-1892),
sowie Lina (1867-1918). Ein dritter Sohn Gustav war 1865 zwei Monate alt verstorben.
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3: Alfred Amann als "Einjahriger” im Ulanen-Regiment Konig Karl ( 1. wirttembergisches)
Nr. 19 in Stuttgart 1883.
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4: Alfred Amann in der Farberei E. F. Kress in Krefeld am Ende seiner Ausbildung 1888.
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Geh, Kommerzienrat Gusiav van Hauck

5: Geheimer Kommerzienrat Gustav von Hauck (1837-1911), Schwiegervater von Alfred
Amann. Gemélde aus der Zeit der Erhebung in den persénlichen Adelstand 1906.
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6: Alfred Immanuel Amann und seine Ehefrau Julie geb. Hauck an seinem 70. Geb. 1933.



&

7: llse Helene Agnes Amann (1908-1977) 1910, im Jahre ihrer Adoption durch das Ehepaar
Alfred und Julie Amann.
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Mookt Fre Cermsomaree el Afd Pibez
at 1930
8: Hochzeit von llse Amann (1908-1977) und Alfred Pielenz (1898-1989) im Mai 1930 in
Heilbronn. Rechts neben dem Brautigam der Brautvater Alfred Amann, vor dem
Bréautigam sitzend die Brautmutter Julie Amann. Der Herr im Frack links neben der Braut

ist Emil Amann, vor ihm sitzend seine Gattin Clara Amann geb. Fuchs (1862-1932).
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9: Bonnigheim, Kirchstr., Blick nach Westen zum Marktplatz mit Rathaus um1907. Das

zweite Haus von links (Kirchstr. 22) war 1854-1870 der erste Wohnsitz von Alois Amann
in Bonnigheim. 1900 wurde auf die seit der 2. Halfte des 18. Jahrhunderts verputzte Nord-
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fassade eine Fachwerkimitation aufgemalt, unter der Putzschicht blieb jedoch die origina-
le

Sichtfachwerkkonstruktion aus der Renaissance erhalten.
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10: Lage- und Situationsplan des neu zu errichtenden Villenanwesen Bohringer in
Bonnigheim, aus dem Baugesuch von 1860.

11: Ansicht der dstlichen Hauptfassade der neu zu errichtenden Villa Béhringer in
Bonnigheim, aus dem Baugesuch von 1860.
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12: Grundrif3 des ersten Stocks (= Erdgeschol}) der neu zu errichtenden Villa Bohringer,
1860.
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13: Villa Alois Amann, erbaut 1870 durch Robert (von) Reinhardt, Foto um 1930.

14: Bonnigheim, Blick auf die Kirchheimer Stral’e um 1930. Von links nach rechts: Villa
Alois Amann (erbaut 1870), Neues Okonomiegebaude der Villa (erbaut 1886), zwei
ehemalige Privath&user (die in den Besitz der Firma Amann & S6hne Gbergegangen
waren) und die im Chaletstil 1899-1900 erbaute Villa Alfred Amann. Die Parkanlagen
beider Villen wurden untereinander verbunden.
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15: Bonnigheim, Poststr. 6, erstes Wohnhaus von Alfred Amann um1904. Das 1890 von
Steinhauermeister und Bauunternehmer Christian Etzel zum Zweck des Verkaufs erbaute
zweistdckige Gebaude wurde von Alfred Amann erworben und durch die groRe Veranda,

den Fenstererker und einen Balkon zum Garten hin "malerisch™ umgestaltet .
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PIELENZ
JAGDHUTTE
NORDEN M 1:50

ANERKANNT
DER BAUHERR

16: Bonnigheim, Jagdhiitte von Alfred Amann, ca. 4 km. westlich der Stadt gelegen.
Nordseite, ursprunglicher Zustand vor der Renovierung 1979/80. Aus dem Baugesuch

anlailich der Renovierung der seit Beginn des I1. Weltkrieges verfallenden Jagdhiitte.
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17: Jagdhdtte, Foto des Innenraumes nach Westen von 2000, Tanzendes Baue

iy et

r und
Trophde eines Gemsbockes, bezeichnet "geschossen Brenta alta westlich 25. Juli 1905".
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18: Jagdhiitte, Foto des Innenraumes nach Osten von 2000. Uber der Tiire schwabischer
Sinnspruch.
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19: Jagdhiitte, Ostwand des Innenraumes, Foto von 2000. Ein Zwerg warnt das Wild vor den

aufziehenden Jéagern.
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20: Lage- und Situationsplan fir das Baugesuch des Fabrikanten Alfred Amann betreffs
Errichtung einer Villa von 1899, neu gefertigt (nach Vollendung der Villa) im Nov. 1901.
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21: Sankt Moritz Bad, Villa Planta, Blick vom Inn auf das in einer Waldlichtung Gber dem
FluR errichtete Gebédude, Foto um 1900.
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22: Chur, Postplatz, Chalet Planta im sog. Chaletgarten, erbaut 1875 als private Stiftung des
Jakob Ambrosius von Planta-Samaden durch Alexander Kuoni. Der Bau diente im
Sommer als offentliches Cafe-Restaurant, im VVordergrund der Musikpavillon. Das
Ensemble wurde 1914 abgebrochen, Foto ca. 1900.



- 163 -

. AL

-a-"‘:
R

RS 1

M- A

|

23: Ernst Georg Gladbach, Detailzeichnung der Hausfassade des Bauerngutes Rosswiesli bei
Fischenthal, vgl. Gesamtaufnahme TAFEL 276. Bildtafel aus dem Buch Gladbachs: Der

Schweizer Holzstil, 2. Teil, Zirich 1883.



- 164 -

24: Jacques Gros, Hotel Dolder am Zurichberg, erbaut 1897-1899. Bildtafel aus seinem Buch:
Skizzen fur Wohn- und Landhauser, Villen etc.,..., Zweite Serie, Ravensburg 1903.
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Waldbass Heinrichshorst hei Magdeburg Areh.; Jaeg. Gres, Tiirich.
25: Jacques Gros, Sommersitz und JagdschloR Heinrichshorst, erbaut 1899-1900. Zweiter
(ausgefuhrter) Entwurf. Bildtafel aus der Fachzeitschrift Deutsche Bauhutte 4 (1900).
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Verlag von O1to Maier in Ravensburg.

26: Jacques Gros, Umgestaltungsentwurf von 1893 fir das mittelalterliche Obertor in Chur,
Bildtafel aus seinem Buch: Skizzen fiir Wohn- und Landhduser,..., Erste Serie, Rav. 1897.
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Erkliirung zu Tafel 27:

BLAU = Grundstiickgrife 1900

GRUN = 1. Erweiterung des Grundstiicks 1905
ROT =2. Erweiterung des Grundstiicks 1907

BRAUN = Zukauf der ndrdlichen Ackerfliichen 1928/29, dort Erstellung der Villa
Alfred Pielenz (1930/31) und der Villa Hanns Alfred Pielenz (ca. 1970).

ORANGE = Zukauf einer westlichen Flache 1936, dort Erstellung eincs Zweifamilien-
Hauses fiir hohere Angestelite der Firma (1966).

27: Bonnigheim, Ausschnitt aus dem Katasterplan, Fassung von 2001.
Wiedergabe der heutigen GroRe des Grundstiickes Kirchheimer StraRe 13-21. Grofites
Gebdude ist die Herrschaftsvilla (Nr. 15), westlich versetzt vom Hauptgebaude befindet
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sich die Kegelbahn (Nr. 13), an der nérdlichen Grundstiicksgrenze oberhalb der Villa liegt
das Chauffeurshaus (Nr. 17). In 6stlicher Richtung von diesem folgt das Gewéchshaus
(Nr. 19) und schlieBlich vor der ostlichen Einfriedung der Gartenpavillon (Nr. 21).
Oberhalb der nordostlichen Grundstiicksgrenze befindet sich die Villa Alfred Pielenz
(Olgastralle 31) und westlich davon die Villa Hanns Pielenz (Olgastralie 29).

Die farbigen Schraffierungen geben die Grundstiickserweiterungen von 1905 bis 1930 an.
I g - _ &R

28: Villenanwesen Alfred Amann von Sliden gesehen, Foto um 1935.
Links vom Turm der Villa ist das Dach der Kegelbahn zu erkennen, hinter der Villa der
Zweiflugelbau des Chauffeurhauses. Gut zu erkennen ist im 6stlichen Parkteil das
Gewaéchshaus, wéhrend der Gartenpavillon in Héhe der beiden freistehenden ostlichen
Pappeln, durch diese verdeckt ist. Rechts oberhalb des Gewéchshauses ist die freistehende
Villa des Schwiegersohnes Alfred Pielenz zu erkennen.
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29: Villa Amann von Sidwest im Jahre ihrer Fertigstellung 1900. Im Vordergrund der wohl
nur als Provisorium gedachte Holzzaun.
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30: Villa Amann von Suiden, Foto um 1935. Unten links an der Kirchheimer StraRe ist die

| '

urspringliche Zugangspforte von 1900 zu sehen, rechts die 1907 neu geschaffene Ein-
fahrt.
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31: Villa Amann von Sudwest, Foto um 1902.



32: Villa Amann, Blick auf Sockel- und Erdgeschol des siidlichen Giebelrisaliten. Gut zu

erkennen ist das polygonale Bossenmauerwerk des Sockelgeschosses.

33: Villa Amann, Stidfassade, Detail der Erdgeschol3bossierung.



e - e e ik B
= e aa o e . R f

34: Villa Amann, Sudfassade mit Blick auf Giebelrisalit und Ricklage.

35: Villa Amann, Stidfassade.
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36: Alfred und Julie Amann am Tage ihrer Goldenen Hochzeit, dem 21. Mai 1941 vor dem
Haupteingang zur Villa. Im Hintergrund der Strebepfeiler an der stidwestlichen Hausecke.
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37: Villa Amann, Blick auf die Stidwestecke der DachgescholRBblockwand vom Balkon aus.
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38: Villa Amann, Detail der Zwillingsfenster (links Fenstertlr) des Dachgeschosses.



39: Villa Amann, Hausinschrift an der linken Obergeschol3seite des siidl. Giebelrisaliten.
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40: Villa Amann, Sldseite, Detail der Brustung vom Fenstererker am EG des Giebelrisaliten.




41: Villa Amann, Sudfassade, Vorbau-Befensterung des Erdgeschosses.
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42: Villa Amann, TerrakottafuRBboden der stidlichen ErdgeschoRterrasse, Zustand 2000.
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43: Villa Amann, Blick von Sudost, Foto von 1954. Man beachte rechts den im Vgl. zu
TAFEL 36 zwischenzeitlich um ein Stockwerk erh6hten Kiichenanbau.



44: Villa Amann, Blick von Osten auf den Kiichentrakt und den anschlie}enden 6stlichen
Giebelrisalit. Die Nahtstelle dazwischen bildet eine zweigeschossige Riicklage, die bis
zur Erhohung des Kiichentraktes durch eine dritte Abtreppung des 6stlichen Dachwalmes
geschickt kaschiert war.
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45: Villa Amann, Blick auf die in abwechslungsreicher Holz- und Putzgestaltung ausgefiihrte
Ostfassade, Foto um 1956.



46: Jacques Gros, Entwurf zum Kurhaus von Arosa in Graubiinden 1897. Ansicht und

Grundrif? des Erdgeschosses.
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47: Villa Amann, Dachreiter, sog. Glockentiirmchen. Es ist ein reines Zierstlick ohne jegliche
Funktion, das nie eine Glocke besal’. Zustand vor der Restaurierung 2001.
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48: Villa Amann, Blick auf den Mittelteil der Ostseite mit Wintergartenanbau am Erdge-
schoR.
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49: Villa Amann, Nordseite, bestehend aus der Riickfront des stdlichen Giebelrisalits und
dem urspriinglich eingeschossigen, um 1910 um ein Stockwerk erhéhten Kiichentrakt.
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50: Villa Amann, Nordseite, Blick von der Galerie des Kiichentraktes auf das fast verdeckte

ObergeschoRfenster des Dienerschaftstreppenhauses.



52: Villa Amann, Westseite, Detail des Erdgeschol3fensters am Gelenkvorbau.
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53: Villa Amann, Blick auf Sockel- ,Erd- und Obergeschol3 der westlichen Turmfassade.
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54: Villa Amann, Detail des Vordaches und Erdgeschol3fensters an der Westfront des Turmes.
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55: Villa Amann, 2. Obergeschol? des Turmvorbaues von Nordwesten.

56: Villa Amann, blecherner Wasserspeier in Form eines Drachens am Turm.
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57: Villa Amann, Blick auf den Haupteingang zur Villa von Westen.
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58: Villa Amann, Hauptzugangstreppe von Siiden.

59: Villa Amann, Blick von Norden auf das VVordach des Haupteinganges und dessen Giebel.
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60: Villa Amann, Blick von Siden auf den Giebel des Vordaches am Haupteingang.
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BONNIGHEIM Haupistrafia mit Réhrbrunnen

61: Bonnigheim, Blick vom SchloRvorplatz auf die Hauptstralle, um 1905. Im Vordergrund
der St. Georgs-Brunnen mit Brunnensaule und Georgsdarstellung von 1594. Der Brunnen-
trog aus Gufieisen von 1816. Im Hintergrund das im 11. Weltkrieg zerstorte spatbarocke
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Rathaus von 1765/66.

62: Villa Amann, Vorbereich des Herrschaftseinganges mit Hauptzugangstire.
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63: Villa Amann, vierteiliges Kreuzrippengewdlbe im Deckenteil des VVorbereiches.
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64: Villa Amann, sog. Ritterschildtafel an der Westwand im Vorbereich des Haupteinganges.
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66: Villa Amann, Langsschnitt durch das Gebdude, Maldstab 1:100, Zeichnung
Architekturblro Glnther Essig, Murr 1996.
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Tafel 67

67: Villa Amann, Grundrif3 des Untergeschosses, Zeichnung Architekturbiiro Essig, 1996.
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68: Villa Amann, Vorraum im SockelgeschoR (R1), Blick vom Haupteingang zu den Raumen
des Untergeschosses.
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69: Villa Amann, zentraler Durchgangsraum im Sockelgeschof3 (R6) mit Blick in das

Bigelzimmer (R7) und Tir zum Heizraum (R4).

T

70: Villa Amann, Blick vom zentralen Durchgangsraum (R6) auf die Personaltreppe ins

ErdgeschoR und den davor liegenden Flurbereich (R9).
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72: Villa Amann, Gartnerzimmer im Sockelgeschol (R12), Verbindungstire zur Parkanlage.



73: Villa Amann, Gewdlbekeller nach Stden, unter dem Sockelgeschol? (R10+R11) gelegen.

74: Villa Amann, Waschkiiche im Sockelgeschof (R14), Blick auf den Standort des
ehemaligen Kupferkessels zum Waschen, davor der Abflu3schacht.
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Gl °fel

75: Villa Amann, Grundri3 des Erdgeschosses, Zeichnung Architekturbiro G. Essig, 1996.
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76: Villa Amann, Windfang bzw. Vorraum im ErdgeschoR (R15), Blick auf die nordseitige
mit integrierter Spiegeltlr zur Géstetoilette.



- 206 -

77: Villa Amann, Windfang (R15), dreiteiliges Fensterelement an der westlichen Wand.
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78: Villa Amann, Blick vom Windfang in die Géstetoilette (R16).
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79: Villa Amann, Eingangstir vom Windfang in die Diele der Halle (R17a),von dieser aus.
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80: Villa Amann, Blick von der Hallendiele (R17a) nach Westen zur Haupteingangstr,
dahinter Windfang (R15).

81: Villa Amann, Blick in die Hallendiele (R17a) nach Osten.
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82: Villa Amann, Blick vom Hallenflur (R17a) auf die Sitznische unterhalb des
Treppenlaufes.
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83: Villa Amann, Zugangsttr von der Hallendiele (R17a) in den Empfangssalon (R18).
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84: Villa Amann, Detail der nur fragmentarisch erhaltenen floralen Malerei im Flur der
Hallendiele (R17a).
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85: Villa Amann, Kamin in der Hallendiele (R17a).
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86: Villa Amann, Blick vom Hallenflur (R17a) in den Treppenaufgangsbereich der Halle
(R17b). Am Beginn der Hallengalerie der Sinnspruch "B’hiit Di Gott". Darunter die
"spétgotische Hausecke™.
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87: Villa Amann, urspringlich in der Befensterung unterhalb der Hallenstiege (R17b)
angebrachte Glasgemaélde. Spater ausgebaut und an a. O. Ubertragen.
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88: Villa Amann, Gemalde im rechten Bogenfeld der Lesenische unterhalb der Hallenstiege.
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89: Villa Amann, Gemalde im linken Bogenfeld der Lesenische unterhalb der Hallenstiege.
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90: "Kinderhochzeit" mit Neffen und Nichten des Bauherren Alfred

Amann, Foto um 1905.
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91: Villa Amann, Blick auf Decke und Panoramafenster in der Treppenhalle (R17D).
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92: Villa Amann, Detail der Hallendecke.

93: Villa Amann, Detail vom Dekorfries unterhalb der Hallendecke.



-221 -

94: Villa Amann, Blick auf den ersten Lauf der Haupttreppe.
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95: Villa Amann, Treppenhalle, Detail der Galeriewange.
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96: Villa Amann, Panoramafenster im Treppenhaus der Halle (R17b).
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97: Villa Amann, Oberlichtbereich im Mittelteil des Panoramafensters der Treppenhalle.
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98: Villa Amann, Unterfenster des linken Fensterteils am Panoramafenster der Treppenhalle.
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99: Villa Amann, Detail vom Mittelteil des Panoramafensters mit Kinstlerinschrift.
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100: Villa Amann, Figurendarstellung im Mittelteil des Panoramafensters.



101: Villa Amann, Nordseite (Ausschnitt) mit Blick auf das beleuchtete Panoramafenster.
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102: Villa Amann, achteckiger Leuchter in der Treppenhalle.
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103: Villa Amann, préparierter Steinadler an der Westwand der Halle.
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104: Villa Amann, Salon (R18), die heutige
monochrome weille Deckenfassung erzielt eine der Bauform nicht angemessene

klassizistische Kiihle im Raum, die in groRem Kontrast zu den Fensterformen steht.



105: Villa Amann, Salon (R18), Stuckkamin an der Nordwand.



106: Villa Amann, Salon (R18), dreiteiliges Fensterelement mit "Spion™. Links ist die

nachtréaglich eingezogene Trennwand sichtbar.
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107: Fragment der urspriinglichen roten Dekorbespannung des Salons (R18) von 1900. In den
1920-er Jahren wurden darauf im unteren Teil Lamberien angebracht, darunter blieben
Reste erhalten, die bei der Restaurierung 2001 wieder zum Vorschein kamen.
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109: Villa Amann, Wohnzimmer (R19), Blick durch die getffnete Schiebetiire des
Speisezimmers (R20) auf die halboffene Ture zum Salon (R18).
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111: Villa Amann, Wohnzimmer (R19), Blick durch die Schiebetire ins Speisezimmer (R20).
Links Einbauvitrine in Originalfassung.
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112: Villa Amann, Speisezimmer (R20), Blick auf die Schiebetlire zum Wohnzimmer (R19).

113: Villa Amann, Speisezimmer (R20) nach Nordosten. Rechts geschlossene Tire zu R21.



114: Villa Amann, Speisezimmer (R20), ehemaliger Speiseaufzug ins Obergeschol integriert
in die Wandvertafelung.
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115: Villa Amann, Wintergarten (R21) nach Siidosten.



- 240 -

gy |i !

116: Villa Amann, Wintergarten (R21), Blick auf die Nordwand mit nachtréglich eingebau-
tem

Vitrinenschrank.

117: Villa Amann, Terrakottafliesenboden des Wintergartens (R21).
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118: Villa Amann, Anrichtzimmer (R22) nach Osten. Links Zugangstiire zur Kiche (R23).
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119: Villa Amann, Fliesenboden der Speisekammer (R24).
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120: Villa Amann, Nebentreppe vom Erdgeschol? ins Obergeschol? als Verbindung von R25
zu R34.
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121: Villa Amann, Teilstiick des Nebentreppenflures (R25) zur Toilette (R26) als Wendung
im stumpfen Winkel.
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122: Villa Amann, Blick vom Nebenflur (R25) in die Toilette (R26).
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123: Villa Amann, Grundrif} des Obergeschosses, Zeichnung Architekturbiiro Ginther Essig,
Murr 1996.
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124: Villa Amann, Blick vom Flurbereich in die Hallengalerie nach Westen.
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125: Villa Amann, Detail von der in der Hallengalerie und im Hallenflur des Obergeschosses
(R17c) aufgemalten Lambris (Maserierung).

126: Villa Amann, oberer Flurbereich der Halle (R17c), Nordwand mit Wandschrank und
Zugange zur oberen Toilette (R35) und rechts zum oberen Nebenflur (R34).
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128: Villa Amann, Detail des Erkers an der Westwand der Halle.
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129: Villa Amann, Gastebad (R27), Detail einer Blattkonsole des Stuckgewdlbes.



.
130: Villa Amann, Gastebad (R27), freigelegte Sondagen an der Decke und Wandgemaélde.

131: Villa Amann, Wandbild im Gastebad (R27) mit Darstellung der "Sieben Zwerge".
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132: Villa Amann, Gastebad (R27), Wandgemalde der Nordwand mit gefliigeltem Amor oder

Bacchus und anderen Motivfragmenten.
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133: Villa Amann, Buntglasbild mit stilisiertem Sonnenaufgang aus den 1920-er Jahren in der
Nordwand des Gastebades (R27).
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134: Villa Amann, Fensterelement des Géstebades (R27).
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135: Villa Amann, Malereifragmente an der Suidwand des Géastebades (R27).

136: Villa Amann, Erstes Gastezimmer (R28) mit Blick auf das Panoramafenster in der Halle.
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137: Villa Amann, Blick in die Nordwestecke des Ersten Gastezimmers (R28). Fenster und
Raumteiler, noch zu erkennen am Bristungsverlauf, wurden um 1910 eingefiigt.

138: Villa Amann, Erstes Géstezimmer (R28), Plafond.



139: Villa Amann, Erstes Gastezimmer (R28) nach Suden. Das auf dem Bild sichtbare

Heizungsrohr rechts des Fensters wurde nach 1945 eingebaut.

140: Bonnigheim, Verwaltungsgebaude der Nahseidenfabrik Amann & Séhne, Zimmer des

Direktors, Aufnahme wohl im Jahr der Fertigstellung 1902. Rechts am Schreibtisch sitzt
Emil Amann, élterer Bruder Alfred Amanns und kaufméannischer Direktor der Firma.
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141: Villa Amann, Zweites Gastezimmer (R29) nach Suden.

142: Villa Amann, Zweites Gastezimmer (R29), Plafond.
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Schlafzimmer (R30), Blick nach Sudosten.

143: Villa Amann
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144: Villa Amann, Nordwand des Schlafzimmers (R30) mit Tir zum Ankleidezimmer (R31)

rechts und Wandschranktir links.
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146: Villa Amann, Ankleidezimmer (R31), Blick auf die Ostwand mit Ausgangstur zur

Terrasse des Wintergartenvorbaues.
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148: Villa Amann, Ankleidezimmer (R31), Plafond mit Detail einer Eckkartusche.
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149: Villa Amann, Ankleidezimmer (R31). Dreiteiliger Einbauschrank an der Stidwand,

dessen einfligelige Tlr rechts ein spiegelsymmetrisches Pendant zur Zugangstir zum
Schlafzimmer (R30) an der linken Begrenzung darstellt.
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150: Villa Amann, Privater Baderaum (R32), Blick auf die Ausgangstir zum Nebenflur
(R34) mit Treppenhaus ins Dachgeschof3.
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151: Villa Amann, Privater Baderaum (R32), Reste der sechseckigen Terrakottafliesen des

Originalfulbodens.

152: Villa Amann, Neues Géastezimmer (R33), Blick nach Stidosten.



153: Villa Amann, Neues Géastezimmer (R33), Blick nach Nordosten.

154: Villa Amann, Neues Géstezimmer (R33), Detail der Bemalung an Decke, Deckenkehle

und Wanden.
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155: Villa Amann, Neues Gastezimmer (R33), Tlrblatt der Zugangstiire zum Nebenflur (R34)

mit Motiv eines Blumenarrangement.
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156: Villa Amann, Neues Gastezimmer (R33), Einbauvitrine in der Nordwestecke.



157: Villa Amann, oberer Nebenflur mit Treppe ins Dach- bzw. ErdgeschoR (R34).
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159: Villa Amann, Grundril} des Dachgeschosses, Zeichnung Architekturbiro Giinther Essig,
Murr 1996.
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160: Villa Amann, Treppenraum im DachgeschoR (R37), Blick nach Norden entlang der
umlaufenden Galerie (unvermittelt endend bei einem Waschbecken).



161: Villa Amann, norddstliche Dachkammer im Dachgeschol? (R39) mit Durchgang zur
nicht ausgebauten Bilhne oberhalb des Kiichentraktes (ca. 1910 angefigt, dort abgestellt
die originale Badewanne aus dem Gastebad (R27) im Obergeschol?).

162: Villa Amann, ostlicher Teil des Zentralflures (R38) im DachgeschoR mit Aufgang zum
Turmzimmer (R40).



163: Villa Amann, abnehmbares Oberlicht im Flurbereich (R38) des Dachgeschosses.
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164: Villa Amann, Turmzimmer (R40) nach Sudwesten.
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165: Villa Amann, Eingangstur in der Ostwand des Turmzimmers (R40).
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166: Villa Amann, Personaltoilette im Dachgeschol’ (R41).
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167: Villa Amann, ehemaliges Zimmer fir ménnliches Dienstpersonal im Dachgeschof3

(R42). Nach 1945 durch eine Trennwand (links) geteilt und im vorderen Raumbereich in
eine Kiiche eingerichtet.



169: Villa Amann, Zimmerméadchenkammer im DachgescholR (R43) nach Siiden.
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171: Villa Amann, norddstliche Dachkammer (R39). Konzeption und Rundfenster
entsprechen dem stidostlichen Gegenstiick (R46).
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172: Villa Berg bei Stuttgart, Lithographie von 1860.
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173: Stuttgart, Villa Moser (Pragstr. 187), erbaut 1872-1875 von J. W. Braunwald, aus:
Architektonische Studien 4 (o. J.) Heft 61, Bl. 2. Das Gebaude wurde 1944 zerstort.
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174: Stuttgart, Landhaus Léw (Bopserwaldstr. 52), erbaut 1874 von J. W. Braunwald, aus
dem Baugesuch, datiert 27. 5. 1874, Stadtarchiv Stuttgart, Baurechtsakte 1009. Es
wurde in den 1920-er Jahren abgebrochen.
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Hamere Lenranstabten (Gempasium und Oberrealschuley in Ravensburi, Gesamiangicht.
Architekt: A, Braunwald, Heilbrono,

175: Ravensburg, Hohere Lehranstalten (heute Spohn-Gymnasium), erbaut 1913-1914 von A.
Braunwald, aus: Das Schulhaus 19, 1917, H. 11, S. 347.
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176: Stuttgart, Heusteigschule, erbaut 1905-1906 nach Entwurf von Theodor Fischer durch
den stadtischen Bauinspektor Albert Pantle, aus: Bauzeitung fiir Wiirttemberg, Baden,
Hessen, Elsal3-Lothringen 3, 1906, S. 187.
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177: Heilbronn, Hotel Kurz (Bahnhofplatz / Ecke Roltkampfstral3e), erbaut 1909-1910 von A.
Braunwald, aus: Die Architektur des 20. Jahrhunderts, 11/1911, T. 93. Zerstort 1944.
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178: Bonnigheim, Realschule (Kirchheimer Str. 36), erbaut 1912 von A. Braunwald.
Aufnahme von 1912. Das Geb&ude wird heute als Kindergarten genutzt.
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179: Bonnigheim, Volksschule (Amannstr.) am Tage ihrer Einweihung, dem 29. Juni 1931.
Vor dem Hauptportal stehen (von links nach rechts): 1. Architekt Adolf Braunwald
(1875-1951), 2. Burgermeister Hermann Zipperlen (1894-1986), 3. Julie Amann geb.
Hauck (1871-1943), 4. Alfred Amann (1863-1942), 5. llse Pielenz geb. Amann (1908-
1977) und 6. Alfred Pielenz (1898-1989). Die Schule wurde 1987 abgebrochen.
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180: Heilbronn, Villa Ernst Bruckmann (Cluss-StraRe 5), erbaut 1929 von A. Braunwald und
R. Scheffler (sen.). Ausgefiihrte Entwurfszeichnung der Sudfassade (gez. v. Scheffler).
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181: Automobilhaus des Villenanwesens Amann, Lage- und Situationsplan aus dem
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Baugesuch von 1905. Original im Staatsarchiv Ludwigsburg.
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182: Automobilhaus des Villenanwesens Amann, Ansicht der Ostseite aus dem Baugesuch
von 1905 (Original STAA LB).
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183: Automobilhaus des Villenanwesens Amann, Grundrif3 des Erdgeschosses aus dem
Baugesuch von 1905 (Original STAA LB).



- 290 -

eftute ~c5t‘h1.1fﬂ._p_el_f_1_"
fiie :

doarrn oR.of manm . T‘ahnmnt
= =ﬁanﬂ1q'r*cm

i) Wasche BT

) Tryack enra wm

wer
@

Sef'e‘ﬂigf ;
-.*H:ELL uromﬂ.' Eit“\ |1!. cm_mn. Agos

RAUNWF\I D
"‘:‘-- .I‘\ntnl'rEnT

184: Automobilhaus des Villenanwesens Amann, Grundrif3 des Obergeschosses aus dem
Baugesuch von 1905 (Original STAA LB).
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185: Kegelbahngebdude des Villenanwesens Amann, Lage- und Situationsplan aus dem

Baugesuch von 1906 (Original STAA LB).
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186: Kegelbahngebaude des Villenanwesens Amann, VVorderansicht nach Osten (Ispiz

veréndert ausgefihrt) und Schnitt durch das Gebdude aus dem Baugesuch von 1906
(Original STAA LB).
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187: Kegelbahngebdude des Villenanwesens Amann, Hauptschauseite nach Osten mit
ausgefuhrtem Jagdgemalde (vgl. TAFEL 186).
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188: Kegelbahngebaude des Villenanwesens Amann, Blick nach Sudosten.

189: Jacques Gros, "Village Church", unausgefthrter Entwurf um 1893, aus: Academy
Architecture and Annual Architectural Review, 1893, S. 149.




- 295 -

190: Kegelbahngebaude des Villenanwesens Amann, Rickfligel von Norden.
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191: Kegelbahngeb&ude des Villenanwesens Amann, Grundrif} aus dem Baugesuch von 1906
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(Original STAA LB).
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192: Gewdchshaus und Gartenpavillon auf dem erweiterten Villenanwesen Amann, Lage- und
Situationsplan aus dem Baugesuch von 1907 (Original STAA LB).
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193: Gewéchshaus des Villenanwesens Amann, Ansicht von Westen aus dem Baugesuch von

1907 (Original STAA LB).
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194: Gewéchshaus des Villenanwesens Bohringer, Ansicht der VVorderseite und einer
Nebenseite aus dem Baugesuch von 1865, entworfen von Prof. Silber, Stuttgart (Original

STAA LB).
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195: Gartenpavillon (Tennishaus) des Villenanwesens Amann. Errichtet zur Verdeckung des
Gartnerhauses auf dem 0stlich angrenzenden Nachbargrundstiick (hinter dem
Gartenpavillon sichtbar). Der gleichzeitig angelegte Tennisplatz und seine kunstvolle
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hoélzerne Einfriedung waren zum Zeitpunkt dieser Aufnahme (um 1965) bereits beseitigt.
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196: Gartenpavillon (Tennishaus) des Villenanwesens Amann, Schauseite nach Westen aus

dem Baugesuch von 1907 (Original STAA LB).
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197: Gartenpavillon (Tennishaus) des Villenanwesens Amann von Nordwesten, ca. 1956.
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199: Gartenpavillon (Tennishaus) des Villenanwesens Amann, Riickseite.

200: Gartenpavillon (Tennishaus) des Villenanwesens Amann, Grundrif3 des Kellers aus dem

Baugesuch von 1907 (Original STAA LB).
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201: Gartenpavillon (Tennishaus) des Villenanwesens Amann, Grundrif des Erdgeschosses
aus dem Baugesuch von 1907 (Original STAA LB).
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202: Gartenpavillon (Tennishaus) des Villenanwesens Amann, Schnitt durch das Gebaude
und

Lattenwerk des anschlieBenden Tennisplatzes aus dem Baugesuch von 1907 (Original
STAA LB).
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203: Detailansicht der Holzlattenumgrenzung des Tennisplatzes vor dem Gartenpavillon. Im
Vordergrund die Rutschbahn, darauf Alfred Amann. Aufnahme von ca. 1937.
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205: Erweitertes Automobilhaus auf dem Villenanwesen Amann, Ansicht von Norden aus
dem Baugesuch von 1908 (Original STAA LB).
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206: Erweitertes Automobilhaus auf dem Villenanwesen Amann, GrundriR des
Obergeschosses aus dem Baugesuch von 1908 (Original STAA LB).



207: Villa Amann, ostliche Giebelfront mit angefugter zweigeteilter Pergola im
SockelgeschoRbereich nach der Sanierung (Bedachung und Fillungen aus Holz bereits
entfernt).
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209: Villenanwesen Amann, Rasenteil zwischen Seeufer und Tennnisplatzanlage um 1911.
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210: Villenanwesen Amann, Skulpturengruppe einer sitzenden weiblichen Gestalt (mit
Fullhorn ?), flankiert von einem Bacchus oder Bacchanten und einem Reh, an ihrem ur-
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springlichen Aufstellungsort als Begrenzung des Parterre vor dem Tennisplatz, um
1917.

211: Villenanwesen Amann, Skulpturengruppe der Ceres (?) mit Bacchus u. a. an ihrem

heutigen Aufstellungsort westlich des Automobilhauses.
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212: Villenanwesen Amann, Ostliches Parterre vor dem Tennisplatz mit Blumenschale
anstelle der Skulpturengruppe auf dem Postament (vgl. TAFEL 257), Foto von 1949.
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213: Villenanwesen Amann, steinernes Gartenorchester als Begrenzung des Parterre vor dem

a-d Tennisfeld, bestehend aus Dirigent (TAFEL 213a), Ziehharmonikaspieler (TAFEL
213b), Tubablaser (213c) und Klarinettenspieler (213d).
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214: Villenanwesen Amann, Puttofigur des Winters aus einem Vier Jahreszeiten Zyklus,
urspringlich fir den SchlolRgarten Kupferzell geschaffen. Entstanden um 1730 in der
Bildhauerwerkstatt der Gebriider Sommer aus Kiinzelsau.
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215: Villenanwesen Amann, weibliche Aktfigur aus Bronze, ca. 1930 gefertigt von Ludwig

Dasio, Miinchen. Die Figur wurde zwischenzeitlich entfernt.
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216: Villenanwesen Amann, Puppenhaus der llse Amann am Rande des sog. Marchenwaldes.



218: Villenanwesen Amann, Aufgang zur Plattform des Ruinenbaues im sog. Marchenwald.
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219: Villenanwesen Amann, Bronzeskulptur eines lauschenden Rehes, vermutlich von Fritz v.

Graevenitz, Stuttgart, im sog. Marchenwald. Im Hintergrund der als Ruinenbau errichte-
te
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Eiskeller und das Dach der Villa Alfred Pielenz. Aufnahme von 1954,

220: BOonnigheim, Planu
und eine den Park der Villa Amann durchschneidende Verbindungsstrale. Genaue

4

ng einer westlichen Stadterweiterung durch Fortfiihrung der Olgastr.

Datierung nicht bekannt (wohl um 1928). Originalplan an unbekanntem Ort.
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221: Friedrich von Ostendorf, 2 Landhausprojekte im Vergleich, aus seinem Werk "Sechs
Biicher vom Bauen".
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222: Villa Alfred Pielenz, Hauptschauseite nach Stiden um 1965.
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223: Villa Alfred Pielenz (Olgastr. 31), Grundrif? des Erd- und Obergeschosses, aus einem
Baugesuch von 1941 zum nachtraglichen Einbau von Spiilaborten (Original STAA LB).
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224: Villa Alfred Pielenz, Querschnitt durch das Gebaude mit riickwartigem Garagenvorbau,
aus dem Baugesuch von 1941 zum nachtréglichen Einbau von Spulaborten (Original

STAALB).
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225: Die Erbin des Amannschen Villenanwesen llse Pielenz geb. Amann (1908-1977) mit
ihrem Gatten Alfred Pielenz (1898-1989), seit 1942 Alleininhaber der N&hseidenfabrik
Amann & S6hne, dessen Mutter Marie Pielenz geb. R&tz (1875-1949) und den Kindern
Ingeborg (geb. 1933), Frank Gustav (1931-1961), sowie Hanns Alfred (geb. 1939) und
Albrecht (geb. 1944). Aufnahme von 1947.
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226: Frank Gustav Pielenz (1931-1961), Enkel des Bauherren Alfred Amann und designierte
Firmenerbe, wollte das Villengebdude abbrechen lassen um an gleicher Stelle einen
Bungalow zu errichten. Lediglich das Sockelgeschol? sollte erhalten werden (Foto 1961).
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227: Villa Amann, Galerie der Halle (R17c). Die Wandmalereien sind zum groRRen Teil mit
Dispersionsfarbe tberstrichen und nur im westlichen Bereich erhalten, da dort die Farbe
ausgegangen war. Aufnahme vor der Restaurierung, 2000.
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228: Villa Amann, Zerstérungen durch FeuchtigkeitseinfluR im Mauerwerk an der
Wandvertéfelung und dem Parkettful3boden des Speisezimmers (R20) als Beispiel fur
diese Art des Substanzverlustes vor der Restaurierung (aus Uttenrodt, S. 29).
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229: Villenanwesen Amann, Lageplan von 1966 des neu zu errichtenden Zweifamilienhauses
mit Garagenbau in der Olgastr. 12 nach Entwurf von Karl Allgayer, Freier Architekt aus
Kornwestheim. Ostlich ist das Chauffeurshaus, suidlich die Kegelbahn und im Siidosten
das Villengebaude gelegen (Original Stadtverwaltung Bonnigheim, Abt. Baurecht).
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230: Villenanwesen Amann aus der VVogelschau von Westen in einer Aufnahme von 2002.
Inmitten des Parks liegt das Villengebaude, an der 6stlichen Grundstlicksgrenze ist der
Gartenpavillon zwischen Baumen auszumachen, westlich der Villa sind der Kopfbau der
Kegelbahn und als letztes Geb&ude rechts der OlgastralRe erkennt man das vergroRerte
Chauffeurshaus. Davor, das zweitletzte Haus rechts der OlgastraRe, das 1966 erstellte
Zweifamilienhaus. Im Vordergrund rechts das Flachdach des Bonnigheimer Rathauses,
anstelle der 1974 abgebrochenen Villa von Alois Amann aus dem Jahre 1870 (vgl.
TAFEL 14), deren Parkanlage 1936 parzelliert und mit vier giebelstandigen Einfamilien-
h&usern zur Olgastralie hin bebaut wurde. Ursprunglich grenzten beide Parkanlagen
aneinander (vgl. TAFEL 15).



231: Villenanwesen Amann aus der Vogelschau von Siiden in einer Aufnahme von 2002.
Die Hauptzufahrt von der Kirchheimer StraRe und sémtliche erschliefenden Parkwege
sind verschwunden. Die Parkanlage ist als ungegliederte Rasenflache zu erkennen. (Im

Hintergrund ist das um 1970 errichtete Villengeb&ude des Enkels von Alfred Amann
sudaostlich zu erkennen.)
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232: Villa Amann, erneuerte Verspannungsseile am Glockentirmchen aus Stahl. Aufnahme
wahrend der Restaurierung 2001.

233: Villa Amann, Nordseite mit rekonstruierter Originalfassung der Farbgebung auf

Putzflachen und Fensterrahmung. Aufnahme nach der Restaurierung, 2002.



-332 -

235: Villa Amann, ehemaliges Ankleidezimmer (R31) nach der bei der Sanierung erfolgten
Umnutzung zum Bad. Aufnahme nach der Restaurierung, 2002.



236: Villa Amann, Speisezimmer (R20) mit neu geschaffenem Wanddurchbruch zur Anrichte

(R22), die mit dem Kiichenraum (R23) durch Herausnehmen der Trennwand zusammen
gezogen wurde. Aufnahme nach der Restaurierung, 2002.
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237: Villa Amann, Empfangssalon (R18), nach der Beseitigung der Trennwand wieder in die
urspringliche GroRe gebracht. Aufnahme nach der Restaurierung, 2002.
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238: Villa Amann, Wintergarten (R21), rosafarbene Wand als neue Lésung, griine Raumfarbe
nach Originalbefund restauriert.
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239: Villa Amann, Blick von Norden auf die bisher ohne hdlzernes Lattenwerk restaurierte
Pergola vor der Ostfassade. Aufnahme nach der Restaurierung, 2002.
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240: Blick auf Heidelberg mit SchloRruine, Stadt und Neckartal. Farblithographie v. F.
Stroobant, 19. Jh., als Beispiel der Verwendung einer malerischen Landschaft als
romantisches ldeal.
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241: SchloR Lichtenstein auf der Schwébischen Alb, erbaut 1839-1842 nach Planen des
Nurnberger Architekten Alexander v. Heideloff fur Graf Wilhelm v. Wirttemberg als
Beispiel fir ein frihes Bauwerk der malerischen Romantik.
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242: SchloB Lichtenstein, Rittersaal nach Westen mit Portrait des Bauherren Graf Wilhelm v.
Wirttemberg (v. Franz Seraphin Stirnbrand) als mittelalterlicher Ritter von Lichtenstein.
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243: SchloR Lichtenstein, Trinkstube im Stil der deutschen Hochrenaissance.
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244: Villa Higel in Essen, erbaut 1869-1873 von Julius Rasch fur Alfred Krupp. Ansicht
nach

Slden gegen die grof3e Terrasse.
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245: SchloR Halberg bei Saarbriicken, erbaut 1876-1878 von Edwin Oppler fir Carl
Ferdinand Stumm. Nach der Zerstérung im Il. Weltkrieg wurde das Bauwerk wesentlich
vereinfacht wieder aufgebaut. Aufnahme der Gartenseite um 1900.
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246: Villa des Konsuls C. Fehr in Johannesburg (Stdafrikanische Republik) v. Jacques Gros.
Haupt- und Seitenfassade und Grundrisse des Erd- und Obergeschosses. Entwurf,
veroffentlicht in der 1897 erschienenen 1. Serie Skizzen fir Wohn- und Landh&user,
Villen etc., hauptsachlich Holzarchitekturen, Tafel 47.
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-y ssvanac WY ALDIPUSIED  lessur vewertet. Note 1,0.

Stédtischer Besitz in bester Lage: Villa in der JahnstraBe Foto: Susanne Kern

247: Villa der Rechnungsratswitwe Kathe VVogel in Degerloch bei Stuttgart, erbaut 1902 von
Wilhelm Friedrich Mack. Hauptfassade, Zustand 2002.
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248: Villa Rudolph Knosp, Stuttgart, Rotebuhlstr. 72, erbaut 1859 von Joseph (von) Egle als
erste "malerische™ Villa in Stuttgart. Ansicht gegen die Stral3e, ca. 1890.
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West- Beite.

249: Ansicht der westlichen Rickfront der neu zu errichtenden Villa Bohringer in
Bonnigheim, aus dem Baugesuch von 1860 (Original STAA LB).
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250: Ansicht der nordlichen Seitenfassade mit Haupteingang der neu zu errichtenden Villa
Bohringer in Bonnigheim, aus dem Baugesuch von 1860 (Original STAA LB).
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251: Villa Bohringer von Osten gesehen. Der noch vorhandene die Villa Giberragende Teil des
Turmes wurde um 1950 beseitigt. Aufnahme aus den 1930-er Jahren.
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252: Villa Bohringer von Sudosten, heutiger Bauzustand (1999).
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253: Villa Hermann Clason, Stuttgart, Wagenburgstr. 13, erbaut 1873-1874 von Carl Walter.
Gartenfassade, Foto von ca. 1875/80.
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254: Villa Hermann Clason, Stuttgart, Wagenburgstr. 13, Grundri3 des Erdgeschosses aus
dem Baugesuch von 1873 (Original Baurechtsamt Stuttgart, A 660).
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255:; Das 1844-1857 erbaute ResidenzschloR Schwerin der GrofRherzoge von Mecklenburg
zur

Zeit des Baues der Villa Clason in Stuttgart (um 1875).
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256: Villa Anna Teuffel, Heilbronn, Bismarckstr. 48, Lage- und Situationsplan von Walter &
Luckscheiter aus dem Baugesuch von 1901 (Original Baurechtsamt Heilbronn).
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257: Villa Anna Teuffel, Heilbronn, AufriB der als Hauptschauseite konzipierten Ostfassade
aus dem Baugesuch von 1901 (Original Baurechtsamt Heilbronn).
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258: Villa Anna Teuffel, Heilbronn, Grundri3 des Erdgeschosses aus dem Baugesuch von

1901 (Original Baurechtsamt Heilbronn).
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259: Plan der Gesamtanlage des sog. "Dorfle™ im englischen Landschaftsgarten des Schlosses
Hohenheim bei Stuttgart. Stich nach einer Zeichnung von Victor Heideloff (1757-1817)
aus dem Jahre 1795.
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260 Das GroRe Schwelzerhaus im "Dorfle" (Gebaude Nr. 38 bezelchnet aIs das "Bauernhaus

a.ds-

an der alten romischen Stadtmauer” in TAFEL 259). Aquatinta von Victor Heideloff,
1795. Daneben existierte noch das Kleine Schweizerhaus (Geb. Nr. 40 in TAFEL 259).
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261: Das sog. Berner Haus auf dem koniglichen Mustergut Klein-Hohenheim bei Stuttgart in

einem Vorentwurfsstadium. Ausschnitt aus einem zeitgendssischen Stichwerk (ca.
1820).
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262: Klein-Hohenheim bei Stuttgart, Berner Bauernhaus, Aufnahme vor der Zerstérung am
15. Marz 1944 durch Brandbomben.
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263: Schweizerhduschen (1829-1830) auf der Pfaueninsel in Berlin. AufriRzeichnungen von

Karl Friedrich Schinkel, veroffentlicht 1837 in der Zlricher “Zeitschrift Gber das gesam-
te
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Bauwesen".

264: Schweizerhduschen auf der Pfaueninsel, Eingangspartie an der Traufseite, Foto v. 1969.
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265: Berchtesgaden, Kénigliche Villa "MarienschloR", erbaut 1849-1853 von Ludwig Lange.
Ansicht aus seiner 1861 erschienenen Veroffentlichung "Werke der Hoheren Baukunst".
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266: SchloBgut Serach bei Esslingen, Verwalterhaus, erbaut 1853-1854 von Christian
Friedrich Leins (abgebrochen 1957), Foto um 1900.
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Eugen Drollinger (spater im AulRenbau geringfligig veréndert), Foto von 1870.
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Tafel 269 '

269: Swiss Cottage, Aufrifl und Grundrif3, Entwurf von Peter Frederick Robinson, aus:
Designs for Ornamental Villas (1827), Tafel I. und Tafel IV.
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270: Design in the Swiss Style of Architecture, aus: S. H. Brooks, Designs for Cottage and
Villa Architecture, London 18(397?), Tafel XLIX.
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271: Stuttgart, Restaurationsgebdude "Zum Hirschgarten" am Herdweg, erbaut 1866 wohl
nach eigenen Entwirfen des Bauherren, des Werkmeisters und Besitzers eines Zimmer-
geschaftes Johannes Nill (gest. 1894), nach einem zeitgendssischen Gemaélde.
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272: Lausanne, Villa "La Vedette", erbaut 1874-1876 von E. E. Viollet-le-Duc als eigenes
Wohnhaus (abgebrochen 1975), Aufrif? und Grundrisse des Villengebdudes, aus: E. E.
Viollet-le-Duc, Habitations modernes, 1877, Bd. 1., Tafel 161.
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273: Chamonix, Chalet de la Cote, entworfen 1872/1873 von E. E. Viollet-le-Duc.
Perspektivische Zeichnung des Architekten von Siidosten ohne genaue Datierung
(Original CRMH = Centre de Recherche de Monuments Historiques, Nr. 4356).
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274: Chamonix, Chalet de la Cote, 1872/1873. Grundrisse vom Erd- und 1. ObergeschoB, aus:
E. E. Viollet-le-Duc, Habitations modernes, 1877, Bd. 1., Tafel 161.
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275: Ludwig Pfyffer von Wyher, Entwurf fir ein Schweizerhaus, 1844 (Original Pfyffer-
NachlaB in der Zentralbibliothek Luzern).
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276: Ernst Georg Gladbach, Zeichnung des Bauerngehofts Ro
Fischenthal, vgl. im Detail TAFEL 23, aus: E. G. Gladba
Teil, Zlrich 1883.

o
Tgapane

sswiesli im Fuchsloch bei

ch, Der Schweizer Holzstil, 2.
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277: Maloja, Chalet-Hotel Osteria vecchia (heute Hotel Schweizerhaus), erbaut 1880 von
Alexander Kuoni, zeitgendssische Fotografie.

278: Maloja, Chalet-Dépendancen des Hotels Kurhaus-Palace, erbaut 1883-1884 von
Alexander Kuoni, zeitgendssische Fotografie.
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279: Pavillontypen aus dem Prospekt der Chaletfabrik "Chalet-Suisse, Kaeffer & Co.",
Entwirfe um 1880/1890.



- 374 -

280: Jacques Gros (eigentl. Friedrich Jakob Gross, 23.9. 1858-18.10. 1922) um 1900, also
zum Zeitpunkt des Baues der von ihm entworfenen Villa Amann in Bonnigheim.
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281: Kantonale Gewerbeausstellung Zurich 1894, Grundri® und Ansicht der neuen
Ausstellungshallen, entworfen von Jacques Gros im Dezember 1893 (Original
Hochbauamt der Stadt Zirich).



- 376 -

“STITE
- Fr-!"‘.""". .

s [ ."q'..'

282: Kantonale Gewerbeausstellung Zirich 1894, Grundri und Ansicht des geplanten
Aussichtsturmes, entworfen von Jacques Gros im Dezember 1893 (Original Hochbauamt
der Stadt Zirich).



- 377 -

o mm
T 2|
g
.‘c;' SR ;
N ¥ :
Bt :
ey S
A AT
i ik i
F Bl
i
W (i
-
A &
R 7
b f
f LR - \}
ol -
14 "\ g
it SN
';;f' o 1A
g [ i Al e
L : A : P e,
R S
igs =
== =
i ' |
TR 1! 1 '_'.'_

283: Kantonale Gewerbeausstellung Zurich 1894, Ansicht des geplanten Aussichtsturmes,
Entwurfsausschnitt (Original Hochbauamt der Stadt Zurich).
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284: St. Moritz Bad, Vil erbaut 1883-1884 durch Nikolaus Hartmann (sen.) und
Alexander Kuoni. Blick auf die giebelstdndigen Hauptschauseiten, Aufnahme von 1986.

la ;F’Iahia,
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285: St. Moritz Bad, Villa Planta, giebelstdndige Hauptschauseiten nach der 1996/97 erfolg-
ten

Restaurierung. Aufnahme von 2002.
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286: Villa A

¥ i~ s

mann, sudliche Hauptschauseite nach der 2000-2002 erfolgten Restaurierung.
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287: St. Moritz Bad, Villa Planta, Detailaufnahme der ObergeschoRgestaltung. Foto von
1986.
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288: St. Moritz Bad, Villa Planta, seitliche Giebelfront. Aufnahme von 2002.
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289: St. Moritz Bad, Villa Planta, Detail der Turmfassadengestaltung als Blick auf den Bal-
kon

des I. Stocks oberhalb des Hauptzuganges. Foto von 1986.
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290: St. Moritz Bad, Villa Planta, Grundrisse des Erdgeschosses und des I. Obergeschosses in
schematischer Darstellung.
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Aaismme o ) + Villas
Wohn- und Landhduser, Villen etc, 2 Maisons de campagne, Villas e

Verlag von Otto Maier in Ravensburg.

291: Jacques Gros, Projekt einer Villa im Chaletstil fir Herrn Vogel-Fierz in Bendlikon bei
Zurich, beinhaltend Aufrisse und Grundrisse, aus: J. Gros Veroffentlichung Skizzen fur
Wohn- und Landhduser, Villen etc., I. Serie (1897), Tafel 2.
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292: Jacques Gros, Villa im Chaletstil fir Herrn Oberst Ulrich Wille, Bern (Alpenstr. 17-21),
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Grundrisse und Aufrisse, aus: Skizzen fir ..., I. Serie (1897), Tafel 14.

293: La Forclaz bei Evolene, Kanton Wallis, Haus des Lehrers, erbaut vor 1878, als Beispiel
der unabhéngig vom modischen Chaletbau weiterhin in den landlichen Regionen nach
herkdbmmlichen Traditionen ausgefiihrten Bauten (aus: Ernst Georg Gladbach,
Holzbauten der Schweiz, 1893).

»oether

294: Jacques Gros, Villa im Chaletstil fir Fraulein Emma Booth in Zirich-Fluntern,
Grundrisse und Aufrisse, aus: Skizzen fir ..., I. Serie (1897), Tafel 11.
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Verlag von Otlo Maier in Ravensburg.

295: Jacques Gros, Projekt des "Neuen Chalets™ fir St. Moritz, beinhaltend Aufrisse und
Grundrisse, aus: Skizzen fur ..., I. Serie (1897), Tafel 23.
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296: Karlsruhe, Markgréfliches Palais am Rondellplatz, Grundri3 im Zustand vor der
Zerstorung im I1. Weltkrieg.
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Wohn- und Landhauser, Villen ete. 11 Sene. 12 Maisons de campagne, Villas ete,

Verlag von Otto Maier in Ravensburg.

297: Jacques Gros, Villa im Chaletstil als Projekt Tafel 12 (ansonsten unbezeichnet),
beinhaltend Aufrisse und Grundrisse, aus: Skizzen fir ..., 1l. Serie (1903), Tafel 12.

Wohn- und Landhiuser, Villen etc. 11 % R Maisons de campagne, Villas ete.

e
i

Ay

lacq Grosn Zirich, Skizzen. 1. Serie - : Gesetzlich geschitzt. Déposé
Verlag von Otto Maier in Ravensburg,

298: Jacques Gros, Projekt einer Villa in St. Gallen, beinhaltend Aufrisse und Grundrisse,
aus: Skizzen fur ..., 1. Serie (1903), Tafel 34.
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299: Heimiswil im Emmental, Kanton Bern, Bauernhaus aus dem !8. Jahrhundert im

typischen Stil des Berner Oberlandes mit weit auseinandergezogenem Krippelwalm-
dach.

Das Berner Haus gilt im allgemeinen als Orientierungsvorbild der
Schweizerhaus-Architektur seit ihrem Beginn am Ende des 18. Jahrhunderts
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300: Jacques Gros, Villa im Chaletstil fur Herrn Dr. Felix, Wadenswil, beinhaltend Aufrisse
und Grundrisse. aus: Skizzen fir ..., Il. Serie (1903), Tafel 47.
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301: E. E. Viollet-le-Duc, "Le chalet de Aryas", Entwurf von 1875 aus der Veréffentlichung
"Histoire d’I"habitation humaine™.
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302: Amotsdal, Norwegen, Speicher sog. Loft aus dem 18. Jahrhundert als Beispiel
norwegischer Holzbautradition.
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303: Jacques Gros, Aufrifl der 1887 projektierten Interimskirche fir Halle an der Saale, aus:

Skizzen fir ..., 1l. Serie (1903), Tafel 30.
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304: Oslo, Gebaude der kdniglichen Wache, erbaut 1841 nach Planen von H. F. D. Linstow.
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305: Malmgen bei Oslo, Haus nach Entwurf des Architekten H. E. Schirmer 1847-1851
erstellt, aus: "Die Holzbaukunst Norwegens", Berlin 1893.
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306: Telemark, Norwegen, Risalit eines Hauses, errichtet 1870 im Schweizerhausstil

spatklassizistischer Pragung.
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307: Holmenkollen bei Oslo, Restaurant Frognerseateren, erbaut 1890 von Holm Munthe, aus:
"Die Holzbaukunst Norwegens", Berlin 1893.
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308: Holmenkollen bei Oslo, Sanatorium (heute Holmenkollen Park Hotel), erbaut 1892-1896
von B. Lange, Haupteingang.
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309: Telemark, Norwegen, Viking Dalen Hotel, errichtet von einem unbekannten Architekten
(vielleicht ebenfalls B. Lange) um 1890.
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310: Rominten in OstpreuRen, Kaiserliches JagdschloR, erbaut 1891 von Holm Munthe fir
Kaiser Wilhelm 11, aus: "Die Holzbaukunst Norwegens", Berlin 1893.
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311: Haus im Schweizer Stil aus einem amerikanischen Musterbuch (um 1860/65).
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312: San Francisco, USA, Holzhauser, erbaut 1894/95 nach dem Vorbild viktorianischer
Steinbauten.
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313: Galveston, Bundesstaat Mississippi, USA, beispielhaftes um 1890 errichtetes Haus im
Stil der "Carpenter Gothic" mit viktorianischen Stilelementen.
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314: Galveston, 1826 Sealy Avenue, Villa um 1895 im Stil der "Carpenter Gothic".
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315: Villa Amann, Turgriff im Wohnzimmer (R19) mit Jugendstildekor.
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316: St. Moritz Bad, Villa Planta, Wohnzimmer im Erdgescho mit seitlichem Wintergarten.



317: St. Moritz Bad, Villa Planta, Wohnzimmer, Detailblick tUber die Stiitzsaulen zu den als

Liftungsschéchte konzipierten Kassetten der Decke.
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318: St. Moritz Bad, Villa Planta, Zimmerstltze im Erdgeschof3.
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319: St. Moritz Bad, Villa Planta, "Tavetschstube” im Untergeschol, wandfeste Dekoration
und Einrichtung aus dem 17. Jahrhundert.
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320: St. Moritz Bad, Villa Planta, Speisezimmer im Erdgeschol? als Kopie der
"Tavetschstube" 1883/84 gefertigt.
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321: Konigshaus auf dem Schachen bei Garmisch-Partenkirchen, erbaut 1869-1870, Wohn-
und Speisezimmer.
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322: Rogétz bei Magdeburg, "Jagdschlo" Heinrichshorst, erbaut 1899-1900 v. Jacques Gros
fiir den Besitzer der Aktienbrauerei Magdeburg-Neustadt Gustav Wernicke,
Gartenfassade. Aufnahme aus den 1950-er Jahren.
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323: Rogétz bei Magdeburg, "Jagdschlo3" Heinrichshorst, Innenraum. Aufnahme aus den
1950-er Jahren mit zeitgendssischem Mobilar.
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324: Stuttgart, Herdweg 102, Villa Hermann Leins, Ansicht von 1910.
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325: Stuttgart, Herdweg 102, Villa Hermann Leins, Speisezimmer im Zustand von 1910.
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326: Stuttgart, Landhaus Heidehof (Villa Robert Bosch), Heidehofstr. 31, GroRRe Halle.



327: Ludwigsburg, Villa des Baumaterialienfabrikanten Otto Mack, Brenzstr. 21, erbaut
1905, Treppenhalle mit eingebautem Erker.
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328: Villa Amann, Makulatur (Untertapete) aus dem ehemaligen Ersten Gastezimmer (R28)
im Obergeschof? (seit 1910 Zimmer der Gouvernante). Verwendet wurden Exemplare der
"Neuen Ziricher Zeitung", das abgebildete datiert vom 1. Februar 1900.





