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Zusammenfassung

Die Innenstadt Stuttgart war nach dem Krieg weitgehend zerstért. Mit der Stadtplanung
konnte erst 1947 begonnen werden und ein systematischer Wiederaufbau entwickelte sich
erst ab 1948. Vordringliche Wiederaufbauarbeiten waren der Wohnungsbau, die Entwick-
lung von Industriegebieten, der Ausbau des Stuttgarter Hafens und die Verkehrssanierung.

An neuen kulturellen Bauten waren bis Mitte der 50er-Jahre die »Neue Liederhalle«, das
Rathaus und der Fernsehturm entstanden. Das Bestreben der Stadt war es, sobald als mog-
lich wieder zu einer national und international anerkannten Kulturmetropole zu werden. In
diesem Bestreben kam der »Neuen Liederhalle« eine besondere Bedeutung zu. In der Zeit
ihres Bestehens ist die »Neue Liederhalle« dann auch zu einer wirklichen Kulturstétte ge-
worden, zum Besitz nicht eines Vereins oder einzelner Menschen allein, sondern einer gan-
zen Stadt. Dabei erfillt sie nicht ausschlieflich einen kulturellen Zweck, sondern war von Be-
ginn an auch ein wirtschaftliches Unternehmen, wie sich der Betriebskostenrechnung des
Blirgermeisteramtes vom 15. Februar 1958 entnehmen lasst.

Die »Neue Liederhalle« wurde das Exempel eines Kulturdenkmals der Stadt Stuttgart. Weil ins-
gesamt ein oOffentliches, kiinstlerisches und wissenschaftliches Interesse bestand, erfolgte
1987 der Eintrag ins Denkmalbuch, als Kulturdenkmal von besonderer Bedeutung und als
Baudokument der 50er-Jahre.

Im Rahmen dieser Arbeit wurde die »Neue Liederhalle« anhand originaler Zeichnungen,
Plane und Fotografien, die wahrend der Materialsuche ausfindig gemacht wurden, untersucht.
Es ergeben sich dabei verschiedene neue Aspekte aus der Aufarbeitung der Baugeschichte
des Gesamtwerks. Die Auswertung der Quellen erméglicht so einen detaillierteren Einblick
in die besondere Situation der Nachkriegs- und Wiederaufbauzeit. Die Untersuchung dient
aulRerdem der Beurteilung der Einflussnahme der stadtischen Gremien auf den Planungs-
prozess und des Zusammenhangs von technischen und ékonomischen Grundbedingun-
gen, bei den grofden Projekten dieser Zeit.

Nicht zuletzt werden die beteiligten Hauptpersonen, die Architekten Prof. Dr. e. h. Adolf
Abel, Prof. Rolf Gutbrod und der Kiinstler Blasius Spreng ins Blickfeld gerlickt. Als Haupt-
akteure haben sie die »Neue Liederhalle« auf eine besondere Weise gebaut und das Bauwerk
in den Mittelpunkt des 6ffentlichen Interesses an der allgemeinen Baukultur der 50er-Jahre
geruckt. Durch ihre »organischen und expressiven Formen, als dsthetische Strategie, nahm
sie eine neue Rolle ein und wurde so zum »Leitbild« zeitgemaler Architektur. Fiir die beiden
Architekten blieb es dennoch der einzige Konzerthallenbau.



Der Schwerpunkt der vorliegenden Arbeit behandelt die Planungs- und Entstehungs-
geschichte der »Neuen Liederhallex vom Wettbewerb 1949 bis zur Einweihung im Jahre
1956.

Uber eine Bestandsaufnahme hinaus, werden hier die gestalterischen Absichten sowie die
konstruktiven, akustischen und formalen Kausalzusammenhénge ergriindet. Besonders
analysiert wird der Entwurfsprozess, dessen Kenntnis zu einem grofderen Verstandnis des
schrittweise entwickelten Gebaudes und einer Klarung der Autorenschaft fihrt.

Das Wettbewerbsergebnis, das dartiber teilweise geduRerte Unverstandnis, sowie die
Entscheidung fiir das Architektenduo Abel/Gutbrod - gegen den Entwurf Scharouns - er-
zeugt ebenfalls einen erhéhten Erklarungsbedarf. Fir die stilistische Analyse und die Ein-
ordnung in den kunsthistorischen Kontext ist es notwendig auf die grundsatzliche Bauauf-
fassung der Architekten Abel/Gutbrod und den Einfluss des Kiinstlers Spreng, sowie auf
ihre Biographien und ihre Rollen wahrend der Zeit des Wiederaufbaus genauer einzu-
gehen. Durch Auswertung der Unterlagen und Zeitzeugengesprache wird geklart, dass die
konzeptionellen- und architekturpragenden Elemente Abel und Spreng zuzuordnen sind
und nicht Gutbrod. Dieser hat Abels Entwurfsideen bis ins Detail verfolgt und kongenial
umgesetzt.

Die »Neue Liederhalle« erhalt ihre Bedeutung durch die Vielseitigkeit der wechselnden Ein-

driicke Innen und AufRen, als eine Komposition von drei verschiedenen Konzerthaustypen und
deren Materialitét, die in einem Gebaudekomplex vereint sind.
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1 Einleitung

1.1 Einfithrung

Der Stuttgarter Liederkranz hatte nach seiner Griindung 1824 fiir seine Sédngerinnen- und
Sanger zunéichst kein eigenes Geb&ude. Erst im Jahre 1864 bekam Oberbaurat Christian
Friedrich von Leins den Direktauftrag fiir den ersten und 1875 fiir den zweiten Bauabschnitt
der »Alten Liederhalle«. Diese wurde zum Treffpunkt des Biirgertums und hatte einen hohen
gesellschaftlichen Stellenwert. Nach der Zerstérung im Zweiten Weltkrieg stellte sich fir
die Stuttgarter die drangende Frage eines Wiederaufbaus. 1949, zu seinem 125-jéhrigen
Bestehen, schrieb der »Stuttgarter Liederkranz« einen engeren Wettbewerb zur Erlangung
eines Entwurfs fiir das Liederhallengelande aus. Sechs namhafte Deutsche Architekten aus
Berlin, Miinchen und Stuttgart, die ihren Sitz in Stuttgart hatten, oder in anderer Form mit der
Stadt verbunden waren, wurden eingeladen.

Im Ergebnis waren nur die beiden Preistrdger Abel/Gutbrod und Scharoun von wirk-
lichem Interesse. Alle anderen Entwiirfe standen nicht mehr zur Diskussion.

Nach einer Phase der Uberarbeitung und vielfaltiger Uberlegungen zum Raumprogramm,
sowie Uber die Arrondierung des Grundstlcks, wurde das Duo Abel/Gutbrod beauftragt.
Der zunéchst von der Stadtverwaltung favorisierte Entwurf Scharouns wurde fallen gelassen
und kam nicht zum Zug.

Im Gegensatz zur géngigen Fachliteratur wird in der lokalen Presse in der Regel lediglich
Gutbrod und nicht die Gemeinschaft Abel/Gutbrod, als Entwurfsverfasser genannt. Daher ist
in der Frage der Autorenschaft ein Teilaspekt der Untersuchung zu sehen. Hier spielt auch
der im Verlauf der Planung hinzugezogene Kiinstler Blasius Spreng eine wichtige Rolle.

Die Zusammenarbeit von Architekten und Kiinstlern und die »kontrapunktischen Prin-
zipien, als Gestaltungsmittel aus der Musik, anstelle des bis dato Gblichen, weit verbrei-
teten »Schuhschachteltyps, sind, in ihrer ersten Anwendung bei der »Neuen Liederhalle, in
den Kontext vorausgegangener Entwicklungen einzuordnen und zu erforschen. Der
wesentliche Teil der Untersuchung ist deshalb die Betrachtung der Entwurfskonzeption.
Eine systematische Analyse der tiber 100 Entwurfsskizzen von Adolf Abel soll die einzelnen
Entwicklungsschritte des Entwurfs vom Wettbewerb bis zur ausgeftihrten Gebaudeform
belegen.

Die Baukorper waren neben den architektonischen- und stédtebaulichen Aspekten nicht
zuletzt durch die Akustik vorgegeben, welche Konstruktion und Form mit bedingte. Eine
Analyse und der Vergleich mit anderen Konzerthaustypen bildet den Schlussteil der Arbeit.
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1.2 Zielsetzung der Arbeit
Gegenstand der Analyse und Ziel der Arbeit ist:

1. Die Entstehungsgeschichte der »Alten Liederhalle« (1864) bis zur »Neuen Lieder-
halle« (1956) in Zusammenhang mit den architektonischen und kunstgeschichtlichen
Aspekten dieser Epoche sowie deren Hintergriinde.

2. Eine Klarung, welchen Anteil Rolf Gutbrod innerhalb der Architektengemeinschaft an
dem Wettbewerb der »Neuen Liederhalle« von 1949 hatte und welche Einflisse von
dem zweiten Preistréger des Wettbewerbs, Hans Scharoun, in die Neuplanung der Lieder-
halle eingegangen sind. Beziehungsweise, welchen Beitrag die jeweiligen Architekten
zum weiteren Entwurfsprozess von 1953 bis 1954 und bei dessen Realisierung geleistet
haben. Die Zusammenarbeit von Architekten und Kiinstlern ist aulRerdem von Interesse.

3. Wie lasst sich das Gesamtkonzept der »Neuen Liederhalle«, in den Kontext anderer
Konzertgebaude typologisch einordnen.

1.3 Forschungsstand

Die zur Verfigung stehende Literatur lasst sich meist in zeitgendssischen Verdffentlichungen,
Zeitschriften und Zeitungsartikeln als Projektdokumentationen finden. Diese betrachten
allerdings im allgemeinen nur das Werk »Neue Liederhalle« im Uberblick. Eine tibergeordnete,
ideengeschichtliche Einordnung erfolgt nicht. Auch bei den Architektenmonographien fin-
det sich keine einschlagige oder systematische Analyse der »Neuen Liederhalle«. Neben
den Originalquellen, den Planen und den Protokollen der Vollversammlung des Gemeinde-
rates der Stadt Stuttgart als Bauherr, liegen weitere, bisher unbearbeitete Unterlagen tiber
die Durchfiihrung des Wettbewerbs »Neue Liederhalle« in den Bauakten und im Nachlass
von Abel/Gutbrod und Spreng vor. Hier sind vor allem die Festschriften des Stuttgarter
Liederkranzes und die Festschrift zur Eréffnung, »Das Konzerthaus Stuttgart Liederhalle«
[Dr. Helmut Pollert 1956], zu nennen. Als Grundlage der Forschung ist weiter das Gutachten
von Landeskonservator Dr. Eberhard Grunsky zu erwdhnen, welcher sich in dem Artikel
»Zur Denkmalbedeutung der Stuttgarter Liederhalle« [Eberhard Grunsky 1987] mit dem Bau-
werk ausfiihrlich befasst hat. Die beiden unveroffentlichten Magisterarbeiten von Katharina
Frih (Beck) [1991] und Dr. Margot Dongus [1989] geben ebenfalls eine erste wissen-
schaftliche Ubersicht zur »Neuen Liederhalle« und den verwendeten Quellen.

1.4 Forschungsmethode
Erster Schritt der Forschungsarbeit ist es, den theoretischen und empirischen Kenntnis-
stand zur »Neuen Liederhalle« aufzuarbeiten und eine kritische Auseinandersetzung mit der

maRgeblichen Literatur einzuleiten. Weiterhin werden die vorhandenen Quellentexte und

14



nicht veroffentlichtes Material (z.B. Briefe und Nachldsse) aufgearbeitet und Interviews mit
Zeitzeugen durchgefiihrt, um den Entwurfsprozess- und Bauanalyse, die zum Gesamtkon-
zept der »Neuen Liederhalle« gefiihrt haben, wissenschaftlich zu untersuchen. Hierzu dien-
te eine Vielzahl von Quellen aus dem Stadtarchiv Stuttgart, sowie dem Archiv des Archi-
tekturmuseums der TU Miinchen. Zu erwéhnen ist auch die wissenschaftliche Aufarbeitung
der umfangreichen, teilweise unstrukturierten Quellen von Bild- und Planmaterial aus den
Nachlassen Abels, Gutbrods und Sprengs.

In der Untersuchung wird die »Neue Liederhalle« als homogenes Gebilde betrachtet und
gemald des historischen Planungs- und Realisierungsablaufs bearbeitet. In der Werkbe-
schreibung der einzelnen Architekten und Kiinstler werden einige Vertiefungen in ihrer
Werklandschaft, die im Bezug zur »Neuen Liederhalle« stehen, vorgenommen. Fir die Ana-
lyse des Skizzen-Konvoluts zur Liederhalle ist - ohne dieses zu »zergliedern« - eine Me-
thode anzuwenden, die das zu Beschreibende nicht auf einen einzigen Begriff reduziert.
Aus diesem Grund werden einzelne Textpassagen von Abels Schriften und ganz friihe Skiz-
zen mit einbezogen, welche als Bildreferenzen dienen. Das Bildmaterial erméglicht Assozi-
ationen und Analogien, mit deren Hilfe versucht werden soll, dem Kern des Entwurfspro-
zesses auf den Grund zu kommen.

1.5 Gliederung der Arbeit

Die vorliegende Arbeit ist in sechs Bereiche gegliedert: die Einleitung, die Aufarbeitung der
Entstehungsgeschichte, der Bau der »Neuen Liederhalle« (1956), Leben und Werk der Ar-
chitekten Abel/Gutbrod und des Kiinstlers Spreng, ein Vergleich mit anderen Konzerthaus-
typen, sowie Ergebnisse und die Schlussfolgerung.

Nach der Einleitung mit Angabe zum Ziel der Arbeit, Stand der Forschung und zur For-
schungsmethode, befasst sich das zweite Kapitel mit der historischen und stédtebaulichen
Entwicklungsgeschichte der »Alten Liederhalle« bis zur Wettbewerbsentscheidung fiir den
Bau der »Neuen Liederhalle«. Wert wird auf die historische Situation von der Entstehung
bis zur Zerstérung der »Alten Liederhalle« im Zweiten Weltkrieg gelegt, sowie auf den dar-
auf folgenden Wettbewerb fiir eine »Neue Liederhalle«.

Das dritte Kapitel befasst sich mit den unterschiedlichen Entwicklungsschritten die zum
Bau der »Neuen Liederhalle« gefiihrt haben. Das Kapitel befasst sich dabei vor allem mit
der Analyse der tiber 100 Entwurfsskizzen von Abel, um den chronologischen Ablauf des
Entwurfsprozesses und die Ergebnisse der Entwurfskonzeption sowie der Ausfiihrungspla-
nung darstellen und diskutieren zu kénnen.

Das vierte Kapitel widmet sich der Denk- und Arbeitsweise der Architekten Abel/Gut-
brod und des Kiinstlers Spreng an Hand der Projektgemeinschaft der drei Hauptakteure
des Baus der »Neuen Liederhallex.

Das flinfte Kapitel untersucht die »Neue Liederhalle« im Kontext zu anderen Konzerthaus-
typen in Anlehnung an die Uberlegungen zu den raumlich- akustischen Prinzipien, die im
dritten Kapitel durchgefiihrt wurden. Ein Uberblick der Entwicklung des Konzerthallenbaus
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soll kldren, warum bei der »Neuen Liederhalle« ein Konzept mit einer bis dato untypischen
Konzerthallenform verwandt wurde.

Das sechste Kapitel bildet als zusammenfassende Darstellung der Ergebnisse den letzten
Teil dieser Arbeit. Die Schlussfolgerung soll als Grundlage fiir weitere Forschungsarbeiten auf
diesem Gebiet dienen.
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2 Die Geschichte der Liederhalle

Die Stuttgarter Liederhalle' durchlief seit ihrer Erbauung mehrere Baustadien. In einer
Flugschriftveréffentlichung des Stuttgarter Liederkranzes, aus dem Jahre 1852, wurde in
Form einer Bestimmung festgeschrieben, dass die Liederhalle auch 6ffentlichen Veranstal-
tungen dienen solle. 1864 wurde die »Alte Liederhalle« gebaut, 1956 folgte das Konzert-
haus »Neue Liederhalle«. Sie wurde zu einer Art »\Gemeingut« der Stuttgarter Birger. Im
Laufe der Zeit entwickelte sie sich zur Austragungsstatte fiir viele verschiedene offentliche
Veranstaltungen aus Politik und Wirtschaft. GroRen Anklang fanden Ausstellungen, Veran-
staltungen von Vereinen, gréfSere Auffiihrungen, Feste aller Art und der Gebrauch als
Tagungsstétte Giberregionaler Kongresse.

Das zweite Kapitel wurde auf die bauliche Entwicklung begrenzt, welche sich am ur-
spriinglichen Bestand vor der Zerstérung und nach dem Zweiten Weltkrieg bis 1949 orien-
tiert. In diesem Kapitel werden auferdem die beiden ersten Wettbewerbspreise verglichen
und diskutiert.

2.1 Die Alte Liederhalle

Der Stuttgarter Liederkranz, als Auftraggeber und das stadtebauliche Umfeld prégten das Ob-
jekt »Alte Liedehalle« (Abb. 1). Dazu gehdrte das im Jahr 1889 von Wittmann und Stahl er-
richtete und bereits 1893 erweiterte, erste stadtische Stuttgarter Hallenschwimmbad (Blich-
senbad). Es wurde im Maurischen Stil errichtet und hatte seinen Standort direkt neben der
»Alten Liederhalle« und den benachbart entstandenen Privathdusern.? Hier wurden we-
sentliche Grundlagen gelegt, die zwar in die Gestaltung der »Neuen Liederhalle« nicht mit
Ubernommen wurden, aber fiir die Stuttgarter Stadt- und Kulturgeschichte wichtig waren.

Die Alte, 1875 um einen Festsaal erweiterte Liederhalle legte die bauliche Basis fiir den fol-
genden Neubau. Nach der Zerstérung der »Alten Liederhalle« wéhrend des Zweiten Welt-
kriegs fehlten dem Liederkranz die Mittel zum Wiederaufbau. Hier trat die Stadt Stuttgart als
Bauherr an dessen Stelle.

Abb. 1 Erinnerungs-Medaille, Originalgré3e 33,2 mm, 1873.
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2.1.1 Stuttgarter Liederkranz

Der Liederkranz wurde im Mai 1824, als eine Sdngergesellschaft mit 80 Mitgliedern in Stutt-
gart, gegriindet. Er war einer der ersten Deutschen Mannergesangsvereine in volkstiim-
licher Art mit groSem Einfluss als Entscheidungstréger, Bauherr und Besitzer des Grund-
stiicks der »Alten Liederhallex.

Der Liederkranz sah seine Aufgabe in der Aufflihrung anspruchsvoller Konzerte, geselli-
ger Veranstaltungen in musikalisch breit gefacherter Form, wobei die sozialintergrative Kraft
und Bindung des gemeinsamen Gesangs besonders betont wurde.

Die besondere Stellung des Liederkranzes im gesellschaftlichen und kulturellen Leben
Stuttgarts zeigte sich unmittelbar dadurch, dass aus ihm die Deutsche Schillerstiftung und
der Deutsche Schillerverein hervorgingen. Der Verein zahlte im Jahre 1850 fiinfhundert Mit-
glieder, im Herbst 1874 waren es bereits eintausendachthundertsechsundfiinfzig. Der Ver-
ein ernannte verdiente Personlichkeiten aus den Bereichen der Musik, Literatur und Politik,
einschlieRlich des jeweiligen Oberbiirgermeisters der Stadt Stuttgart, zu Ehrenmitgliedern.?

Wahrend der ersten vier Jahrzehnte hielt der Liederkranz seine Veranstaltungen unter
eingeschrankten Bedingungen in Gasthausern ab. Der Erlés wurde fiir die Errichtung von
Denkmaélern verwendet und kam wohltatigen Zwecken zu Gute. Es gab bis zur »Neuen
Liederhalle« 1954/56, in der bis dahin tiber 130-jahrigen Geschichte des Stuttgarter Lieder-
kranzes, zwei grofRe Ereignisse als Fest- und Freudentage des Vereins: die Einweihung des
Gesellschaftshauses mit Konzertsaal 1864 (Abb. 2) und die spéter folgende Errichtung des
Grof3en Festsaals im Jahre 1875.

Heimische Grof3en wie Schwab, Uhland, der Komponist und Forderer des volkstiimlichen
Gesangsgutes Friedrich Silcher, Kapellmeister Lindpaintner, der Architekt Hofer und der
Bildhauer Dannecker haben zur Verwirklichung des Geb&dudes beigetragen. Das Gebaude
reprasentierte Birgerlichkeit und sollte in seiner Bestimmung Kunst und Kultur dienen.

Bereits zwanzig Jahre nach Schillers Tod (1825), ein Jahr nach der Griindung des Lieder-
kranzes, wurde auf Anregung des ersten Vorstands, Oberjustizprokurator Dr. Albert Schott,
in einer Satzung beschlossen, alljahrlich um den 9. Mai, dem Todestag von Schiller®, ein
Fest zum Gedenken des Dichters zu feiern. Diese Schiller-Erinnerungsfeste besalden beim
Stuttgarter Liederkranz stets einen aul3erordentlich hohen Stellenwert. Auch Gedenkfeiern
und Konzerte fiir andere Dichter wurden vom Liederkranz inszeniert. Berihmte Komponis-
ten wurden in den Liederkranzfeiern eingeschlossen. Es fanden Konzertauffiihrungen mit
dem Frauenchor, dem humoristischen Quartett fiir wohltatige Zwecke und sonntégliche 6f-
fentliche »Musikkréanze« statt, sowie Herbstfeiern, Instrumentalmusik, Symphonie- und Kom-
ponistenabende. Konzerte der Berliner Philharmoniker unter Wilhelm Furtwéngler und wei-
tere bedeutsame Veranstaltungen folgten. Ab 1885 wurden von dem Kunstmézen,
Kommerzienrat Wilhelm Spemann, alle drei Jahre GroSmusikfeste mit Orchester und Solis-
ten veranstaltet. Dabei wirkten 33 Vereine mit insgesamt 1000 Sangern an einer Mannerchor-
Auffihrung mit. 1894 wurde Anton Rubinsteins neustes Werk »Christus« uraufgefiihrt. Ein an-
derer Hohepunkt war das Deutsche Sangerbundesfest 1896, mit beriihmten Festdirigenten
aus der Schweiz, Osterreich und aus ganz Deutschland. 1907 folgte das neunte Bundes-
sangerfest der Stiddeutschen Vereinigung des Christlichen Sdngerbundes; mit 800 Sén-
gern. Im selben Jahr fand erstmals auf deutschem Boden der 7. Internationale Sozialisten-
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kongress mit Fachkongressen und Internationaler Frauenkonferenz in der »Alten Lieder-
halle« statt.’ Im Jahre 1909 fand die 45. Jahresversammlung des Allgemeinen Deutschen
Musikvereins statt, verbunden mit dem grof3en Tonkinstlerfest unter der Leitung von Max von
Schilling. 1938 zum Internationalen Musikfest in Stuttgart wurde der Chormeister des Lie-
derkranzes, Kapellmeister Hermann Dettinger als Festdirigent berufen.

Ein besonderes Anliegen des Liederkranzes war es, die Kontakte zu gleichartigen Sén-
gergesellschaften in der Schweiz, Osterreich, den Niederlanden und Amerika aufrecht zu
erhalten und fortzuftihren.

Abb. 2 Die »Alte Liederhalle«, erster Bauabschnitt, 1864.
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2.1.2 Stiadtebauliche Entwicklung des Liederhallengelandes

Der Bauplatz wurde gepragt durch die aus dem Mittelalter stammende Obere Vorstadt
(Abb. 3). Am nérdlichen Rand der Oberen Vorstadt ist der ehemalige Biichsensee (1) und das
Biichsentor (2) zu sehen. Die heutige Blichsenstral3e® erinnert noch an diese einstige stadt-
nahe Freiflache. Die Ebene des Stuttgarter Westens zeichnet sich damals durch verschieden
groRRe Gewasser auRerhalb der historischen Umwallung (3) der Stadt (der heutigen Schloss-
stralde) aus.

Die DammstraRe (4), friihere Hoppenlaustral3e, fiihrte vom Biichsentor (Ecke Schloss-
und Biichsenstral3e), zwischen den beiden Seen, [links der Grof3e See- (dem heutigen Stadt-
gartengelande), rechts der Kleine See (dem heutigen Liederhallengeldnde)] hindurch, in
das freie Geldnde vor dem Tor bis zu dem im Jahre 1626 angelegten Hoppenlau-Friedhof (5).
Aus diesem sumpfigen Gelande, die sogenannten »Seewiesenc, die 1737 aus hygienischen
Griinden trockengelegt wurden, entstand 1762 die Stadtallee, an welcher spéater die Gar-
nisonskirche mit dem Garnisonsplatz gebaut wurde.

Der Liederhallenbauplatz vor dem Biichsentor wurde erst nach seiner Parzellierung in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts stédtebaulich durch die dort entstandene Block-
struktur der Griinderzeit gestaltet (Abb.4). Die raumliche Ausdehnung konstituierte sich
Uber die vorhandenen Wege und Bachléufe. Die Breitscheidstral3e (friihere MilitarstraRe) war
urspriinglich ein Weg mit begleitendem Bachlauf (a). Entlang des Weges am Hoppenlau-
Friedhof entstanden die Hoppenlaustral3e (b) und die Seidenstral3e (c) aus einem Weg
entlang der Seiden- und Seeweingérten.® Der Liederhallengarten (d) wurde ab dem

Abb. 3 Stadtmodell Alt-Stuttgart um 1600.
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19. Jahrhundert durch die Wege der daraus entstehenden Straf3en und Bauten gepragt. Am
Rande der Innenstadt war der Liederhallengarten ein lang gestrecktes Rechteck, begrenzt
von der heutigen Silcher- (), Breitscheid-, Blichsen- (f) und SchlossstraRe (g), durchbrochen
durch die historische Seidenstraf3e. Dieser Parkgarten verband das Viertel mit der Innenstadt
und der beginnenden Weststadt. In diesem Garten wurden die Schillerfeste gefeiert. Er war
mit den Bisten von Uhland, Schwab und einem Marmorbild von Schubert geschmckt.

Abb. 4 Stadtplan Stuttgart, 1871.
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2.1.3 Erster Bauabschnitt

Schon wenige Jahre nach der Griindung des Stuttgarter Liederkranzes reifte in der Sén-
gergemeinschaft der Wunsch, ein eigenes Gebdude zu bauen. Zuerst wurde (ber ein
Odeon auf dem Schillerfeld nachgedacht, auf dem 1836 die erste Fahne des Liederkranzes
geweiht worden war. Diesen Bauplatz beurteilte die im Jahr 1852 gebildete Baukommis-
sion?, als kritisches Grundstiick, weil der Baugrund versumpft war und es nicht im Stadt-
zentrum lag.

Es wurden viele Plédne ausgearbeitet bis der Liederkranz durch Otto Elbens am 12. April
1854 ein unwirtliches und hiigeliges Sumpfgeldnde auRerhalb des alten Biichsentors von der
Stadt Stuttgart erwerben konnte.” Der Liederkranz konnte durch vielerlei Sammelaktionen
einen Uberschuss erzielen, fiir den Kauf des groRen Grundstiicks von 87 Ar zum Preis von
9500 Gulden. Die Summe von 2000 Gulden bei dem Verkauf des Schillerfeldes, wurde als Stif-
tungskapital fir den Bau der »Alten Liederhalle« bestimmt.”

Nach Einebnung des Grundstlicks begannen die Bauarbeiten. Der morastartige Bau-
grund erforderte eine aufwandige Pfahlgriindung. Die Abbruchsteine des ehemaligen Biich-
sentors' wurden weitgehend fir das Fundament der Liederhalle verwertet.

Den Direktauftrag fiir den ersten Bauabschnitt erhielt 1863 der Baumeister Oberbaurat
Christian Friedrich von Leins', Mitglied des Liederkranzes und spéteres Ehrenmitglied. Leins
machte Studienreisen nach Spanien, ltalien und Nordafrika. Dabei besichtigte er Zeugnisse
der maurischen Zeit.

Am 20. Juni 1863 fand die Grundsteinlegung statt." Der Grundriss, ein langgestreckter
autonomer Einzelbau, bestand aus einem massivem Sockelgeschoss, die Obergeschosse
wurden als Fachwerkkonstruktion ausgefiihrt. Der Haupteingang lag an der Biichsenstral3e,
mit einem symmetrisch aufgebauten viergeschossigen Kopfbau.

Die Hauptachse war durch ein Sdulenportal mit einer bedeckten Anfahrt und Altane ver-
sehen. Dieser Austritt im ersten Obergeschoss wurde durch einen dekorativen Segment-
bogenabschluss bestimmt. Im Erdgeschoss befanden sich rechts vom Vestibiil zwei Probe-
séle, links Bibliothek- und Sitzungszimmer mit einem Speisesaal, daran angeschlossen eine
grofde Halle, der ehemalige Redoutensaal. Im Obergeschoss, rechts und links vom Vestibdil,
ein Speisesaal und Giber dem Hauptzugang ein quer liegender Konzertsaal. Grof3formatige
Fenster kennzeichneten das Obergeschoss, dabei verzichtete Leins auf dekorative Schmuck-
formen. Die Riickfassade war durch ein Rundbogenmotiv und Dreiecksgiebel gekenn-
zeichnet. Die »Alte Liederhalle« wurde als frei stehendes Bauwerk mit beidseitiger Fassa-
denbetonung, zur Biichsenstral3e und zum Liederhallengarten hin ausgerichtet. Sie zeigte den
gleichen ltalienischen Renaissancestil, wie der erste und zweite Entwurf fir den Stuttgarter
Kénigsbau von Christian Friedrich von Leins.

Am 11. Dezember 1864 wurde das Gesellschaftshaus (Bauaufwand etwa 100 000 Gul-
den) eingeweiht und gleich danach fand der Umzug statt.”
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2.1.4 Zweiter Bauabschnitt

Schon bald wurde der Konzertsaal der Sangerhalle zu klein, da der Liederkranz einen hohen
Zulauf an neuen Mitgliedern hatte, die durch Wirtschaftsexpansion, Bevélkerungswachs-
tum und bauliche Verdichtung im Stuttgarter Westen bestimmt war.

Far den zweiten Bauabschnitt wurden die bereits 1859 ausgearbeiteten Pléane iberar-
beitet und 1874/75 das Vorderhaus mit dem Konzertsaal um einen grof3en Festsaal erweitert
(Abb. 5). Die Kosten dafir bezifferten sich auf etwa 500 000 Mark." Am 29. Januar 1874 war
Baubeginn fir das Gebdude mit 60 m Lange, 22 m Breite, 13 m Héhe und einer Grundflédche
von 1320 m? fiir 4000 Sitzplatze.

Der Festsaal zeigte zahlreiche Renaissancemotive aus der italienischen Palazzo-Archi-
tektur: Im Erdgeschoss, umlaufende Arkaden mit schweren Saulen und Segmentbogenab-
schluss, die sich an der Léngsseite zu Loggien 6ffneten; die Galerie mit einer dreiseitigen
Arkadur mit schlank gegossenen Eisensdulen in korinthischer Ordnung und einer orna-
mentalen Kasssettendecke als Raumabschlul® mit schweren Kristall-Liistern. Dieser Saal
war einer der grofdten in Deutschland, vor allem gepréagt durch seine gute Akustik.” Zum Ver-
gleich kann der Kdlner Girzenich (1441-1447, die »Gute Stube Kdlns« seit 1820) heran-
gezogen werden, welcher nur eine Grundféche von 1166 m? vorweisen konnte.”® Am 24. Oktober
1875 fand die Einweihung des groRen Festsaals mit zahlreichen Ehrengésten aus dem In- und
Ausland statt. Die Festrede hielt Professor Dr. Ludwig Blum (Vorsitzender des Liederkranz-
Vereins), der das Bauwerk als den Tempel des deutschen Volksgesanges, eine Stétte des Frie-
dens und der Freude, der gemutvollen Erhebung und der sorgenentbindenden Muf3e be-
schrieb.” Das Bauwerk fand grof3e Bewunderung in der Bevolkerung.
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Abb. 5 Lageplan »Alte Liederhalle«, 1885.

Erster Bauabschnitt (A).

Zweiter Bauabschnitt (B).

Bewegliche Sangertribiihne (C).
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»Alte Liederhalle«- und Liederhallengarten, 1925 (© Stréhle Luftbild, Schorndorf).
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Abb. 8 Innenraum, GroRer Festsaal, Abb. 9 Innenraum, GroRer Festsaal,
ohne Konzertorgel, 1874. mit Konzertorgel, 1894.

2.1.5 Umbau und Zerstérung der Alten Liederhalle

In den darauf folgenden Jahren wurde die »Alte Liederhalle« immer wieder umgebaut und
vergrofRert. Die Orgel wurde am 2. Dezember 1894 vom Stuttgarter Orgelbauer Carl Weigle
eingeweiht, die bereits Oberbaurat von Leins im Jahre 1873 bei der Konzeption des grofden
Festsaals mit eingeplant hatte. Durch die Orgel verdnderte sich auch die architektonische
Innenraumgestaltung, indem die raumhohen Rundbogenfenster an der Rickfront zum
Liederhallengarten im ersten Galeriegeschoss als Blendfenster ausgebildet wurden.

1904 folgte der Anbau einer eisernen Sicherheitstreppe auf der Seite zur Militarstraf3e. Ei-
ne veranderte Brandschutzordnung zur Sicherung des Publikums in Theatern und Konzert-
sélen erforderte 1906 einen aufwéandigen und kostspieligen Umbau des Fachwerkgebaudes
des ersten Bauabschnitts. Das Vorderhaus (Abb. 10), der &lteste Teil der »Alten Lieder-
halle«, wurde durch einen Massivbau in Steinausfiihrung ersetzt.”

Am 17. Oktober 1906 wurde der neue Grundstein des Liederhallenbaus unter der Haupt-
treppe mit den Dokumenten aus dem alten Grundstein von 1863 eingemauert.”

Den Umbau der »Alten Liederhalle« ibernahmen die Stuttgarter Architekten Eisenlohr
und Heim & Friih. Das urspriinglich parallel zur Baulinie verlaufende Geb&ude wurde vor-
gebaut und in die Flucht der Biichsenstral3e gestellt. Zur gleichen Zeit wurde die Lieder-
hallenwirtschaft, die sog. "Schwemmex« renoviert. 1908 wurde der neue Probensaal, der
»Blum-Saal«® eingeweiht. In den Jahren des Ersten Weltkriegs, von 1914 bis 1918, dienten die
Raumlichkeiten als Lazarett”

In dieser Zeit fanden die Proben des Liederkranzes in angemieteten Interimsrdumen statt. Fir
offentliche Veranstaltungen wurde der Stadtgarten genutzt. Das Ende des Ersten Weltkriegs war
zugleich das Ende des Konigreichs in Wirttemberg und Beginn der Weimarer Republik.

Erst 1919 konnte der Liederkranz in die »Alte Liederhalle« zuriickkehren. Zum 100-jahri-
gen Bestehen des Liederkranzes bekam dieser von der Stadt Stuttgart den Gemarkungs-
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Abb. 10 Steinfassade Vorderhaus »Alte Liederhalle«, 1906.

streifen an der Militarstralde geschenkt. Diese Schenkung erméglichte eine Erweiterung
des Gesellschaftssaales und der Wirtschaftsrdume im Erdgeschoss. Die An- und Umbau-
maldnahmen dauerten bis 1927.

Die »Alte Liederhalleg, als Zentrum der Musik und Sangeskultur, war fiir die Stuttgarter
Uber Generationen hinweg ein »lebendiges Symbol edlen Birgersinns«*, wobei die Neu-
ausstattung nur von kurzer Dauer war. Das nationalsozialistische Regime, mit seinem An-
spruch auf Uberwindung des tiberkommenen Wirtschafts- und Sozialsystems, erfasste auch
in Stuttgart die gesellschaftlichen Lebensbereiche.

Im Zweiten Weltkrieg wurde in der Nacht zum 8. Oktober 1943 die »Alte Liederhalle«, bei
einem der schwersten Luftangriffe auf die Stadt Stuttgart, durch Brandbomben zerstort.
Ubrig blieb nur die Eingangsfassade, als »Torso« in Richtung BiichsenstraRe, sowie Reste des
steineren Sockels und der Stahlstiitzen des Festsaals. Mit der Zerstérung der »Alten Lie-
derhalle« waren aufRerdem ein wertvoller Notenschatz, Musikinstrumente und der gréfSte
Teil seiner unersetzlichen Erinnerungsstlicke vernichtet worden. Dieser Verlust hat die kul-
turelle Entwicklung der Landeshauptstadt Wiirttembergs beeintrachtigt. An einen Wieder-
aufbau war nicht zu denken, zunéchst wurde das Lebensnotwendige nach dem Krieg be-
riicksichtigt und andere Vorhaben mussten zurticktreten.”

Im Dezember 1945 traf sich im Hotel Marquard, unter dem Vorsitz von Oberblirgermeister
Dr. Arnulf Klett, eine Kommission, bestehend aus Viktor Hochstetter, Otto Schurr, Prof. Gus-
tav Wais, Herr Metz vom Hochbauamt der Stadt, Baudirektor Dr. Schmidt und Dr. Arndt.
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Abb. 11 Blick in den zerstorten Festsaal, 1943.

Abb. 12 Ubungsraum »Schubertsaal«, 1946-1954.
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Hier kam es zu ersten Gesprachen Uber den Bau einer »Neuen Liederhalle« auf dem alten Ge-
ldnde. Von diesem friihen Zeitpunkt an, bemuhte sich der Liederkranz um den Wiederaufbau
einer »Neuen Liederhalle«.

Am 17. Januar 1946 wurde in der Vorstandssitzung der Beschluss gefasst, mit einer Ar-
beitsgemeinschaft, bestehend aus Baudirektor Dr. Schmidt, den Vereinsarchitekten Bies-
dorf und Prinz, die Liederhalle mit einem Baukostenaufwand von nur 1200000 RM wieder
aufzubauen. Dieses Vorhaben scheiterte aus finanziellen Griinden. Der Liederkranz sorgte
daraufhin fir die Trtimmerbeseitigung, um ein Provisorium auf dem Gelénde errichten zu
kénnen, was zu diesem Zeitpunkt auf Unversténdnis seitens der Stadtréate stief3.

Trotz aller Schwierigkeiten und Néte in der Nachkriegszeit versuchte der Liederkranz den
vorderen Teil des »Torsos« zu einem bescheidenen »Heim« notdirftig wieder aufzubauen.
Ein Ubungsraum (Abb. 12) fiir ca. 320 Personen wurde fiir Proben in der Zeit von 1946 bis
1954 errichtet. Dieser neue Ubungsraum, der »Schubertsaal«, wurde auch fiir stadtische Ver-
anstaltungen genutzt. Mit den Bildnissen von Schiller, Schubert und dem Volksliederkom-
ponisten Friedrich Silcher geschmickt, wurde er am 17. Dezember 1946 mit einer kleinen
Feier eingeweiht. Die Schiller-Biiste von Dannecker war der erste Schmuck im Vestibil.
1948 folgten die Biisten des Dichters Gustav Schwab und des Komponisten Franz Schu-
bert. In dem neuen Teil der provisorisch ausgebauten Ruinenvorderfront wurden Biirordume,
ein Konferenzraum, ein Frisiersalon, ein Notenlager, eine Hausmeisterwohnung sowie Rau-
me fur die Polizei eingerichtet.

28



2.2 Die Neue Liederhalle

Die Gesamtplanungen fiir eine »Neue Liederhalle«, sowie die politischen und ideologischen
Absichten der dahinter stehenden Interessen, waren ausgesprochen vielschichtig.

Die »Zentrale fir den Aufbau der Stadt Stuttgart« (ZAS), ein den stadtischen Behdrden
Uibergeordnetes Zentralamt, das beim Wiederaufbau eine wichtige Rolle einnahm, wurde
1946 mit Richard Docker als Leiter und Walther Hoss” als stellvertretendem Leiter ein-
gerichtet. 1951 wurde Hoss zum Technischen Beigeordneten gewahlt. Dieses entsprach
dem Rang eines Biirgermeisters.”

Am 29. Mai 1947 kam im ZAS-Beirat® auch die Bebauung des westlichen Stadtteils zur
Sprache. Dabei wurde unter anderem auch das neu eingereichte und abgeanderte Projekt
des Liederkranzes von 1946 (Vereinsarchitekt Biesdorf) erortert.

Grundsétzlich war der ZAS-Beirat mit der Orientierung einer »Neuen Liederhalle« zur
SchlossstraRe hin einverstanden. Zu diesem Zeitpunkt konnte dem Projekt aber noch nicht
zugestimmt werden, da fir dieses Gebiet noch kein rechtsgultig ausgearbeiteter Bebau-
ungsplan vorlag. Hoss versuchte diesem Einwand entgegenzuwirken indem er zugunsten des
Liederkranzprojektes auf die Verbindung mit dem angrenzenden Hochschulbezirk als
Kulturzentrum, hinwies.* Er konnte mit dieser Argumentation jedoch nicht Gberzeugen.
Dartber hinaus wurde das Nebeneinander von Liederhalle und Schwimmbad beméngelt.
Gustav Wais, als Mitglied des ZAS-Beirats, machte den Vorschlag, den Hauptbau zum
Schwimmbadareal hin zu verlangern. Dieser Vorschlag fand allgemeine Zustimmung.

Hoss versuchte immer wieder, seine ldeen zum Liederhallen-Wiederaufbau und zur
Stadtentwicklung einflieRen zu lassen, was ihm aber nicht immer gelang.

Im Jahre 1948 war die Stadt Stuttgart bereit, den Raum- und Zeitplan des Aufbaus der
Liederhalle unter Anleitung von Hoss zu koordinieren. In dieser Zeit wurde auch der stad-
tische Generalbebauungsplan der ZAS fertiggestellt, der fiir den Bereich Hoppenlau-Fried-
hof und Stadtgarten mit der Erweiterung der Technischen Hochschule und anderen kultu-
rellen Einrichtungen eine Kulturzone vorsah.

Politische- und personliche Interessen spielten eine grol3e Rolle fir den Wettbewerb und
Bau der »Neuen Liederhalle«. Nachzulesen in zahlreichen Protokollen aus den Bauakten,
die die Wiederaufbaudiskussion in Stuttgart widerspiegeln und die Vorgehensweise und
Entscheidungen der ZAS belegen.
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2.2.1 Wetthewerb zur Neuen Liederhalle

Ende 1948 gab es weitere Diskussionen Uber den Bau eines neuen Liederhallengebdudes auf
dem alten Gelande. Allerdings haben sich die Mitglieder der ZAS nicht dartber einigen
kénnen, ob die Liederhalle nach den alten Planen wieder aufgebaut werden sollte oder
nicht. Die bis dahin vom Liederkranz angefertigten Vorschlage und Skizzen entsprachen
nicht den Vorstellungen der ZAS.

Der Liederkranz entschied sich daraufhin, in Abstimmung mit der ZAS, einen Wettbe-
werb flir das Liederhallengelénde auszuarbeiten. Diese Mafdnahme schien nach den unzu-
reichenden Planungsergebnissen der Vergangenheit notwendig zu sein. Es folgte dazu ein
Schreiben, vom 7. Januar 1949, von Hochstetter, dem Vorsitzenden des Liederkranzes, an
Oberbirgermeister Dr. Klett.* Daraufhin koordinierte der Liederkranz die Gibergeordneten
Planungsgrundsatze der ZAS mit seinen eigenen Raumforderungen. Zur Ausarbeitung des
Wettbewerbsprogramms wurde auch der Bund Deutscher Architekten (BDA) hinzugezo-
gen. Die Nutzungsvorstellungen fiir das Raumprogramm hatten ihren Ursprung in der Lie-
derkranztradition. Das Gebaude sollte neben den Musikveranstaltungen auch stadtischen
Zwecken, wie Veranstaltungen von Vereinen, 6ffentlichen Ausstellungen, Versammlungen und
Kongressen dienen.

2.2.2 Ausschreibung

Zu seinem 125-jahrigen Bestehen, schrieb der Stuttgarter Liederkranz als Wettbewerbs-
auslober, am 22. Februar 1949, einen engeren ldeenwettbewerb aus.

Im Vordergrund stand dabei die Erlangung von Vorentwdirfen fir die »Neue Liederhalle«
in Stuttgart, als Konzert- und Tagungshaus. Der Wettbewerb sollte Ideen fiir einen Neubau
an alter Stelle sammeln. Der Liederkranz hatte sechs namhafte deutsche Architekten gebeten
am Wettbewerb teilzunehmen. Alle beteiligten Architekten hatten ihren Sitz in Stuttgart oder
waren personlich mit der Stadt verbunden: Prof. Dr. e. h. Adolf Abel, Miinchen; Ludwig
Eisenlohr & Oskar Pfennig, Stuttgart; Prof. Rolf Gutbier, Stuttgart; Dipl.-Ing. Friedrich Gustav
Heyer, Stuttgart; Prof. Dr. e. h. Hans Scharoun, Berlin; Baudirektor Dr. Schmidt, Stuttgart und
Dipl.-Ing. Renz, Stuttgart. Anstelle von Preisgeldern bekamen die Wettbewerbsverfasser ein
festes Honorar von 5 000 DM, welches in Anlehnung an die Gebiihrenordnung ermittelt
wurde. Der Liederkranz finanzierte diese Mittel aus Erlésen und Einnahmen einiger be-
freundeten Gesangvereine aus Amerika.

Fir die Wettbewerbsteilnehmer wurde das Programm grundlegender Bestandteil des Ver-
trags mit dem Auftraggeber. Uber Abweichungen von diesen Vorgaben entschied das Preis-
gericht in seiner Beurteilung. Das Ausschreibungsprogramm gliederte sich in ein Wett-
bewerbsprogramm, ein Raumprogramm und in einzureichende Unterlagen.

30



et i TN . 4 - i W N
Abb. 13 Lageplan fir das Wettbewerbsgebiet, 1949.
Schloss- (1), Biichsen- (2), Breitscheid- (3) und Seidenstrale (4).

Das Wettbewerbsprogramm®

Dieses sah vor die »Neue Liederhalle« zwischen Schloss-, Friedrich-, Kronen- und Kriegs-
bergstralRe, Hegelplatz, Rosenberg- und Seidenstrafde zu planen. Das Gebiet wurde in der
neuen Stadtplanung als »Stadtpark« bezeichnet und sollte mit einer »eingestreuten Bebau-
ung (Hochschulstadt)« besiedelt werden.

Die Schlossstral3e, als markantester Einschnitt, sollte zu einem spéateren Zeitpunkt der
Planung zu einem Griinglrtel umfunktioniert werden, der vom Botnanger Sattel bis ins Ne-
senbachtal als Korridor fiir Frischluftzufuhr dienen sollte.

Im Rahmen der Projektplanung der Liederhalle waren von der ZAS Vorschlage fur stédd-
tebauliche Einzelheiten erwiinscht. Den Wettbewerbsunterlagen war ein Lageplan (Abb. 13)
mit den beabsichtigten Veranderungen der StralRenfiihrung zwischen Schloss-, Biichsen-,
Breitscheid- und SeidenstraRe beigeftigt. Der Ful3génger- und der PKW-Verkehr sollten
nach Mdglichkeit getrennt geplant werden. Die Fundationen der »Alten Liederhalle« und
erhaltungswerte Keller sollten aus Kostengriinden mit eingeplant werden.

Das Raumprogramm?®

Dieses sah vor, sowohl einen groRen Festsaal (2000 Sitzplatze) zu planen, mit einer 500-600-
Personen-Biihne, einen kleinen Konzertsaal (1200 Sitzplédtze) mit 350-Personen-Blhne und
einen grof3en Empfangsraum und Wandelgang zu dem Fest- und Konzertsaal. Eine Reihe
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weiterer Séle wie z. B.: Schiller- und Uhlandsaal mit zusammen 350 m? (1500 Sitzplatzen),
Blumsaal 200 m? Mozartsaal 180 m? und Beethovensaal 150 m? waren aufRerdem vorgese-
hen. Fir die Mehrzwecknutzung waren, horizontale Ful3bdden vorgegeben. Des Weiteren
wurde ein Probensaal (»Schubertsaal« mit 350-500 Sitzplatzen) fiir die Tonkoérper des Stutt-
garter Liederkranzes gefordert. Dazu eine Tagesgaststétte (600 Sitzplatze), allgemein zu-
ganglich, und evtl. ein Tagescafé mit eigener Konditorei. AulRerdem wirtschaftlich zu nutzende
Baunebenanlagen, Wohnungen fir Pachter, Angestellte des Vereins und Angestellte des
Pachters; Blrordume flr den Stuttgarter Liederkranz, den Wirttembergischen Sangerbund
und sonstige Nebenrdume.

Die einzureichenden Unterlagen fir den Wettbewerb waren:

- Lageplan im MaRstab 1: 500

- Grundrisse, Schnitte und Ansichten im MaRstab 1: 200

- Perspektivische Gesamtansicht

- Erlauterungsbericht

- Ubersicht umbauter Raum und Flachen fiir den ersten Bauabschnitt und
das Gesamtprojekt

Die Gesamtanlage sollte in zwei Bauabschnitten geplant und ausgefiihrt werden. Der erste
Bauabschnitt war am Standort der »Alten Liederhalle« vorzusehen, mit folgender Raumauf-
teilung: Schubertsaal mit Chormeisterzimmer, Notenzimmer und Instrumentenraum. Dazu der
Blumsaal, eine Tagesgaststatte mit Haupt- und Nebenraum, der Konzertsaal mit Schiller-
und Uhlandsaal und den erforderlichen Nebenrdumen. Ein zweiter Bauabschnitt sollte am
heutigen »Berliner Platz« geplant werden mit einem grof3en Festsaal. Der Liederkranz als
Auftraggeber behielt sich vor, dem Sieger des Wettbewerbs die Weiterbearbeitung und
kinstlerische Leitung der Ausfiihrung zu tbertragen.

Eine Rolle spielte, sowohl in der Ausschreibung des Wettbewerbs als auch in den Erldu-
terungen der Entwiirfe, das an erster Stelle stehende Bestreben, ein Bauwerk zu schaffen,
welches in seiner »plastischen Erscheinung« dokumentierte, ein Haus fiir die »Pflege der
Kunst« zu sein.

2.2.3 Preisgericht

Da es sich um gleichwertige Architekten handelte, hatte der Liederkranz als Auftraggeber mit
der ZAS das Vorgehen zur Beurteilung der Entw(irfe so festgelegt, dass die Verfasser sich
nach der Abgabe ihrer Arbeiten im Landesgewerbemuseum mit den Teilnehmern des
Schiedsgerichts flir eine Selbstbeurteilung* der Arbeiten treffen sollten. Die Entscheidung
sollte unwiderruflich sein.

Dann folgte der Gedanke eines Schiedsgerichts, dass die Aufgabe gehabt hétte, die in den
Niederschriften vertretenen Ansichten sich zu eigen zu machen oder begriindet zu wider-
legen. Die beste oder die besten Arbeiten waren auszuwéhlen, um ein optimales Ergebnis zu
erzielen. Das Schiedsgericht wurde dazu verpflichtet, die Bewertung in den Ausstellungs-
rdumen zu prasentieren und drei Protokolle 6ffentlich aufzulegen.
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SchluRendlich wurde die urspriinglich vorgesehene Selbstbeurteilung nach Abgabe der
Wettbewerbsentwiirfe durch ein reguléres Preisgericht ersetzt. Dieses bestand aus dem
Vorsitzenden des Schiedsgerichts, Dr. Arnulf Klett; Professor Egon Eiermann, Karlsruhe; dem
Leiter der ZAS, Generalbaudirektor Professor Walther Hoss, Stuttgart; dem Vorsitzenden der
Finanzabteilung des Liederkranzes, Regierungsrat Otto Schurr und dem Vorsitzenden des
Stuttgarter Liederkranzes, Landesinnungsmeister Viktor Hochstetter, Stuttgart. Eiermann
nahm nach Ricksprache des Liederkranzes mit Hoss den Platz von Hans Paul Schmohl
(Vorstand des BDA Stuttgart) ein, der darum gebeten hatte auf seine Anwesenheit zu ver-
zichten.®

In den Rdumen des Landesgewerbemuseums, die Hofstetter organisiert hatte um die Er-
gebnisse des Wettbewerbs ausstellen zu kdnnen, durften wéhrend einer kurzen Frist die
Arbeiten von den Liederkranzmitgliedern begutachtet werden. Diese hatten keine Vor-
kenntnisse Uber die endgliltige Entscheidung. Der Liederkranz behielt sich die Beurteilung
seiner Mitglieder zu den jeweiligen Entwiirfen bis zum Ablauf einer bestimmten Frist vor.
Diese Beurteilungen sind bis heute verschwunden.

2.2.4 Entwiirfe

Die Abgabe der Entwiirfe der sieben beauftragten Architekten erfolgte am 15. Juni 1949
beim Sekretariat des Stuttgarter Liederkranzes e. V., Blichsenstral3e 59.

Die Kurzberichte der eingereichten Unterlagen zu den Wettbewerbsentwiirfen* die noch
vorhanden sind und aus dem Jahre 1949 stammen, geben leider keine Auskunft (iber eine
genauere Platzierung der Geb&ude im stédtebaulichen Kontext.

Rolf Gutbier hatte seinen Entwurf nicht abgegeben. Er wollte die stddtebaulichen Aus-
fuhrungen des Leiters der ZAS wéhrend des Wettbewerbskollogiums nicht akzeptieren. Sei-
ner Ansicht nach war das Programm fir dieses Grundstiick zu umfangreich und seine Ver-
wirklichung auf dem Grundstiick, wiirde einer Verstopfung des »Flaschenhalses«
gleichkommen.”

Auch Gutbrod war in Vertretung von Abel bei dieser Besprechung anwesend, er teilte
die Bedenken von Gutbier und beméngelte, die Erfullung des Programms stiinde in einem
Missverhaéltnis zu der Forderung nach einer Parklandschaft.*® An Gutbiers Stelle trat der Ver-
einsarchitekt Biesdorf aus Stuttgart, der urspriinglich vom Liederkranz zur Vorpriifung jeder
Arbeit beauftragt war. Die Erérterung dieser Fragen flihrte zu einer Verkleinerung des Bau-
programms. Diese Verkleinerung bezog sich jedoch nur auf unwesentliche Geb&udeteile.
In stadtebaulicher Hinsicht durfte das Gebdude Uber das rechteckige Grundstlick an der
Blichsenstral3e hinausgreifen. Auf die Frage des Tageslichts in dem groRen Saal, beziiglich
der Tag- bzw. Nachtnutzung, wurde nicht zwingend Wert gelegt.

Alle Arbeiten gingen nach Abschluss des Wettbewerbs an den Auftraggeber tiber. Diese
Unterlagen wurden bei einer Entsorgungsaktion des Stuttgarter Liederkranzes vernichtet.*
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2.2.5 Beurteilung der Wettbewerbsergebnisse
Zum besseren Versténdnis der Aufgabenstellung folgen hier zunéchst Ausziige aus dem

Kurzbericht der Beurteilung des Preisgerichts, in Form einer tabellarischen Gegeniiberstel-
lung der ermittelten Gebdudedaten.*

Vergleich: Giberbaute Flache und Bruttorauminhalt

Kriterien Architekten
Uberbaute Abel Biesdorf Eisenlohr Heyer Scharoun Dr. Schmidt Renz
Flache Gutbrod Pfennig
1. Bauteil 2.859 m? 1.268 m? 1.299 m? Keine Angabe 2287 m? 1.680 m? Keine Angabe
2. Bauteil 3.366 m’ 4176 m? 3.013m’ Keine Angabe 10.272 m? 5888 m? Keine Angabe
3. Bauteil 4.480 m? 3.625 m’ 5.461 m? Keine Angabe Keine Angabe
Gesamtprojekt 10.705 m? 9.069 m? 9.773 m? Keine Angabe | 12.559 m? 7568 m? Keine Angabe
Umbauter
Raum
1. Bauteil 40.012 m? 25510 m* 28910 m* 22.030m* [ 15.994m? 20.860 m? 17.800 m*
2. Bauteil 51.000 m? 78.185 m’ 48.481 m* 54.163 m* 143 844 77000 m? 39.700 m*
3. Bauteil 73.359 m? 62.490 m’ 116.155 m?® 139.163 m* 53.700 m*
Gesamtprojekt | 164.371 m? 166.185 m* 193.546 m* 215.356 m* | 159.838 m? 97.860 m? 111.200 m?
Uberpriifung Raumprogramm und funktionaler Kriterien
Kriterien Architekten
Abel Biesdorf Eisenlohr Heyer Scharoun Dr. Schmidt Renz
Gutbrod Pfennig
Durchfiihrung Erwerb frem- Schliefsung Uberbauung
1. Bauabschnitt den Geldndes der Buchsen- | der Biichsen-
notwendig strafSe erfor- | strafse
derlich

Aufenthaltsraum fir fehlt nicht fehlt Aufzug fehlt
Bedienungspersonal ausreichend
Heizungsanlagen mit fehlt fehlt unter Konzert-| fehlt
Kohlenbunker hallenbau
Theatergarderobe fehlt
Wohnungen fehlt nicht nicht nicht nicht Programm
1. Abschnitt vorgesehen | vorgesehen | vorgesehen vorgesehen | nicht erflllt
Verbindung zu den Sélen| gleiche Ebene schlecht ungtinstig
Toiletten (Festsaal, nicht nicht zu klein schwer ungenligend | schlecht
Tagesgaststétte) ausreichend ausreichend auffindbar auffindbar
Biihne Festsaal, zu Klein zu Klein zu Klein
Konzertsaal
Garderoben (Mozart- zu klein nicht zu klein zu klein zu klein / ungunstig /
und Beethovensaal, ausreichend fehlen nicht
Versammlungsséle) ausreichend
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Fortsetzung der Tabelle von Seite 34

Uberpriifung Raumprogramm und funktionaler Kriterien

Kriterien Architekten
Abel Biesdorf Eisenlohr Heyer Scharoun Dr. Schmidt Renz
Gutbrod Pfennig
Mozart- Beethovensaal | zu klein
Schubertsaal zu klein
Tagesgaststétte zu klein zu klein zu klein
Vorhalle zu klein zu klein
Treppenplanung zu knapp zu knapp nicht nicht
ausreichend ausreichend
Abstellrdume zu klein fehlt fehlen fehlen
Fest-, Schubert- und
Blumsaal
Bliffetanlagen Festsaal zu klein zu klein fehlen zu klein
Erfrischungsraume fehlen zu Klein
Lebensmittellager fehlt zu klein
flr Wirtschaftsbetrieb
Luftungs- und fehlen fehlen unter Konzert-
Klimaanlage hallenbau
Schiller- und getrennt Akustik
Uhlandsaal vom schlecht zu Klein
Konzertsaal
Sekretariat fir liegt liegt
Liederkranz nicht vor nicht vor
Tagescafé nicht geplant nicht geplant
Wandelhallen fiir zu klein
Festsaal
Wurstkiiche mit zu klein zu klein
Rauchanlage
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2.2.6 Vergleich der Wettbewerbe Abel/Gutbrod und Scharoun

Die Entscheidung des Preisgerichts (iber die Gewinner des Wettbewerbs, bei sieben ein-
gegangenen Entwiirfen, wurde am 29. Juni 1949 im Landesgewerbemuseum Stuttgart ge-
féllt und bekanntgegeben. Die Plane wurden unter Aufsicht von Professor Eiermann auf-
gehangt, der als Treuhdnder vom Liederkranz beauftragt war. Das Preisgericht vergab zwei
erste Preise an die Architekten Abel/Gutbrod und den Berliner Architekten Hans Scharoun.
Eine Entscheidung Uber die Weiterbearbeitung durch einen der beiden Preistrdger wurde in
diesem Wettbewerb nicht getroffen.

Die durchschnittlichen Baukosten fir den Gesamtkomplex wurden auf insgesamt ca.
10000000 DM “, flir den ersten Bauabschnitt alleine auf etwa 4 000000 DM ** geschétzt. Die
Ausfiihrung war dann auch in den folgenden Jahren aus finanziellen Griinden nicht moglich.
Dennoch wurde bei der stadtebaulichen Planung, der gesamte Bereich Schloss-, Blichsen-,
Breitscheid- und Seidenstrafe einem Neubau der Liederhalle vorbehalten. Das Kostenpro-
blem konnte nur noch von der Biirgerschaft insgesamt gelést werden. Doch auch fiir die
Stadt war diese Aufgabe zum Zeitpunkt des Wiederaufbaus nicht einfach, angesichts der
Fille von Verpflichtungen die ihr auf allen Gebieten des 6ffentlichen Lebens auferlegt waren.
Eine Vielzahl weiterer, unterschiedlicher Uberlegungen zum Bau einer »Neuen Liederhalle«
war die Folge. Diese werden im dritten Kapitel chronologisch analysiert und diskutiert
werden.

Aus der Vergabe von zwei ersten Preisen lasst sich schlieRen, dass das Preisgericht sich
nicht eindeutig flr einen Preistrdger entscheiden konnte. Diese Erkenntnis wird durch ein
Schreiben vom 6. November 1952, von Prof. Hoss an Oberbilirgermeister Dr. Klett unter-
mauert.®* Anfanglich favorisierten die Preisrichter Hoss und Klett den Scharoun-Entwurf, die
Vertreter des Liederkranzes, Hochstetter und Schurr, den Entwurf Abel/Gutbrod. Daher ist die
Behauptung in der bisher veroffentlichten Literatur, dass allein Scharouns Projekt mit dem
ersten Preis aus dem Wettbewerb hervorgegangen sei, nicht richtig.

Entwurfskonzeption Abel/Gutbrod

Der Wettbewerbsbeitrag von Adolf Abel, der Rolf Gutbrod als Stuttgarter Partner hinzuge-
zogen hatte, zeigte nicht das Streben nach einer plastischen Baumassenkomposition als
Endform, wie es vom Wettbewerbsauslober als Hauptanliegen formuliert wurde. Es handelt
sich um einen Beitrag mit dominierenden, funktional aufeinandergestapelten und sich
gegenseitig durchdringenden Kuben, die auch das dufRere Erscheinungsbild der Gesamt-
konzeption préagten.

Stadtebaulich nimmt das Gebdude Bezug zur SchlossstraRe. Die Hauptzugénge sind, wie
auf den Abbildungen 14/15 zu sehen ist, mit Arkadenpfeilern versehen, die auf der oberen
(1) und unteren (2) Ebene, sowie auf der Seite der Breitscheidstral3e als Auftakt dienen
sollen. Topographisch reagiert das Geb&ude auf den Niveauunterschied (8 m) durch die
Abstufungen der Baukorper selbst und mit einem tieferliegenden Platz (3), als Vorbereich und
AuBenempfangsraum, welcher seine Orientierung in Richtung Innenstadt und Schloss-
stralRe hat.
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Abb. 15 Modellansicht Ecke Schloss- und BlichsenstralRe, Abel/Gutbrod, 1949.
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Abb. 16

Grundrisse, Abel/Gutbrod, 1949: 1. Obergeschoss,
Erdgeschoss, Untergeschoss.

Hinweis: es handelt sich bei den dick gezeichneten
Linien nicht um Wénde, sondern um die Darstellung
der Saal-Grundrissflachen.

1 Haupteingang SchlossstralRe

2 GroRRe Empfangshalle

3 Konzertsaal, 900 Sitzplatze; Podium fir
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Abb. 17

Grundrisse, Abel/Gutbrod, 1949:
Dachgeschoss, 2. Obergeschoss, Erdgeschoss.
1 Haupteingang Schlossstral3e

2 Grof3e Empfangshalle

3 Konzertsaal, 900 Sitzplatze; Podium fiir

350 Personen; Konzertgalerie, 300 Sitzplédtze
4 Schiller- und Uhlandsaal, 350 Sitzplatze
5 Groler Festsaal, 2000 Sitzplatze; Podium
fiir 600 Personen
6 Torso »Alte Liederhalle«

Konferenzsaal), 150 Sitzplatze

10 Café, 600 Sitzplatze
9 Tagesgaststatte, 600 Sitzplatze

11 Haupteingang BreitscheidstraBe

39



Ganz nach Abels Auffassung der Formbindung (Raumbindung) in der Entwurfskonzeption
wurden diese Entwurfsgedanken umgesetzt. Durch eine gegenseitige Durchdringung in
den Beruihrungspunkten der jeweiligen einzelnen Baumassen ergibt sich an den Ecken der
Baukuben, ein wechselseitiges Spiel in Grund- und Aufriss. Ansatzweise lassen sich an ge-
wissen Stellen bereits dynamische Charakterziige erkennen, wie beispielsweise am Empo-
renschwung des grofden Festsaals.

Der orthogonal angelegte Gesamtbaukdorper ist (iber den Querriegel in der Mitte des
Grundstlcks verbunden und besteht bis auf den kleinen, eher formalen Rundbau des Cafés
aus rechtwinkligen Kuben. Die Fassadengestaltung der Gesamtbaumasse wird durch eine
Lochfassade und Arkadenpfeiler auf StraSenniveau geldst. Daher zeigt der Gesamtkom-
plex nicht die eigentlichen Funktionen eines stadtischen Konzerthauses mit festlich ausge-
stalteten Sélen. Die Materialitat einer massiven Steinfassade unterstiitzt die Gesamtform.
Sie gliedert sich in eine Mittelachse als HaupterschliefSung, verbunden mit den einzelnen Be-
reichen. Daraus entsteht eine symmetrische Baumassenverteilung in ersten- zweiten- und
dritten Bauabschnitt auf dem Gesamtgrundstick.

Die Schwerpunkte der Baumassenkomposition bilden die drei unterschiedlich groRen
Séle, die mit einem windmihlenartig angeordneten ErschlieBungsgang umschlossen und
gleichzeitig verbunden werden. Sie lassen in diesem Stadium bereits eine »Kontrapunktik«*
ansatzweise erkennen.

Im ersten Entwurfsergebnis, in dem priméar formale Architekturelemente angewendet
wurden, ist eine konservative Haltung erkennbar, die sich auf Abel als Urheber zuriick-
fihren lasst.”

Entwurfskonzeption Hans Scharoun

Hans Scharoun, mit seinem ersten Wettbewerbsbeitrag zur Nachkriegsarchitektur in Deutsch-
land, erwies sich als Vorreiter der Architekturauffassung der Wiederaufbauzeit in Deutsch-
land. Wie schon in den 20er-Jahren des 20. Jahrhunderts, ging Scharoun auch hier eigene
Wege. Er versuchte seinem Bauen ein mdoglichst tiefgriindiges, philosophisches und sozio-
logisches Fundament zu geben und versuchte dabei mit einem neuen Ansatz von Stadt und
Stadtraum, unbefrachtet von belastenden Traditionen, eine neue Idee zu prasentieren. Sein
Entwurf zeigte in dem vorgefundenen stédtebaulichen Gebiet Bezlige zur Topographie der
Stadt, hergestellt durch Hochpunkte in der Baumassengliederung und Blickbeziehungen
der einzelnen Teile untereinander und in den umgebenden Stadtraum (Abb. 18).

Fir Scharoun sind Bauwerke als Elemente der Stadt zu sehen, die stets auf die Ganzheit
der Stadt bezogen werden, strukturell betrachtet bringen sie das Ganze zum Ausdruck. Der
soziale individuelle Aspekt des Raumerlebens, als Wirkungsabsicht, in der die Bewegung
in die Raumrezeption einbezogen wurde, spielte seit den 20er-Jahren bei ihm eine wichtige
Rolle.
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Abb. 18 Wettbewerb Lageplan, Scharoun, 1949.
Schloss- (1), Biichsen- (2), Breitscheid- (3) und SeidenstralRe (4).

Abb. 19 Isometrischer Lageplan Wettbewerb, Abb. 20 Isometrischer Lageplan Wettbewerb,

Ecke Schloss- und Seidenstral3e, Ecke Biichsen- und Breitscheidstral3e,
Scharoun, 1949. Scharoun, 1949.
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Scharouns Entwurfsidee ist im Erlduterungsbericht von 1949 erhalten geblieben:*

1. Funktionale Uberlegungen; Aspekte der Nutzung:

- Flexible Trennbarkeit der Rdume, nicht nur aus technischen, sondern auch aus gestalte-
rischen Griinden.

- Der Gesamtkomplex - akzentuiert durch die Grof3rdume - ist mit einer Vielzahl kleinerer,
dienender Rdume durchsetzt.

- Die GroRraume dienen nicht nur Abendveranstaltungen, sondern auch der Tages-
nutzung mit natdrlicher Belichtung.

- Der Gesamtkomplex ist deswegen auch optisch »durchsichtigs; bei Bedarf bestehen Tren-
nungsmaoglichkeiten durch Vorhdnge oder andere Malinahmen.

2. Stadtebauliche Uberlegungen:

- Die Lage schlief3t die natiirlichen Gegebenheiten der Landschaft und bestehende und
geplante Baulichkeiten ein.

- Die Halle I6st sich aus der Enge der Stadt und 6ffnet sich zu den Umrissen der die Tal-
kessel-Stadt umgebenden Berge.

- Far die Einbindung in den landschaftlichen Raum spielt auch das auf dem Biihnenhaus
vorgesehene Terrassen-Restaurant, die »Tonleiter, eine wichtige Rolle. Dieser Punkt ist
nicht nur das Gegenstlick zu den bestehenden und geplanten Grof3bauten in der Nahe der
Kreuzung Schloss- und Seidenstral3e, sondern die Randbetonung des, zwischen dem
Kriegsberg und der »Neuen Liederhalle« befindlichen Tals, mit den darin geplanten
Seeanlagen.

In der vergleichsweise geschlossenen Fassade zur Schlossstra3e hin, die fast schon wie eine
Blockrand-Bebauung wirkt, nahm Scharoun das Wettbewerbsprogramm wahr, indem er
versuchte ber die Architektur, den weiterfiihrenden Griinraum des geplanten Stadtparks
(Generalbebauungsplan 1948) einzubeziehen und gleichzeitig die Fortfiihrung des Griin-
zuges in Richtung Botnanger Sattel zu ermdglichen.

Sein Hauptanliegen war es, an dieser Stelle eine Stadtlandschaft entstehen zu lassen.
Dabei entwarf er keine zu jener Zeit herkdmmliche reprasentative Gebdudeform, sondern er
experimentierte mit dem Verlassen der Monumentalitdt und der Symmetrie. Der Entwurf
zeigt einen Organismus, bei dem die GesetzmélSigkeiten der geometrischen Figuren eines ar-
chitektonischen Stils nicht mehr angewendet wurden, sondern neue Formbilder und Aus-
drucksméglichkeiten. Dieses verdeutlichte Richard Docker in seiner Architekturvorlesung von
1950 an der TH Stuttgart, indem er auf das Scharounsche Projekt verweist.”
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Abb. 21
Grundriss, Scharoun, 1949: Erdgeschoss.

1
2
3

4
5

Haupteingang Schlossstrae

GroRe Empfangshalle

Konzertsaal, 900 Sitzplatze; Podium fur

350 Personen; Konzertgalerie, 300 Sitzplatze
Schiller- und Uhlandsaal, 350 Sitzplatze
GrolRer Festsaal, 2000 Sitzplatze; Podium fiir
600 Personen

Schubertsaal (Vereinssaal), 350 Sitzplatze;
Blumsaal, 200 Sitzplatze

Mozartsaal (Versammlungs- und Konferenz-
saal), 180 Sitzplatze

Abb. 22 Grofer Festsaal, Scharoun, 1949.

2. Bauteil 1. Bauteil

17;

8 Beethovensaal (Versammlungs- und Konferenz-
saal), 150 Sitzplatze

9 Tagesgaststéatte- und Café, 600 Sitzplatze

10 Laden

11 Buhnenhaus

12 Drei 2-Zimmerwohnungen

13 Tagescafé

14 Konzertgarten

15 Wirtschaftshof

16 Grof3kiiche

17 Restaurant

Abb. 24 Ansicht vom Stadtpark, Scharoun, 1949.
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Abb. 25 Grundrisse, Scharoun, 1949: Untergeschoss, Erdgeschoss, 1. Obergeschoss.
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Die Gebaudekorpervielfalt ist mehr im duReren Erscheinungsbild als im Innern zu erken-
nen. Die Funktionsvielfalt im Inneren spiegelt sich dennoch in der duf3eren Erscheinung als
Raumgeflige wieder. Im Gelenk beider Baukorper liegt der Hauptzugang (Abb. 21). Der
Schwerpunkt der Bauanlage liegt von der SchlossstraRe betrachtet, links neben dem Haupt-
eingang mit dem Festsaalkomplex als groRter Baumasse. Die grof3en Séle werden in zwei ei-
genstandige Sale getrennt (Abb. 22). Den geschlossenen Sélen stehen offene Bereiche als
Gegensétze gegendiber, die eine Gliederung der Baumassen vornehmen. Das zweige-
schossige Foyer wurde auf die Tageslichtflihrung abgestimmt. Durch die bauliche MaR-
nahme im Inneren, in Form einer mehrstdckigen Terrassierung des Foyers in Richtung Stadt-
park (Abb. 23), wurde eine enge Beziehung mit Ausrichtung auf den Griinraum ermdglicht.
Das Ganze findet iiber eine groRe verglaste Offnung seinen Abschluss zum Griinraum, der
den Park mit Seeanlage optisch im Innern des Geb&udes fortsetzten soll (Abb. 24). Die
Grundrissstruktur und stadtebauliche Eingliederung, erfiillte auf eine neue Weise die funk-
tionalen Anforderungen.

Der Vergleich der beiden Wettbewerbsergebnisse zeigt eindeutige Unterschiede in der
Architekturauffassung beider Verfasser.

Beziige zu den Entwurfstheorien von Hugo Haring*, sind aber sowohl in der Entwurfskon-
zeption von Scharoun, wie auch im spéter ausgeftihrten Liederhallenprojekt von Abel/
Gutbrod wiederzufinden. Gutbrod war von Hérings Forderungen, die Gestaltung vom Inneren
her zu betrachten, beeinflusst worden.” Scharoun hatte wéhrend den Kriegsjahren regen Ge-
dankenaustausch mit Haring. Abel verfasste seine Vorstellungen, beztiglich des Weges zu
einer neuen Baukunst, 1952 in seiner Schrift »Wom Wesen des Raumes in der Baukunst«.

Scharoun sah die Stadte als organische Ganzheit an. Er wollte diesen Uberlegungen
durch den Wechsel von Enge, Weite, Hoherem- und Niederem Ausdruck verleihen. Seine
organischen Strukturprinzipien sollten in Analogie zur Stadt und Landschaft gesehen wer-
den. In Scharouns Konzeption war das Raumerlebnis des Einzelnen wichtig. In der Bewegung
des Betrachters im Raum sollte die Kreativitdt eines Raumes gesucht werden. Scharouns
Wettbewerbsergebnis zeigt die Raumfindung einer gedachten Landschaft mit flielSenden
Ubergangen zwischen Innen- und AuRenraum. Dabei wurde eine lose Zuordnung der Séle
und Innenrdume gewahlt, verbunden durch ein gerdumiges Foyer.

In diesem Konzept einer Stadtlandschaft ist die Auflésung vom Block zu Grunde gelegt.*®
Ubertragen auf den »Menschen und die veranderte Gesellschaft« in der Wiederaufbauphase
der Nachkriegszeit, sollte so jedem Einzelnen wieder demokratische Freiheit geboten werden.
Dazu duf3erte sich Scharoun am 28. Juli 1952 in einer Aktennotiz: »das ordnende Prinzip ist
also nicht das »Geometrisches, das die Proportionen der Massen im Auge hat, sondern das
»Organische, das auf der Wesenheit der Aufgabe beruht«'.

Beim Entwurfsansatz von Abel/Gutbrod, der statisch additiv die Kuben aufeinander sta-
pelt, zeigen sich Parallelen zu Abels Neubau der Universitat in Kéln, 1930, und seinem Ent-
wurf des »Neuen Glaspalastes«, 1932, in Minchen. Sie stellen eine Neuanschauung des
Baublocks dar, bei dem sich aber immer noch die klassischen Elemente von Sockel, Wand
und Attika abzeichnen.

Der Wettbewerb »Neue Liederhalle« von Abel/Gutbrod, zeigt die Schwere der statisch
ruhenden, zusammengefligten einzelnen Baukérper, die zu einer Gesamtform von ortho-
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gonalen AufRen- und Innenwénden fihrte. Der Grundriss, ein Zusammenspiel von drei ver-
schieden groRen Salen, wird durch die jeweiligen Hauptzugange akzentuiert.

Dieses Zusammenspiel von einzelnen Kérpern ldsst sich auch bei der gebauten »Neuen
Liederhalle« 1956, im Beethoven-, Mozart- und Silchersaal wiederfinden, wobei diese sich in
mehreren Dimensionen kontrastieren, aber nicht dominieren. Das Wettbewerbsergebnis
von Abel/Gutbrod, welches spéter als Ausgangspunkt fiir den Bau der »Neuen Liederhalle«
verwendet wurde, prasentierte sich als »durchkomponiertes« abgeschlossenes Gebilde im
stadtebaulichen Kontext. Die geschlossenen Fassaden entsprachen Abels Vorstellungen
von Raumabschluss, Raumbildung und- trennung.

Im dritten Kapitel folgt eine chronologische Analyse der Unterlagen Uber die Weiterbear-
beitung des Projektes durch Abel/Gutbrod, die zum Bau der »Neuen Liederhalle« flihrten.
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3 Der Bau der Neuen Liederhalle

Der vom Liederkranz ausgeschriebene engere Wettbewerb hatte mit dem Sachverhalt um-
zugehen, dass ein Wiederaufbau im gleichen Stil, unter den grundlegend anderen Verhélt-
nissen und Auffassungen dieser Zeit nicht méglich war. Die Liederkranz-Leitung konsta-
tierte, dass die finanziellen Maglichkeiten, selbst eines »opferfreudigen Vereins«, weit
Uberschritten waren.’

Der Verein, der Eigentiimer der Liederhalle war, befand sich somit in einem Dilema:
Einerseits sollte der Bau staddtebauliche Funktionen erfillen, andererseits sollte er als Ver-
sammlungsgeb&ude des Liederkranzes dienen und sogar den Bau selbst finanzieren.

Daher musste diese Aufgabe von einer grofseren Gemeinschaft, ndmlich der Stadt,
bewaltigt werden. Hofstetter, der Vorsitzende des Liederkranzes, setzte sich immer wieder in
Verhandlungen mit der Stadt und der Stadtverwaltung fiir eine »Neue Liederhalle« ein.

Im Rahmen dieses Kapitels werden Auftragserteilung- und Projektgemeinschaft, die Stand-
ortfragen, der Vorentwurf- und Entwurf, die Bauausfithrung und Namensgebung bis zur
Eréffnung des Neubaus zum Sangerbundesfest am 29. Juli 1956 analysiert und diskutiert.

3.1 Auftrag der Architektengemeinschaft Abel/Gutbrod

Nach einem fuinfjahrigen Tauziehen konnte der Bau der »Neuen Liederhalle« nach dem Ent-
wurf der Architektengemeinschaft Abel/Gutbrod beginnen. Den Architekten wurde die
Maoglichkeit gegeben ihre Baugedanken ohne Einfluss seitens der Bauherrschaft zu ver-
wirklichen.

Im Sommer 1952 entschloss sich die Stadtverwaltung zur Ubernahme der alleinigen Bau-
herrschaft der »Neuen Liederhalle«. Dadurch konnte der Liederkranz und die Stuttgarter
Burgerschaft auf Bereitstellung der erforderlichen Mittel zu Realisierung des Projektes
hoffen.

Prof. Walther Hoss, stadtischer Beigeordneter und Leiter der ZAS, regte in einem Schrei-
ben vom 6. November 1952 an, dem vom Liederkranz favorisierten und ausgezeichneten
Wettbewerbsteilnehmer Abel, mit dem bekannten Stuttgarter Architekten Gutbrod einen
Partner an die Seite zu stellen.? Im gleichen Schreiben teilte Hoss mit, dass er ebenfalls
einen Antrag auf Beauftragung eines Architekten an den Gemeinderat stellen miifte, wobei
er Gutbrod und nicht Abel empfehlen wiirde. Der Liederkranz habe dies zu akzeptieren, da
Gutbrod durch Abel selbst ausgewahlt wurde.
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An dieser Stelle wird beispielhaft deutlich gemacht, wie Hoss personlichen Einfluss auf die
Entscheidungen der Verwaltung genommen hat, wenn auch stets in Absprache mit dem
Oberbiirgermeister Dr. Arnulf Klett.

Gutbrod hatte den Vorteil an unterschiedlichsten Projektierungen der Stadt Stuttgart seit
1946 beteiligt gewesen zu sein, zum Beispiel an der Ausarbeitung eines Verkehrsplans fir
die Stuttgarter Innenstadt. Dieses zeigt, dass er bereits zu einem friihen Zeitpunkt gute Ver-
bindungen zur Stadt Stuttgart aufgebaut hatte. Aus dem Schreiben an Dr. Klett gehen die
grolRen Sympathien von Hoss flir Gutbrod hervor. Erkennbar wird das an dessen Ausfiih-
rungen, in denen er darlegt, dass Gutbrod von der Stadt Stuttgart seit langerer Zeit keinen
Auftrag mehr bekommen habe und daher ernstliche Uberlegungen seitens der Stadt zur
Beauftragung fiir die Bauaufgabe »Konzerthaus« gemacht werden sollten. Gutbrod garantiere
der Stadt, dass diese ein baulich bedeutendes »Konzerthaus« bekommen wiirde.

Hoss versuchte eine Beauftragung an Gutbrod, in dem genannten Schreiben an Ober-
birgermeister Dr. Klett, sogar ohne die Zustimmung des Gemeinderats zu erreichen. Der
Auftrag wiirde dann auf der Erstellung eines Nutzungsschemas fiir das zu beplanende
Gebiet nach Hoss’ Angaben erfolgen. In der ndchsten Besprechung sollte Hochstetter und
Gutbrod auch teilnehmen kénnen.

Hoss bat Dr. Klett, den Auftrag an die Architektengemeinschaft Abel/Gutbrod zu vergeben und
das Ganze solange hinauszuschieben, bis die Skizzen von Gutbrod der ZAS vorliegen wiirden.

Obwohl die Stadt anfanglich den Entwurf von Scharoun favorisierte, bekam er nicht den
Auftrag. Seine Auffassung von Stadt und Stadtraum fiihrte dazu, dass Scharoun dem
Liederkranz zu »weltstédtisch« war. Auch Hoss teilte diese Meinung in einem Schreiben an
Klett mit: »[...] der Liederkranz (Hochstetter und Schurr) hat sich eindeutig fir Professor
Abel entschieden [...]«* und nicht fir Scharoun.

Darauf folgte eine interne Stadtverwaltungssitzung Ende 1952, in der beschlossen wurde,
dass Scharoun den Auftrag nicht bekommen sollte, da sein Entwurf, so geht es aus dem
gleichen Schreiben hervor, fiir den Liederkranz »zu eigenartig« wére. Hoss glaubte auch,
dass die Hemmungen gegenlber dem Bauwerk im Liederkranz, in der Birgerschaft und
im Gemeinderat zu groRR gewesen wéaren. Dazu kamen auch die duReren Schwierigkeiten wie
beispielsweise die groe Entfernung Scharoun’s von Stuttgart.

Anfang 1953 wurde die Frage der zu beauftragenden Architekten erneut gestellt. Fiir
Dr. Klett war die »Neue Liederhalle« als Kernstiick der Stadt Stuttgart zu sehen, einmal in Be-
zug zur stadtebaulichen- und architektonischen Situation, zum anderen durch den An-
spruch zur modernsten Kulturstadt Deutschlands werden zu wollen.

Klett machte den Vorschlag (nach einer Anfrage von Hoss), aus den beiden preisgekrén-
ten Wettbewerbsteams die Herren Gutbrod und Scharoun fiir einen Vorentwurf zusammen zu
bringen.® Voraussetzung daflr war in erster Linie das Einverstdndnis der Architekten. Dieses
flihrte dazu, dass Hoss sich fiir eine Architektengemeinschaft Gutbrod/Scharoun einsetzte. Im
Herbst 1953 wurde in einer Sitzung Uber die Bereitschaft der einzelnen Architekten ge-
sprochen, um die prinzipiellen Moglichkeiten einer Zusammenarbeit zwischen Gutbrod und
Scharoun auszuloten. In einer weiteren Referentensitzung berichtete Hoss iber die Bespre-
chung mit Gutbrod: »Er hat den Eindruck, dass die Zusammenarbeit Scharoun/Gutbrod im
Werden sei und daf3 Abel bereit sei, aus dem Team auszuscheiden«®.
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Der Liederkranz war in Folge des Taktierens der Stadtverwaltung besorgt um das Projekt
der »Neuen Liederhalle«, das in absehbarer Zeit von der Stadt nicht realisiert werden wiirde,
woraufhin man in Eigeninitiative das von ihm favorisierte Architektenduo Abel/Gutbrod unent-
geldlich zu einem Vorentwurf mit einem deutlich reduzierten Raumprogramm aufforderte.

Die Stadt war indes gezwungen, eine schnelle Entscheidung tber die Baurealisierung zu
treffen. Stuttgart hatte fiir das 14. Deutsche Sangerbundesfest den Zuschlag bekommen, mit
der Folge, dass bis spétestens 1956 die »Neue Liederhalle« stehen musste. Gleichzeitig lag
der Stadt nunmehr der vom Liederkranz weitergeleitete Vorentwurf von Abel/Gutbrod
vor. Diesen Planen war die Stadt nicht verpflichtet. Gutbrod bekam dennoch die Gelegenheit,
den Vorschlag der Stadt zu prasentieren.

Danach war nicht klar, ob Abel/Gutbrod den Auftrag auch wirklich bekommen sollten.
So gab es zeitweilig sogar Uberlegungen, erneut einen Wettbewerb auszuschreiben.

Nach den bisherigen Voraussetzungen waren jedoch die wichtigsten Planungsfragen
eigentlich geklart. Das flihrte letztlich dazu, dass die Stadt sich auf der Grundlage des neuen
Vorentwurfs von Abel/Gutbrod in einer o6ffentlichen Sitzung des Gemeinderats am
11. Februar 1954, einstimmig entschieden hat, die »Neue Liederhalle« endgliltig als stadti-
sches Projekt zu betrachten und den Bau auf dem erweiterten ehemaligen Lieder-
hallengeléande zu genehmigen. Sie war auch einverstanden, den Auftrag an das Architek-
tenduo Abel/Gutbrod zu vergeben, um weitere Verzégerungen zu vermeiden.

Alle Bemithungen Scharouns zu einer Beauftragung zu kommen waren daher umsonst.
Er bekam eine offizielle Absage durch ein Schreiben (16. Februar 1954) von Hoss, in welchem
ihm mitgeteilt wurde, dass der Auftrag fiir die Planung der Architektengemeinschaft Abel/
Gutbrod erteilt wurde.

Hoss selbst hatte sich urspriinglich dafiir eingesetzt, dass Scharoun zu dem engeren
Wettbewerb nach Stuttgart eingeladen wurde und er war an dessen aufRergewdhnlichen
Losungen sehr interessiert. Am Ende begriindete er die Absage an Scharoun mit zeitlichen
Erwégungen. Die Verkleinerung des Programms, wére mit den »reizvollen Moglichkeiten«
von Scharouns Vorschlag nicht mehr zu vereinbaren gewesen.”

3.2 Die Projektgemeinschaft Abel/Gutbrod und Spreng

Abel und Gutbrod verband ein gemeinsames Interesse fiir Musik. Uber das Musizieren im
Quartett hatten sie sich in Minchen 1939 kennengelernt, als Gutbrod Vorstand des dortigen
Luftwaffenbauamtes war. Die Witwe Karin Gutbrod schilderte, dass Abel zu Beginn der Aus-
fuhrung der »Neuen Liederhalle« nicht in Stuttgart gelebt hat und ihr Mann der Kontaktar-
chitekt vor Ort war. Trotz des Altersunterschieds, hatten Abel und Gutbrod sich ausge-
zeichnet verstanden.?

Bei der Konzeption der »Neuen Liederhalle« bestand von Beginn an der Gedanke, den bil-
denden Kuinstler Blasius Spreng in den Entwurfsprozess und das Baugeschehen zu integrieren.

Abel und Spreng kannten sich bereits iber Projektgemeinschaften aus der Vergangenheit.
Sie waren freundschaftlich verbunden und parallel zum Bauvorhaben »Neue Liederhalle«
bearbeiteten sie das Projekt St. Matthdus-Kirche in Regensburg (Oberpfalz).
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Entgegen der alphabetischen Reihenfolge wird meistens von der Projektgemeinschaft Gut-
brod/Abel gesprochen, was automatisch eine Gewichtung der beiden beteiligten Architek-
ten in der 6ffentlichen Wahrnehmung darstellt.

Eine genauere Betrachtung uber die tatséchlichen Anteile der beiden Architekten und
des Kiinstlers von 1954 bis zur Fertigstellung 1956 wird hier ndher vorgenommen.

Abels fortgeschrittenes Alter brachte ihn dazu, sich einen Kreis von kompetenten Leuten
zu schaffen, die jeweils auf verschiedenen Gebieten ihre Stérken hatten und diese in das
Projekt einbringen konnten. Alle Beteiligten schatzten seine freundschaftliche Fiihrung, sein
unerschopfliches Gedankengut und seine Arbeitskraft. Gutbrod beschrieb Abel, als einen
Mensch, der auf selbsterarbeiteter Hohe unbeirrt neue Wege suche; er wurde ihm und man-
chem Anderen zum Anreger und Vorbild.?

Innerhalb der Architektengemeinschaft bestand Gutbrods Hauptaufgabe darin, die Aus-
filhrungsplanung und Bauleitung in seinem Stuttgarter Architekturbiiro zu bewerkstelligen.
Die Bauleitung vor Ort (ibernahm sein Mitarbeiter Hermann Kiess. Verhandlungen mit der
Bauherrschaft der Stadt Stuttgart, flihrte zum groiten Teil Gutbrod selbst.

Von erheblichem Vorteil fir das Architektenduo waren die erwdhnten Kontakte Gutbrods
zur Stadt Stuttgart und dem Liederkranz®®, welche positiven Einfluss auf die gesamte Projekt-
entwicklung ausibten.

Abel hielt sich im direkten Ausflihrungsprozess und bei den unmittelbaren Kontakten
zur Stadt zuriick, weil er zum Zeitpunkt des Wettbewerbs- und des Vorentwurfs sein Biiro
noch in Miinchen fiihrte, gab den Miinchener Standort jedoch bald auf und zog wieder
nach Stuttgart. Abel hat das Liederhallenprojekt nicht bis in jedes Detail verfolgt, behielt
sich jedoch die kiinstlerische Oberleitung vor. Die Architekten Abel/Gutbrod, mit den beiden
kinstlerischen und architektonischen Mitarbeitern Spreng und Kiess, haben sich als Team
verantwortungsvoll in besonderer Weise entsprochen.

Spreng galt neben Abel/Gutbrod als gleichwertiger und eigenverantwortlicher Partner
im Biro. So kam dem Kiinstler eine eigenstandige Aufgabenstellung in der Gesamtgestal-
tung des Bauwerks zu.

Um den Fortgang der Arbeiten taglich Gberwachen zu kénnen, zog auch die Familie
Spreng wahrend der letzten Phase der Bauzeit von Miinchen nach Stuttgart. Auf diese Art
konnten durch die groRRere rdumliche Nahe die unterschiedlichen Interessenlagen aller Be-
teiligten im Sinne des Projekts noch besser beriicksichtigt werden.

3.3 Grundstiicksverhandlungen und stéidtebauliche Situation

Auch fir den Standort der »Neuen Liederhalle« gab es verschiedene Vorschlage. Gustav
Wiais setzte sich in einem Gutachten von 1952, fiir einen Neubau auf dem alten Platz ein."

Im Jahr 1953 folgten weitere Uberlegungen zum richtigen Standort der »Neuen Lieder-
halle«, die sorgféltig Gberpriift wurden. Es ging um die zentrale Frage, ob auf dem bisherigen
Liederhallengeldande oder an einer anderen Stelle in der Stadt gebaut werden sollte. Dabei
spielten im wesentlichen die Uberlegungen eine Rolle, dass die »Konzerthalle« in das Zen-
trum der Stadt gehore, was Bedenken wegen der Verkehrsplanung hervorrief. Als Stand-
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ortvorschlage waren neben dem bisherigen Platz, der Kriegsberg, die Silberburg, das Boll-
werk und der Platz neben dem Neuen Schloss im Gespréach. Auch Prof. Paul Bonatz nahm zur
Standortfrage (in einem Schreiben an Dr. Klett am 11. Februar 1953) Stellung, mit einer
Skizze, in der er das Gelénde des fritheren Interimstheaterplatzes vorschlug.

Seiner Meinung nach, sei das alte Liederhallengeldnde von profanen Straldenziigen um-
geben und somit ein Platz zweiten Ranges. Er versuchte (iber eine Skizze (Abb. 1) Mdglichkeiten
eines neuen Standortes aufzuzeigen, den sogenannten Interimstheaterplatz, der zwischen
Neckarstralde und Rosengarten entlang der Witzlebenstral3e lag.” In einem Antwortschrei-
ben vom 25. Februar 1953 an Bonatz legte Klett noch einmal die Hauptgriinde dar, die nach
seiner Meinung gegen diesen Plan sprechen wiirden und welcher Platz hingegen am besten
geeignet sei.” Zum einen fiihre die Neckarstral3e, die zu einer Hauptverkehrsstra3e werden
sollte, zu nah daran vorbei, zum anderen lag das alte Liederhallengeldnde in unmittelbarer
Nahe zur Innenstadt, am Rande des Hochschulgebiets, das von der Stadtverwaltung als zu-
kiinftiges Kulturzentrum betrachtet wurde. Viele Vertreter der Stadt seien auRerdem der Mei-
nung, dass der traditionsreiche Standort der »Alten Liederhalle« zu achten sein solle.

Ein weiterer Vorschlag war, die Ruine des Kénigsbaus, der urspriinglich als Konzert- und
Redoutenhaus gebaut wurde, zu einer grofden Konzerthalle umzubauen.

Nach Abwégung aller Vorschlage entschied der Gemeinderat in der Sitzung vom 30. No-
vember 1953, dass es auf Grund der vorteilhaften verkehrstechnischen ErschlieBung, beim
bisherigen Standort bleiben sollte.

Das Liederhallengeldnde war vor Baubeginn ein grof3es Ruinenfeld. Die stadtebauliche Si-
tuation wurde von Trimmern und dem »Torso« der »Alten Liederhalle« geprégt. Dieser dien-
te als Provisorium flir Gesangsproben des Liederkranzes (Abb. 2).

Die Stadt Stuttgart musste zuerst das in Betracht kommende Grundstiick erwerben bevor auf
dem Gelénde eine Planung stattfinden konnte. Die Flache des gesamten Grundstiicksgebiets
umfasste 143 a 48 m? davon entfielen auf den iberbauten Teil 112a 45 m? und vor dem
Haupteingang ein zusétzliches Park- und Gartengelédnde sowie Freiflachen in der GroRe
von 51a 3 m2™ Durch das Projekt der »Neuen Liederhallex bekam auch deren Umgebung
eine Neudefintion. Die »Alte Liederhalle« war noch von einem engen Rechteckraster aus
Straf3en und axialem Stadtraum umgeben. Diese Strukturen des 19. Jahrhunderts ver-
schwanden und die »Neue Liederhalle« lag am zuriickverlegten Rand der Innenstadt. Mit
diesem offenen Stadtraum waren die Voraussetzungen fiir eine rdumlich freie Entfaltung
der neuen Baukérper gegeben.

Das Gebiet hatte urspriinglich folgende Grundstiickseigentiimer: Die Stadt Stuttgart mit
den Ruinen des Schwimmbades und anderen Bauten, sowie einem Teil der Seidenanlage; der
Liederkranz mit dem Ruinengrundstlick BlichsenstraRe 59, der »Alten Liederhalle«; die Fir-
ma Robert Bosch GmbH mit dem fritheren Liederhallengarten; das Land Baden-Wirttemberg
und ein Privateigenttiimer.

In einem neuen Bebauungsplan war die Verlegung der Biichsenstralde geplant, die eine
Abschwenkung zwischen Schloss-, Blichsen- und Holzgartenstrale vorsah (Abb. 3). Ein
grofder Teil der alten BiichsenstraRe und Grundstiicksteile des Landes Baden-Wiirttemberg
sollten zum kiinftigen Vorplatz der »Neuen Liederhallex werden. Das Land war mit dieser
Neuplanung einverstanden.
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Abb. 1 »Haus der Musik« Skizze: Paul Bonatz vom 8. Oktober 1952, neuer Standort auf dem so
genannten Interimstheaterplatz, der zwischen Neckarstraf3e und Rosengarten lag.

Abb. 2 Torso »Alte Liederhalle« (Bildrandmitte unten), 1949.
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Abb. 4 Lageplan der Flachenaufteilung, Biiro Gutbrod, 22. Juni 1955.
1. PKW-Stellflache Firma Robert Bosch GmbH.
2. Flachenbedarf der spater gebauten GrofRgarage (grau).
3. GroRe Flache, urspriingliches Grundstiick der Firma Robert Bosch GmbH.
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Mit den beteiligten privaten Grundstiickseigentimern wurden {ber einen langeren
Zeitraum Tauschverhandlungen geftihrt. Am 16. Dezember 1954, nach dem einstimmigen
Beschluss des Gemeinderats, mussten die Tauschverhandlungen mit der Stadt und dem
Liederkranz jedoch als gescheitert betrachtet werden, woraufhin die Stadt den Kauf des
Liederhallengelandes tiberdachte.

In einer mehrstiindigen Sitzung am 20. Dezember 1954 zwischen Vertretern des Lieder-
kranzes und des Blrgermeisteramtes konnte dann doch eine Einigung erzielt werden. Die
Voraussetzungen wurden geschaffen, nachdem die dritte auRerordentliche Mitgliederver-
sammlung des Liederkranzes, am 21. Dezember 1954 und die Vollversammlung des Ge-
meinderats in der nicht 6ffentlichen Sitzung vom 23. Dezember 1954, einem neuen Ver-
tragsentwurf zustimmten.” Dieser wurde am 13. Januar 1955 von der Vollversammlung des
Gemeinderats genehmigt und am 24. Januar 1955 von allen Beteiligten unterzeichnet. In
diesem Tauschvertrag stellte der Liederkranz der Stadt Stuttgart das Liederhallengelénde
mit einer Flache von 44 a 18 m? zur Verfligung. Fir das Ruinengrundstiick mit einstockigem
Portal, Festsaal und Restaurantanbau, Hofraum mit Staffeln, Veranden, Ventilationen, Vordach
und Aufzugsschacht erhielt er den Kaufpreis von insgesamt 700 000 DM. Fiir bestimmte
Raumgruppen, welche sich tiber dem Foyer und den Garderoben des Kleinen Saals im Ober-
geschoss des Verwaltungstrakts Richtung BreitscheidstraRe befanden, wurde einschlieBlich
der Eingangstreppe, ein dauerndes Nutzungsrecht fir eine Flache von ca. 326 m? fest-
geschrieben. Die Raumgruppen des Liederkranzes sollten nur fiir kulturelle Zwecke in dem
zukiinftig neu erstellten stadtischen »Konzerthaus« genutzt werden. Das Nutzungsrecht
wurde mit einem Geldwert von 275 000 DM bewertet.

Der Firma Robert Bosch GmbH wurden einschlieRlich des Naturalersatzes fiir ein Grund-
stlick das sie neben dem Max-Kade-Haus fir einen 6ffentlichen Platz schon zur Verfligung
gestellt hatte, auf dem Konzerthausgelénde, unter Beriicksichtigung eines Verkehrs-
flachenabzugs, ca. 46 a Grundstiicksflache zugeteilt."

Seit September 1952 wurde der Firma Bosch im Zuge der Baulandumlegung, eine PKW
Stellflache entlang der Breitscheidstral3e zugesichert (Abb. 4,1). Diese Vereinbarung galt
vor allem tagsliber, denn am Abend sollte die Flache den Besuchern der »Neuen Lieder-
halle« zur Verfigung stehen. Daher wurde im Vorentwurf eine Giber mehrere Stockwerke
gehende Parkgarage mit eingeplant. Eine Kiirzung des Zuteilungsanspruchs fir die Firma
Bosch bei der Baulandumlegung war die Folge. Eine Einigung tber das Grundstiick mit der
Firma Bosch wurde erzielt. Bosch verdufRerte seinen Grundbesitz fiir den Neubau ebenfalls
an die Stadt.

Nach dem Abschluss der Grundstlickvertrage zwischen der Stadt Stuttgart, dem Stuttgarter

Liederkranz sowie der Robert Bosch GmbH konnte am 3. Januar 1955 mit den Bauarbeiten
begonnen werden.
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3.4 Analyse der Vorentwiirfe und Entwiirfe

Der Ausgangspunkt der Arbeit und die Auswahl der hier betrachteten Skizzen bilden im
Rahmen der durchgefiihrten Untersuchung, eine Beschrankung auf den spezifischen Auf-
gabenbereich des Architekten und Stadtebauers Adolf Abel und seine unterschiedlichen
baulich-raumlichen Entwurfskonzepte fiir die »Neue Liederhalle«. Die Skizzen sind in ihrer
Grundrissdisposition so angeordnet, dass die SchlossstralRe sich stets am unteren Bildrand
befindet.

Der Abel/Gutbrod‘sche Wettbewerbsentwurf von 1949 sah vor, die Gesamtanlage in drei
Etappen zu erstellen. Der erste Bauabschnitt wiirde flinf Meter hinter dem damaligen
Liederhallen-Torso beginnen. Als zweiter und dritter Bauabschnitt hatte der Zwischentrakt und
der obere Trakt, des an der Seiden- und Schlossstrafe befindlichen Baukomplexes mit einem
groRen Saal (als Schwerpunkt der Bauanlage) erweitert werden sollen. Enthalten wiirde der
Bau noch Terrassen, Griinanlagen und einen Rundbau, der als Café gedacht war. Der erste
Bauabschnitt hétte vollstandig auf dem Liederkranz gehdérigen Gelénde errichtet werden
kénnen.

Abel/Gutbrod wurden gebeten auf der Basis eines von der Stadtverwaltung vorlaufig auf-
gestellten Raumprogramms” ihren Vorentwurf zu entwickeln (Abb. 6, 7). Die weitere
Bearbeitung des Entwurfs bis zur Baueingabe umfasste den Zeitraum von Februar bis
Dezember 1954.

Verglichen mit dem Wettbewerbsergebnis wurde das Raumprogramm schrittweise auf
50% reduziert. Dabei diente der dritte Bauabschnitt, der nur noch einen Grof3en Saal um-
fassen sollte, ausschlieBlich Grof3veranstaltungen. Eine daran anschlieRende Gaststétte war
ebenfalls im Entwurf vorgesehen. In der stadtebaulichen Situation wurde das Gebaude an die
Stelle des heutigen »Berliner Platzes« situiert. Der GroRRe Saal hatte im Wettbewerbsentwurf
von Abel/Gutbrod bereits an derselben Stelle seine Position, allerdings als Gesamtkomplex
aus rechtwinkligen Kuben, die in ihrer sachlichen Monumentalitat an die »Alte Stuttgarter
Schule« erinnern, vor allem an die Bauten von Paul Bonatz in Stuttgart.

3. Bauabschnitt

v 1. Bauabschnitt
& s

Abb. 5 Der Wettbewerbsentwurf Abel/Gutbrod (1949), hat eine abgeschlossene Form, durchdrungen
von verschiedenen Baukorpern und verbunden durch Terrassen. Der Entwurf zeigt auch die
acht geforderten Séle.
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Abb. 6
Vorentwurf
Abel/Gutbrod,
1953:

Lageplan (oben),
Ansichts-
isometrien

Ecke Schloss-
und Biichsen-
stralle (Mitte)
Innenraum-
perspektiven
Foyer/Grol3er Saal,
Langsschnitt
GrolRer Saal
(unten).
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Abb. 7
Grundrisse

des Vorentwurfs
Abel/Gutbrod,
1953:

Teilansicht und
Untergeschoss
(Oben)-

1. Obergeschoss
(Mitte),
Erdgeschoss
(unten).
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Bei dem Vorentwurf wurde nun die innere Form nach auf3en gekehrt. Eine deutliche Ab-
kehr vom Wettbewerbsergebnis mit seinen gestapelten Kuben ist erkennbar. Es ergaben
sich einzelne Gebaudevolumen, die aus dem Zweck der Aufgabe heraus entstanden sind. Die
geschwungene Empore und die aus dem Parkett hinauffihrende Treppe war hingegen
schon im Wettbewerb vorhanden.

Insbesondere neu war die runde Form des Saals. Diese wurde zum Teil auch aus akusti-
schen Griinden gewahlt, um einen mdglichst breiten Raum und daraus eine verkirzte Ent-
fernung zu den hinteren Sitzreihen zu erreichen. Diese grundsatzlichen Uberlegungen flos-
sen in das spétere Konzept der gebauten »Neuen Liederhalle« ein. Ob bereits zu diesem
Zeitpunkt Akustiker eingeschaltet waren lief3 sich nicht feststellen.

Unter-, Erd- und Obergeschoss der nunmehr asymmetrischen Gesamtanlage zeigen
runde, spitze und stumpfe Winkel, die den Grundriss charakterisieren. Dem GroRRen Saal ist
ein stltzenreiches Foyer mit Eingangsbereich vorgelagert. Das Bauvolumen néhert sich in die-
sem Entwurfsstadium den Umrisslinien des Beethovensaals, eines »Konzertfliigels«.

Die Plane aus dem Biiro Gutbrod gingen im Anschluss an die vorldufige Kostenschat-
zung, aus der Besprechung mit Biirgermeister Hirn vom 7. Februar 1954 hervor.

Zum Vorentwurf wurde am 11. Februar 1954 von der Vollversammlung des Gemeinde-
rats nach dem vorlaufigen Raumprogramm beschlossen, dass diesem, mit einem Limit von
6 500 000 DM, zuzliglich 800 000 DM fir ein Garagenbauwerk, grundsatzlich zugestimmt
werden kénne. Noch nicht enthalten waren die Kosten fiir die Erschliefung und Abbruch-
arbeiten in Héhe von 100 000 DM. Die Auf3enanlagen wurden mit 239 000 DM und die An-
liegerbeitrage mit 100 000 DM veranlagt, so dass das tatsachliche Budget auf 6 939 000 DM
lautete™.

Die Architekten schlugen vor, den Kammermusiksaal gleich mitzubauen, was zu einer
Uberschreitung des Budgets des Vorentwurfs fiihren wiirde. Laut Biirgermeister Hirn sollte
in der Kostenschatzung der Architekten ein Kleiner Saal mit einem Kostenaufwand von
942 500 DM vorgesehen werden,” der in einem spateren Bauabschnitt zur Ausfihrung hét-
te kommen sollen. Er fiigte hinzu, es sei aus Griinden der inneren Erschliefung und orga-
nisatorischer Zusammenhénge erforderlich, den Kleinen Saal zumindest im Rohbau mit
auszufiihren. Zu diesem Zeitpunkt wurde bereits Giber das Erweiterungsgelande nachge-
dacht, um darauf spater den Kleinen Saal zu errichten.

Nachdem die Architekten und die Bauverwaltung der Stadt die erforderlichen Unterlagen
an die Technische Abteilung des Gemeinderats eingereicht hatten, konnte am 24. Marz 1954
Gber einen ersten, und am 26. Mai 1954 (ber einen zweiten Zwischenbericht beraten
werden.
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3.4.1 Skizzenanalyse

Die nachfolgende Auswahl der tiber 100 Entwurfsskizzen, von Abel fiir die »Neue Liederhalle«
angefertigt, dokumentieren die dem Vorentwurf vom Februar 1954 folgenden unterschied-
lichen Entwicklungsstadien.

In der Analyse der Vorentwiirfe ist der Formfindungsprozess, die Schwerpunktverlagerung des
Grof3en Saals zum Stadtpark hin und der spater ausgefiihrte Entwurf zu erkennen.

In den ersten gezeigten Skizzen sind die aus dem urspriinglichen Wettbewerbsergebnis
sich durchdringenden Baukérper und die abgestaffelten Baukdrpervolumen zum Stadtpark
hin noch erkennbar. Auch der Emporenschwung wird auf den Kleinen Saal Gbertragen
(Abb. 8, 9). Beide Saalfassaden verstarken den Bezug zur Innenstadt mit dem tieferliegen-
den Vorbereich- und Aufenempfangsraum der zur Schlossstraf3e hin orientiert ist. Betont
wird dieser durch eine am Geb&ude ansteigende Tribline fiir Konzerte. Der asymmetrische
Grundriss der beiden Séle fallt, um deren Bedeutung noch einmal zu unterstreichen, aus
dem ansonsten sehr regelmaRig strukturierten Grundriss heraus. Bei den Gebaudefassa-
den ist zweifellos der Einfluss der Moderne« der 50er-Jahre und deren Wechsel zur neuen
Formbildung zeitgleich feststellbar. Im Gegensatz zu den streng kontrollierten Schloss-
stralRenfassaden des Wettbewerbs tauchen geschwungene Formen auf. Die Fassaden-
gestaltung erfolgt, wie zuvor in Abhangigkeit der unterschiedlichen Funktionen, additiv an-
einandergereiht. Auch die Materialien werden zu einem spéteren Zeitpunkt entsprechend der
Form bestimmt.

Die auRergewdhnliche Kleeblattform wird in der Skizze von Abel ndher auf mégliche
Grundrissstrukturen und unterschiedliche Bereiche innerhalb des GroRRen Festsaals unter-
sucht (Abb. 10). Die groRRe Saalform eignet sich flr eine Dreiteilung des Saalparketts, wel-
ches von einem Wandelgang aus erschlossen wird, mit einer im Grundriss angedeuteten
Galerie. Die Skizzenstudien der verschiedenen Baukérper fiihrten zu einem Gesamtgeb&u-
devolumen, das nur aus sich selbst und aus einer inneren Nutzung heraus entwickelt
wurde (Abb. 11). Aus ihrem raumlichen Umfeld erfahrt diese Form, abgesehen von dem
Grofden Saal auf dem heutigen »Berliner Platz« und der Hinwendung des Eingangs zur Innen-
stadt, keinerlei stadtebauliche Bezlige. Das Gebaude (insgesamt) bildet durch die gegen-
sétzlichen Fassadenschwiinge verschiedene Aufdenrdume. Besonders hervorgehoben wer-
den die Erschliefungszonen mit Wandelgang, die zu den unterschiedlich groRen Sélen und
dem Bereich hinter der Bihne fiihren (Abb. 12).

Zuséatzlich entstanden sind zwei weitere Séle, eine Treppe, die beide Foyerebenen zwischen
dem groRen Fest- und Konzertsaal die das Ganze miteinander verbinden. Das funktionalis-
tische Moment des orthogonal angeordneten Wandelgangs aus dem Wettbewerbsergeb-
nis um die einzelnen Sale taucht als geschwungene Passage wieder auf. Schrittweise erfolgt
eine deutliche Trennung der jeweiligen einzelnen SaalgroRen und die VergroRerung der an
die Saalformen angepassten Wandelhalle, die beide Séle trennt, jedoch gleichzeitig wieder
miteinander verbindet. Eine spéatere Treppenverbindung der Foyerebenen wird angezeigt
und eine VergroRerung der Wandelhalle, die die beiden Séle erschlieldt (Abb. 13).
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Abb. 8 Der geschwungene Wandelhallengang, verbindet beide Sale miteinander.
Die Gebaudeansicht zeigt abgestaffelte Baukdrper zum Stadtpark hin.
Grundriss- und Ansichtsskizze: Adolf Abel, 1953.

© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 9 Der Fassadenschwung, betont den Auenempfangsraum und verstérkt den Bezug zur
Innenstadt.
Perspektivische Gebaudeansicht: Adolf Abel, 1953.
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Abb. 10 Die auBergewdhnliche Kleeblattform als Saalform in drei Bereiche unterteilt.
Grundrissskizze: Adolf Abel, 1953.

5
© Architekturmuseum der TU Miinchew’,

Abb. 11 Verschiedene Baukdrper im Gesamtgeb&udevolumen.
Grundriss- und Ansichtsskizze: Adolf Abel, 1953.
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Abb. 12 Bildung verschiedener Bereiche durch den geschwungenen Wandelgang.
Grundriss- und Schnittskizze: Adolf Abel, 1953.

© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 13 Raumtrennung durch die Wandelhalle.
Der Kreis deutet auf eine spéatere VertikalerschlieSung hin.
Grundrissskizze: Adolf Abel, 1953.
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Weitere Skizzenstudien der beiden Sale (Fest- und Konzertsaal) zeigen eine Weiter-
entwicklung der Raumbildung. In der ersten Phase unterscheiden sich die beiden Séle im
wesentlichen nicht in der Form sondern durch ihre GroRe. Als Vorbild dienten dem Archi-
tekten Abel (wie aus der Skizze Abb. 14 hervorgeht), eigene Studien des Theaters in
Epidauros, welches fiir ihn eine besondere Bedeutung hatte und nach seiner Auffassung
auch von keinem anderen hitte tibertroffen werden kénnen. Uber das Theater schreibt er in
seiner Schrift (1952) folgendes: »Es ist namlich so gebildet, daR der Auslaufer eines Hiigels
gewissermalfden seinen Arm darum legt, und seine héchsten Sitzreihen verlaufen dann rings-
um im Griin der Berglehne«®. Die griechischen Werke waren fiir Abel keine Architektur-
werke, sondern nur Raum, dessen ansteigender Boden die gewachsene Erde ist und die
Sitzreihen muf3ten nur hinzugefiigt werden.

Bei der halbrunden Form wurden die Sitzreihen um einen Mittelpunkt gruppiert. Die Prin-
zipien des griechischen Theaters wurden in das Grundrisskonzept, des Grof3en Festsaals der
»Neuen Liederhalle« Gibertragen: die Zuhérerreihen orientieren sich ausschliefdlich zum Mittel-
punkt. Die Erfordernisse der Akustik verlangten aber eine Verlagerung der Bihne aufderhalb
des Kreises. So ergaben sich aus der Kreisform zwei aneinandergefiigte Kreise. Der eine als Zu-
schauerraum und der andere als Podium. Die Skizze des Zuhorersaals zeigt die Gesamtfigur
in Grund- und Aufriss, die durch die im Dach aufgegriffene Rundform bestimmt wird (Abb. 15).

In einem weiteren Entwicklungsschritt passt sich die Wandelhalle der runden Form der bei-
den Séle an (Abb. 16, 17). Daraus entsteht eine Gegenbewegung der jeweiligen Formen. Bei dem
GroRen Saal entwickelt sich aus dem geschwungenen Podium eine Gegenbewegung zur Em-
pore. Dabei ist eine Weiterentwicklung der ansteigenden Emporenrampe und des spéter dar-
unter geplanten Stuhllagers schon ansatzweise erkennbar. Die dufdere Schalen zeigen in der
AuBenansichtskizze expressive- und organische Formansatze. Die Wandelhalle wird durch
eine Fassadenstruktur gegliedert. Auch wurde der Versuch unternommen mit einem orthogo-
nal angelegten Wandelgang, die beiden unterschiedlich Saalgréf3en zu verbinden (Abb. 18).

Im Wettbewerb angedachte Rationalisierungshemiihungen der »funktionalistischen Mo-
derneg, die sich in den orthogonalen Grundrissformen zeigten, werden endgtiltig verlassen.
Anfangs noch vorhandene orthogonale Randbaukérper werden zuriickgedrangt zu Gun-
sten einer, bis auf die ErschliefSungsachse, vollstandig freien Formgebung, die Ihre Wirkung
aus dynamischen Schwiingen und Gegenschwiingen bezieht. Die Wandelhalle wird durch die
Dynamik der Bewegung ebenfalls zum gekrimmten Bauteil. Der Grundgedanke, die Ver-
kehrswege entsprechend dem Verkehrsfluss zu formen, fiihrte zu einer Komposition von
verschiedenen Rdumen, wie der orthogonal angeordneten Wandelhalle, die durch Stiitzen
strukturiert wurde, und einem gemeinsamen Foyer als Zentralraum, das den Grof3en und
Kleinen Saal verband (Abb. 19).

In einem nachsten Schritt wurde die ErschlieBungszone durch eine orthogonal angeord-
nete Verbindung markiert, die beide Baukorper (GroRRer- und Kleiner Saal) zusammen-
schlie3t. Dabei hat sich die Form des Kleineren Saals von der vorherigen Rundform zu einer
stumpfwinkligen Trapezform verandert (Abb. 20).

Die zuvor entwickelten Prinzipien der unterschiedlichen Saalformen werden fortgefiihrt und
in Grund- und Aufriss in Beziehung gesetzt. Beide Grundrisse zeigen in diesem Entwurf-
stadium einen anderen Konzerthallentyp, welcher mit traditionellen Grundrissen und dem
Wettbewerbsentwurf von 1949 nichts mehr gemein hat (Abb. 21).
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Abb. 14 Links im Bild das Theater in Epidauros.
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Abb. 16 Die Wandelhalle passt sich der runden Form der beiden Séle an.
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Abel beschreibt in seiner Schrift (1952),
das Gefuhl fir Maf und Proportion und
die Einwirkung des Landschaftsraums
auf die griechische Baukunst.

Rechts im Bild ist die Raumbildung des
Beethovensaals annahernd erkennbar.
Skizze-Zuhorersaal: Adolf Abel, 1953.

Sie trennt und verbindet die beiden Baukdrper zugleich.
Skizze: Adolf Abel, 1953.

© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 15 Die Prinzipien des griechischen Theaters
in das Saalkonzept Gbertragen.
Skizzen-Zuhorersaal: Adolf Abel, 1953.

© Architekturmuseum der TU Miinchen
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Abb. 17 Die geschwungene Wandelhalle ergibt eine Gegenbewegung der beiden Saalbaukérper.
AufRenansichtsskizzen und Innenraumperspektiven: Adolf Abel, 1953.
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Abb. 18 Freie Formgebung, dynamischer Schwung- und Gegenschwung der Saalform.
Der Kleine Saal befindet sich ein Stock tiefer als der Grof3e.
Grundrisse, Ansicht- und Innenraumskizzen: Adolf Abel, 1953.
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Abb. 19 Die unterschiedlich groRen Saalformen, verbunden tber den orthogonalen Wandelgang.
Der den oberen- und unteren Hauptzugang erschlief3t.
Grundrissskizze: Adolf Abel, 1953.
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(oben) Abb. 20
Die orthogonale
ErschlieBungszone
verbindet den
Grof3en- und
Kleinen Saal.
Grundrissskizzen:
Adolf Abel, 1953.

Abb. 21

Die Saalgrundrisse
zeigen einen an-
nahernd runden

und breit ausgelegten
Konzertsaal. Der
Fachersaaltypus steht
dem hufeisenférmigen
Emporenschwung
gegeniber.
Grundriss- und
Ansichtsskizzen:
Adolf Abel, 1953.
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Im Anschluss an die vorherigen Entwurfsentwicklungen, findet gleichzeitig ein Lagewechsel
des GrofRen Saals in Richtung des Stadtparks statt (Abb. 22). Ein Grund fiir den Wechsel
war die Verfligung des Biirgermeisteramtes, dass der Schwerpunkt (GroRer Saal) der Bau-
anlage in Richtung Stadtpark liegen miisse.”” Die urspriingliche, nach Nord- Sidrichtung
ausgerichtete Wandelhalle und die gleichzeitig orthogonale Hauptachse durchs Geb&ude,
wurden in der Folge zu einer zentralen Halle komprimiert. Im Gegensatz zu den rechteckig
angeordneten Gebaudeformen steht der GrofRe Saal, der sich in Richtung des Parks vor-
schiebt. Die konkave Form des Gebdudes nimmt Einfluss auf den Stadtpark indem sie einen
Endpunkt andeutet. Die spatere Gebaudeform der »Neuen Liederhalle« mit dem Foyer als
Verbindung der drei Sale ist bereits erkennbar.

Diese abstrakte Komposition von verschiedenartigen radumlichen Formen mit dem Niveau-
sprung zwischen den Ebenen bleibt in diesem Skizzenstadium unvermittelt (Abb. 23). Die
Raumformen der einzelnen Baukdrper der Séle und des voraussichtlichen Parkhauses ste-
hen in einem starken Kontrast zueinander. Eine Treppenanlage ist nicht erkennbar. Der zu-
néchst angedachte zentrale Lichthof ist nicht mehr vorhanden.

Die Raumkdrper werden von geometrischen Grundformen, wie Kreis, Rechteck, Trapez und
Konchenformen abgeleitet (Abb. 24) und der urspriinglich orthogonal angelegte Wandel-
gang verbreitert sich zu einer Trapezform. Die beiden unterschiedlichen Saalgréf3en des
Mittleren- und Grof3en Saals gliedern sich um diese Halle als freie Form an.

Weitere Skizzenuntersuchungen zeigen den Versuch einer Raumfindung in den Bau-
formen selbst und spiegeln sich in den chrakteristischen runden- und stumpfen Formen
des Grundrissbildes wieder. Sie sind als Ergebnisse der vielen Skizzenstudien zur »Neuen
Liederhalle« zu betrachten, bei denen verschiedene Grundrisselemente unterschiedlich zu-
einander in Bezug gesetzt wurden. Ansatzweise ist das spétere Foyer erkennbar, das beide
GroRformen miteinander verbindet (Abb. 25).

In seiner rdumlichen und funktionalen Komplexitat wird der Gesamtzusammenhang
der stadtebaulichen Situation, in welche die Gebdudeumrisse einzubetten waren, gezeigt
(Abb. 26). Der Grof3e Saal wurde mit seiner konvexen Form in Richtung Stadtpark gedreht.
Diese Drehung beinhaltet den Vorteil der besseren UmschlieBung der Gesamtanlage. Der
zentriert angelegte Lichthof, als 6ffentliche Zone, bezieht sich auf den umliegenden Stra-
3enraum und das Stadtquartier. Die Frei- und Griinfliche umschlieRen die einzelnen Bau-
koérper und definieren den architektonischen Raum der Parzelle. Damit bleibt eine, zumindest
in Teilbereichen, individuelle Nutzung des AufRenraums erhalten.

In einem néchsten Entwurfsschritt, werden die einzelnen Baumassen rdumlich und in
der Funktion genauer definiert (Abb. 27). Der in diesem Stadium erste erkennbare Grundriss
beinhaltet Teilbereiche der Gesamtform. Einem breit stumpfwinkligen Baukdrper, mit einer ge-
schwungenen Emporenrampe, steht der GroRRe Saal mit seiner umschlieRenden Form gegen-
Gber. Der nunmehr quadratisch angelegte Mitteltrakt zeigt skizzenhaft zwei Treppenauf-
génge und eine PKW-Vorfahrt an der Breitscheidstral3e.
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Abb. 22 Die Hauptachse wurde zu einer zentralen Halle komprimiert. Die orthogonal angeordneten
Kuben stehen der konvex-konkaven GroRsaalform gegeniiber.
Grundrissskizze: Adolf Abel, 1953.

© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 23 Die Richtung Stadtpark verschobene konkave Saalwand bildet den Endpunkt des Parks.
Die Diagonalverbindung vom oberen- zum unteren Haupteingang ist in der zentralen Halle
angedeutet.

Grundrissskizze: Adolf Abel, 1953.
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Abb. 24 Verschiedene Grundformen bilden die unterschiedlichen Raumkorper.
Grundrissskizzen: Adolf Abel, 1953.

© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 25 Die unterschiedlichen Raumkérper sind hier in Bezug zueinander gesetzt.
Grundrissskizze: Adolf Abel, 1953.
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Abb. 26 Der stadtebauliche Gesamtzusammenhang mit dem zentriert angelegten Lichthof,
als o6ffentliche Zone und der konvexen Saalwand in Richtung Stadtpark.
Diese Geste ermdaglicht die Griinzone bis zur Schlossstra3e hin durchgéngig zu gestalten.
Lageplan- und Ansichtsskizze: Adolf Abel, 1953.

U7
Abb. 27 Die Baumassen wurden rdumlich und funktional definiert.
Grundrissskizze: Adolf Abel, 1953.

© Architekturmuseum der TU Miinchen
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Weitere Skizzenstudien zeigen zu den geschwungenen Baukérpern auch Vorstellungen
einer Fassadenstruktur. Die Gesamtform staffelt sich zur Straf3e hin ab (Abb. 28, 29).

Durch den Wechsel des GrofRen Saals auf die gegeniberliegende Seite und die Redu-
zierung des Raumprogramms verlagerte sich der Schwerpunkt der Baumassen (Grof3er
Saal) innerhalb des Grundstiicks in Richtung Stadtpark. Die Anordnung fiihrte zu einer
besseren Verzahnung und Gewichtsverteilung der einzelnen Baukérper. Die Hervorhebung
der drei wichtigsten Séle bleibt in der Weiterbearbeitung bestehen (Abb. 30).

In einem friihen Skizzenstadium wurde die spatere Raumausstattung, wie der Biihnen-
vorhang und die gestaffelten Reflektoren Giber dem Podium, ebenfalls schon festgehalten. Die
Sitzreihen verlaufen parallel zur Bithne und die konvexe Saalwand zeigt andeutungsweise
maogliche spéatere Verzierungen (Abb. 31).

Der Lageplan des endgultigen Entwurfs zeigt, auch in funktionaler Hinsicht, dass das
Ziel des Entwurfs eine Integration der Baumassen in den gesamtstédtischen Kontext darstellt
(Abb. 33). Dabei werden bestehende Strukturen nicht fortgesetzt oder erganzt, sondern es wird
ein funktionsfahiger Organismus als Ganzes geschaffen. Das unterirdisch mit dem Foyer
verbundene rechteckige Garagenbauwerk bildet den finften Baukdrper. Jeder Saal entwi-
ckelt einen eigenen Charakter. Die Baukorper, die sich bezliglich ihrer Umgebung in man-
cher Hinsicht bewusst absondern und verschliel3en, fligen sich auf dieser griinen Parzelle
dennoch harmonisch in das Geflecht der Blockbebauung des Stuttgarter Westens ein. Der
Erdgeschossgrundriss, Eingang Breitscheidstral3e, zeigt ein Geflige von drei Baukorpern,
erschlossen Uber ein gemeinsames Foyer auf zwei unterschiedlichen Ebenen, die als
eigenstandige Hierarchie signifikanter Volumina miteinander verknipft wurden (Abb. 34)
und dabei den géngigen Vorstellungen von Axialitdt und Symmetrie herkémmlicher Kon-
zerthallen widersprachen.

Der Gesamtkomplex kehrt zuletzt der Innenstadt den Riicken (Abb. 35). Sein Eingang
orientiert sich in Richtung der vorgelagerten Griinzone. Der gesamte Baukomplex zeigt in sei-
ner dufderen Kontur keine Mdglichkeiten flr eine spatere Erweiterung.

Gegeniiber den bisherigen Skizzen mit ihren abstrakten geometrischen Formen, zeichnet
sich die Skizze auf Abbildung 36, die erst 1955 entstanden ist, durch ein zuséatzliches Cha-
rakteristikum aus. Sie besitzt Ausdruck und zeigt, dass die Geometrie nur das Gesetz, nam-
lich die strukturelle Ordnung beisteuert. Erst durch die spezifische Fligung der dreidimen-
sionalen Teile und ihrer Materialitat, durch das Verhéltnis des Unten und Oben im Bau,
konnte eine Gesamtform geschaffen werden.

Abels Entwurfskonzept der »Neuen Liederhalle« basierte nach seiner eigenen Auffassung zum
einen auf dem Gesetz des »Kontrapunkts«, zum anderen suchte er nach Vorbildern in seiner
groflen Mineraliensammlung. Diese, so beschreibt es Abel in seiner Schrift (1952), ent-
halten selbst »elektrisch gespannte Kérpercheng, die gleichzeitig auch der »Traumwelt« an-
gehorten, welche dem kilinstlerischen Gestalten zugrunde liege. Das Raumliche dieser
Gebilde, tiberrascht laut Abel immer wieder und bestatigt der schopferischen Phantasie die
Richtigkeit ihres Weges, wenn sie Ahnlichem in der Gestaltung nachgeht.?

Diese Gedanken wurden dem Gesamtkonzept der Raumgestaltung fiir die »Neue Lieder-
halle« zu Grunde gelegt. So entstand ein mehrdeutiges Beziehungsspiel zwischen Innen-
und Auf3enraum, in welchem die Geschlossenheit des Bauwerks dennoch gewahrt blieb.
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Abb. 28 Drei Ansichten der unterschiedlich hohen Baukérper.
Skizzen: Adolf Abel, 1953.

Abb. 29

Bei den Perspektivskizzen

zu den verschiedenen Ansich-
ten handelt es sich nicht um
abstrakte Volumina, sondern
um rhythmisch unterschiedlich
hohe, abgeschlossene Bau-
kérper mit einer klaren dufBeren
Begrenzung von Wand

und Dach.
Gebé&udeansichtsskizzen:
Adolf Abel, 1953.

© Architekturmuseum der TU Miinchen
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Abb. 30 Der Kleine rechteckige dritte Saalbaukérper wurde hier zum ersten Mal angedeutet und
bildet zusammen mit dem GrofRen- und Mittleren Saal einen Gesamtgeb&dudekomplex.
Lageplanskizze: Adolf Abel, 1953.

© Architekturmuseum der TU Miinchen

(Mitte) Abb. 31
Zuschauerraum - Biihne: Adolf Abel, 1953.

Abb. 32

Auf der Skizze, von Abel beschriftet, steht:
»Kontrapunktierenden Héhe deutlich

durch helle Eckbahnen verschiedener Hohe
und Breite einmal oben einmal unten«.

In Folgeskizzen beschéftigte sich Abel
mit den Proportionsverhaltnissen der
einzelnen Séle.

Entwurfsperspektiven Mozartsaal:
L Awe ) © Architekturmuseum der TU Miinchen Adolf Abel, 1953.
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Abb. 33 Entwurf, Lageplan 1953.
Die einzelnen Séle sind hier in Form und Groe noch anders proportioniert, als bei der
spateren Ausfiihrung. Am Mittleren Saal ist das urspriingliche Betonvordach zu erkennen,
dass in dieser Form nicht ausgefiihrt wurde.

Abb. 34 Entwurf, Erdgeschossgrundriss 1953.
Die im Uhrzeigersinn geschwungenen Treppenrampen des Grof3en Foyers waren in diesem
Stadium noch nicht vorhanden.
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Abb. 35
Modellansicht
»Neue Lieder-
halle« mit Garagen-
bauwerk, Biiro
Gutbrod, 1953.

Abb. 36

Die spezifische
Figung der
Bauteile ergibt
eine dialogische
Gesamtform.
Ansichtsskizze
mit Beschriftung:
Adolf Abel, 1953.
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3.4.2 Analyse des Entwurfsprozesses

Die bisher besprochenen Zeichnungen aus dem Nachlass Adolf Abels belegen seinen maf3-
geblichen Anteil am Entwurfsprozess. Darin sind Bleistift-, Farbstift-, Kugelschreiber- oder Fe-
derskizzen auf Transparent- oder Schreibpapier, datiert auf 1953, zu finden. Die Ausflih-
rungs- und Detailplanung wurde nach diesen Skizzen angefertigt. Die Sammlung von
Zeichnungen aus dem Nachlass Rolf Gutbrod belegt dem gegentiber den erheblichen An-
teil, den dieser an der Ausfiihrungsplanunung hatte. Die Bleistiftzeichnungen entstanden auf
Transparentpapier und sind auf 1954 datiert. Da Skizzen und die Ausfiihrungszeichnungen
in aufeinanderfolgenden Jahren entstanden sind, kann davon ausgegangen werden, dass
diese in einem zeitlich kurzen Abstand aufeinander folgten.

Die Analyse des Entwurfsprozesses ergibt eine Abwendung von den orthogonal an-
geordneten »strengen« Formen, hin zu »freierer« Gestaltung. Vergleichbares findet sich in
Abels Skizzen (iber sein Gesamtwerk hinweg, vom Ende der 20er-Jahre bis zu seinem Tod im
Jahre 1968. Die Entwicklung dieser Studien lasst eine sich verandernde Haltung gegentiber
den frithen Formidealen seiner Schaffenszeit erkennen.

In den Zeichnungen zur »Neuen Liederhalle« tauchen ahnliche Formen wie bei dem Ent-
wurf flr ein Theaterprojekt von 1937 auf (Abb. 37). In seiner Schrift »\Vom Wesen des Rau-
mes in der Baukunst« (1952) setzte er sich mit der Geschichte- und den geschichtlichen
Formen auseinander. Er war der Meinung, dass fast alle Formbetrachtungen von Innenrau-
men vom Grund- und Aufriss ausgehen miissen, d. h. von ihrer realen Gestalt, welche durch
die Méglichkeiten der Darstellenden Geometrie bestimmt wurden. Die Wirkung der Form
ist fir ihn das wirkliche, bedeutsame Kriterium und nicht deren Stilistik.

© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 37 Entwurf eines Theaters, Detailskizzen Zuschauerraum und Biihne, Adolf Abel, 1937.
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Abb. 38

Messegebéude auf der
Pressa-Ausstellung Kéln.
Adolf Abel, 1928.

©© Architekturmuseum der TU Miinchen g o |

In seinen frithen Zeichnungen und Projekten ist die expressionistische Wurzel seines Form-
verstdndnisses wieder zu erkennen; wie beispielsweise bei den Messegebduden der Pressa-
Ausstellung in Kéln von 1929 bis 1935 (Abb. 38). Abels Skizzen, zeigen eine Vorliebe fiir ex-
pressive Formen. Ein weiteres Beispiel fir diese Epoche sind auch die Arbeiten von Hans
Poelzig.?®

Spéter finden sich bei seinen architektonischen Entwirfen, Skizzen (1937), welche an die
»0rganik« erinnern. Im Gegensatz zu den Exponenten dieses »Ausdrucksstils«, entfernten
sich seine Gedanken aber nicht allzuweit von den Gberlieferten architektonischen Geset-
zen, die er in seiner Schrift (1952) veréffentlichte. Das bedeutet aber nicht, dass Abel sich
keiner Naturform bedient hétte. Seine Vorstellung von Bewegung basierte auf dem psychi-
schen »Wahrnehmungsprozess«; im Menschen und nicht in der Form an sich. Er suchte
Ausdrucksweisen in konkreten Bauformen der Baugeschichte. Abel auferlegte sich durch
diesen Filter die Disziplin, seine Formideen mit konkretem Bauen zu vergleichen. So konnte
er priifen inwieweit eine Formidee, in ihrer Materialisierung und Konstruktion eine Aus-
druckskraft erlangen konnte.

Abel bot der Umgebung mit der Baugeschichte, im Gegensatz zu Scharoun, eine eng
gesetzte Grenze die architektonischen Formen nicht zu verlassen. Der Sinn der Antike, die
in ihrer Einfachheit und Klarheit alles bildete und formschén darstellen konnte, war fir ihn
das MaR jeglicher Formgebung. Ihre einfachste Gestalt, die Stoa (Wandelhalle) als »Grund-
tong, nicht die Einzelformen mit Ubertreibung, waren Vorbilder. Fiir ihn galt der Grundsatz der
Antike: »Von nichts zuviell«®. Er vertrat die Meinung, dass der Mensch von der Kraft der
Antike zwar viel wiiRte, jedoch zu wenig daraus gelernt hétte.
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Vor diesem Hintergrund wird in seinen Skizzen zur »Neuen Liederhalle« deutlich, wie er tra-
dierte Bauformen expressiv Giberhdhte, sei es in Bezug auf ihre Dimension, oder hinsichtlich
ihrer Oberflachenstruktur. Dass sich Abel mit dem historischen Sakralbau auseinander-
setzte, ist an seinem Satz »Raum als Schweigen, nie Leere ist, sondern im Gegenteil als tief-
ster Inhalt«® nachzuvollziehen. In den Kathedralen fand er reiches Anschauungsmaterial,
wie ein und dieselbe Raumform immer wieder neu interpretiert werden konnte.

Ein zeitgleiches Gebaude zur »Neuen Liederhalle« ist die Kapelle in Ronchamp (1950-1954),
bei der Le Corbusier ein dynamisches Raumgebilde schuf, dessen Charakter durch die stark
herabhéngende Decke bestimmt wird. Denn in Le Corbusiers Werk ist Raum immer aus-
gleichende Form und daher immer durch Form geordnet.

Bei Abel zeigen sich Kreisformen auch in Verbindung mit der von der Bauhausmoderne
vertretenen Orthogonalitét. Er sah sich nicht allein den geometrischen Gesetzen verpflich-
tet. Die »organische- und expressive« Architekturwirkung wurde im Zusammenspiel der
verschieden gestalteten Baukorper in einer komprimierten Form des Gebaudevolumens ver-
eint. Bei den einzelnen Elementen die Abel zum Entwurf wéhlte, zeigte sich, wie auch bei Le
Corbusier, dass die freien Formen harmonisch und aussagestark gegen geordnete Elemen-
te gesetzt werden kénnen. Eine Vorgehensweise die auch den Weg Gutbrods kennzeich-
net, auf welche im vierten Kapitel ndher eingegangen wird.

Anfang der 20er- und 30er-Jahre standen Abels Bauten noch unter dem maRvollem Einfluss
Theodor Fischers. In diesem Zeitraum muss sich in ihm ein Wandel vollzogen haben. Nach
dem Ende des Ersten Weltkriegs durchlief die deutsche Architektur eine Phase groRRer Hoff-
nung. Die Arbeiten dieser Zeit sind unter der allgemeinen Bezeichnung des »Expressio-
nismus« zusammengefasst worden. Es entstanden kulturelle, politische, philosophische und
religidse Theorien aller Art. Die unwahrscheinlichsten Hypothesen wurden diskutiert und
ernst genommen.” Fiir diese Zeit (1918-1930) ist eine Anzahl von Gegensatzlichkeiten ver-
schiedenster Art bezeichnend. GroRRe Verdnderungen mit enormen gesellschaftlichen Ver-
werfungen entstanden und flhrten in die Nazidiktatur und die Katastrophe des Zweiten
Weltkriegs. Danach erfuhr Deutschland vor allem durch politische- und soziale Ereignisse
seine Pragung.

Die Architekturentwicklung nach 1950 brachte eine Transformation mit sich. Es wurden
Bauformen entwickelt, die nicht auf den traditionellen Prinzipien von Stiitze, Wand und Dach
beruhten. Dabei standen nicht mehr einzelne isolierte Geb&ude im Vordergrund, sondern
das Zueinander einer Gruppe von Bauten mit einer vergleichbaren oder gemeinsamen Funk-
tion. Wichtigkeit erlangten auch die Anforderungen an Offenheit und Flexibilitat im Stad-
tebau. Aufbruch und Zuversicht charakterisierten die Situation der Nachkriegsgesellschaft.
In ihr gab es nur wenige Représentationsgedanken. Neue Bauten sollten dem verédnderten
Lebensgefiihl von Unbeschwertheit und Offenheit Ausdruck verleihen. Der (iberarbeitete
Entwurf der »Neuen Liederhalle«, mit seinem Wechsel der Formensprache der einzelnen
Baukorper, gilt als »Leitfossil« flr die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg.
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Im Zuge des Wiederaufbaus kam es zuerst zu einer Wiederaufnahme der Formensprache
der »Moderneg, jedoch verbunden mit einer zunehmenden »ideologischen Entleerung« und
kritischen Auseinandersetzung. Diese Zeit war bestimmt durch die Integration von sozio-
logischem Denken innerhalb des architekturtheoretischen Diskurses. Insbesondere stand
die Frage nach der Wirkung der Formensprache der Architektur im Mittelpunkt des Inter-
esses.”

In diesem Bezug sind die Entwicklungsstadien von Abels Skizzen zur »Neuen Liederhal-
le« zu sehen. Eine Zeichnung aus dem Jahre 1950 (Abb. 39), zu »kontrapunktischen« Unter-
suchungen, belegt die Prasenz dieser Gedanken im Entwurfsprozess fiir die »Neue Lieder-
halle«. Nicht allein die Entwiirfe dazu, sondern auch Entwurfsstudien zu weiteren Theaterbauten
zeigen diese Gedankengange. Die zahlreichen Skizzen zum Keplerbau von 1959 zeigen
Formen, die im kulturhistorischen Zusammenhang betrachtet, ihrer Zeit voraus waren
(Abb. 40).

Im Gegensatz zu formalen Architekturprinzipien wie Axialitdt, Symmetrie oder Addition,
bedient sich Abel der »Kontrapunktik, einer Gestaltungsmethode, die Gegensétze schafft. Mit
ihr wird eine ausbalancierte Spannung erzeugt, die wiederum eine &sthetische Wirkung
erzielt. So heiRt es bei Abel: »Der Kontrapunkt ist ja die Harmonie aus Gegensatzen«®.

Nach dieser Gesetzmaf3igkeit wurde die Entwurfskonzeption der »Neuen Liederhalle« bis
ins Detail hinein verfolgt. Den untersuchten Skizzen, die sich inhaltlich und formal in we-
sentlichen Aspekten voneinander unterscheiden, liegt auf Grund dessen dennoch eine
Reihe von Gemeinsamkeiten zugrunde.

Hierzu ein Zitat von Abel aus seiner Schrift von 1952 tiber die Brahmssche Musik: »zwei
thematisch ganz verschiedene Stimmen [die] sich gegeneinander bewegen und doch zu
einer harmonischen Verschmelzung gelangen, so dass eine merkwirdige Einheit entsteht«*.
Nach Abel wiirde die Anwendung dieses Prinzips in der Stadtbaukunst dazu fiihren, dass
Landschaftsraum und Stadtraum gegensatzlich bezogen, d. h. »kontrapunktisch« zueinander
stehen wiirden. Er setzt AufSen- und Innenraum in einen Bezug, so dass sich diese Gesetz-
maéRigkeit widerspiegelt und auf die Architektur als eigenes Gestaltungsaxiom bertragen
|4sst.

Nach Abel ist eine freie Radumlichkeit nur begreifbar, wenn man sich von der rémischen,
symmetrischen Auffassung des Raumes vollig frei macht und nirgends eine Achse sucht,
welche die Dinge nach einer Richtung hin ordnet.®

Erkennbar sind die Gegensétze in der Gestaltung von expressiven Kurven, die im Gegen-
satz zu geraden Linien stehen und dadurch Spannungen erzeugen. Durch die auf die
Antike zuriickgehende Idee der »forma«' verweist diese Spannung auf eine Ahnlichkeit.
Jede Form der Beschreibung ist eine Verduf3erlichung der Innerlichkeit und damit zugleich
eine sichtbare Morphologie. Nach Wassily Kandinsky ist jede Form mit der sinnlich wahr-
nehmbaren dulBeren Gestalt, als expressive Variation einer nur im Denken existenten
inneren Struktur verbunden.

Der Expressionismus war flr Abel eine Art Bindeglied zwischen freiem Formausdruck
und dem gebundenen Formenvokabular aus dem Fundus der Architekturgeschichte. Die
starre Bindung an die Gestaltungsdoktrin des Historismus war bereits gelost, ohne dass
mit dem Formenreichtum vergangener Epochen gebrochen worden wére. Abel sah den
kleinen begrenzten Raum immer wieder als Ausgangspunkt, sozusagen als das Urrdumliche.

80



© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 39 »Kontrapunktische Lichtspirale«, Grundrissskizze Decke, Adolf Abel, 1950.
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Abb. 40 Keplerbau Grundrissskizze Gesamtkomplex, Adolf Abel, 1959.
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Darin lag fir ihn die tiefste Bedeutung und bevor diese nicht wieder erkannt wurde, gab
es fur Abel auch keine wirkliche Baukunst mehr.*> Mit dieser Zielsetzung unterschied sich
Abel von gleichzeitigen Bemiihungen anderer Architekten seiner Generation.®

Wie die Analyse der Vorentw(irfe- und Entwiirfe und der umfangreichen Skizzen Abels zeigt,
bearbeitete er den wesentlichen Teil des konzeptionellen Entwurfsansatzes fiir die »Neue Lie-
derhalle«. Unabhangig davon konnte Abel aber auch pragmatische Losungsansatze wahlen
um sein Ziel zu errreichen. Nachzuvollziehen ist das an seinem taktischen Vorgehen beim
Wettbewerb von 1949. Die Aussagen von Werner Wolff belegen sein taktisches Kalkiil. Laut
Wolff, wahlte er pragmatische Losungsanséatze, um »erst den Wettbewerb sicher zu gewin-
nen« und um den Wiinschen des Stuttgarter Liederkranzes gerecht zu werden. Je mehr sich
jedoch der Liederkranz aus der Verantwortung und dem wirtschaftlichen Risiko fiir den Bau
einer »Neuen Liederhalle« zurlickzog und die Stadt Stuttgart und Blirgerschaft die Verant-
wortung Gbernahmen, desto mehr verénderten sich die Zielvorstellungen und Gesamtformen
des Gebaudes. Unter diesen Voraussetzungen entstanden Entwurfsideen fernab einer kon-
ventionellen Bauphilosophie.*

Abel sah in der »Neuen Liederhalle« die »Befreiung von einer reprasentativen Architektur.
Freiheit und Demokratie waren architektonisch zu interpretieren, um dem Bild des Monu-
mentalklassizismus des Dritten Reiches neue Gestaltungsinterpretationen entgegenzusetzen.
Hierzu sagte er: »Die stadtebauliche Anschauung hat sich in Bezug auf eine solche Auf-
gabe grundsatzlich gewandelt. Wir wollen nicht einen schénen Saal als kubische Masse,
sondern den Zusammenhang mit der Umgebung. Der Wettbewerbsentwurf vor vier Jahren
hatte ein Gesicht, und zwar von der SchlossstraRe her. Was jetzt kommt hat drei Gesichter:
1. vom Stadtgarten, von der Technischen Hochschule her; 2. von der Schlossstral3e her, was
im Wettbewerbsentwurf maRgebend war; 3.von der Schloss- und Seidenstrale her.
Dieses dritte »Gesichtc wird durch den Garagenbau mitbestimmt. Das muss nicht etwa ein
trivialer Baublock sein«®.

Gutbrod hingegen sprach bei der Vorstellung des Vorentwurfs vor dem Gemeinderat tiber
die Grundrissorganisation: »[...] Die Losung wurde versucht durch Ausnutzung der ver-
schiedenen Ebenen und aufbauend auf der Grundkenntnis, dass der GroRRe Saal mit sei-
nen vielen Tischplatzen auf dem gleichen Geschoss liegen muss wie die Kiche [...]. Wah-
rend der Bearbeitung hat sich gezeigt, dass der Saal zwar vielseitig verwendet werden soll,
dass hier aber ein Zuviel schadlich wére. Deshalb der Vorschlag, von dem Bau eines Saales
fiir 800 Personen in einem zweiten Bauabschnitt abzusehen und auch diesen Bauteil als
Kammermusiksaal gleich mitzubauen, den GroRRen Saal aber von vornherein nur far Grol3-
veranstaltungen zu planen«®.

Diese Erkldrungen der Entwurfsprinzipien bei der 6ffentlichen Vollversammlung des
Gemeinderats vom 1. Juli 1954 waren der Versuch der Architekten, das Ganze auf eine biir-
gerliche Reprasentationsebene zu bringen, die das Entwurfskonzept vermitteln sollte. Dazu
auBerte sich Abel folgendermalRen: »Jedenfalls wiinschen [die] Architekten, dass iber der
ganzen Sache ein Mozartscher Geist weht, nicht der Geist eines Militdrmusikers; wenn es ein
Marsch sein muss, kann es ein Schubertscher Marsch sein. Alles sollte von Liebens-
wirdigkeit getragen sein. Man kann heute nicht mehr zu den alten Mitteln greifen: archi-
tektonische Steinfassaden, Portale, Gesimse, Hauptgesimse, Plastiken und was sonst alles.”
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Die Einreichung des Vorentwurfs erfolgte am 5. Juni 1954 an die Technische Abteilung des
Gemeinderats. Vier Tage spater fand bereits die gemeinschaftliche Sitzung mit den Archi-
tekten, der Technischen Abteilung und der Verwaltungsabteilung statt.

In dieser Sitzung vom 9. Juni 1954, wurde beschlossen die beiden Architekten zu beauf-
tragen.* Der Vorentwurf, der von beiden Abteilungen einstimmig gut geheiRen wurde und
alle wesentliche Forderungen und Anregungen der ZAS und des Hochbauamts beriick-
sichtigte, wurde genehmigt. Nach Abschluss aller internen Vorberatungen hat die Vollver-
sammlung des Gemeinderats in der &ffentlichen Sitzung am 1. Juli 1954, unter dem Vorsitz
von Oberbiirgermeister Dr. Klett, auf Antrag von Buirgermeister Hirn, dem Vorentwurf einmiitig
zugestimmt. Die Architekten erhielten den Auftrag, auf dieser Grundlage, bis zum 31. August
1954, den Entwurf und die Baueingabe vorzulegen. Gutbrod gab die Bauzeit der »Neuen
Liederhalle« mit rund einem Jahr an.

3.5 Baukosten und Bauausfiihrung

Im Januar 1953 erfolgte die vorldaufige Kostenschatzung fir die Erbauung der »Neuen Lie-
derhalle«, basierend auf den Daten der Besprechung vom 7. Februar 1953. Dabei wurden
neue Uberlegungen beziiglich der Kosten des Neubaus angestellt. In dieser Besprechung mit
Biirgermeister Hirn wurden die Gesamtkosten auf 7507410 DM festgelegt.®

Obwohl es sich um einen Neubau auf zum Teil alten Fundamenten handelte, wurde die Art
und Weise seines »Wiederaufbaus« zur faktenschaffenden Stellungnahme fiir die Erhaltung
bzw. Wiederherstellung der umliegenden Geb&ude. Mit dem Bau der »Neuen Liederhalle«
wurde das umfangreiche Raumprogramm auf seine Grundstruktur reduziert. Daraus folgten
drei in sich funktional abgeschlossene Baukérper, die in Raumgruppen unterteilt wurden.

Der urspriinglich vorgesehene zweite Bauabschnitt wurde mit einem zusétzlichen Kos-
tenaufwand von 942500 DM veranschlagt. Durch eine sofortige Zusammenlegung beider
Bauabschnitte wiirde der Mittlere Saal zusétzlich nur 468 100 DM kosten. Unter diesen Vor-
aussetzungen entschied sich die Stadt und Blirgermeister Hirn am 25. Juni 1954 fiir die
Komplettlésung ohne Garagenbau mit einem Kostenvolumen von 7 881 500 DM.*

Am 23. Dezember 1954 wurde in der Vollversammlung des Gemeinderats, unter dem
Vorsitz von Oberbiirgermeister Dr. Klett, auf Antrag von Biirgermeister Hirn, dem Bau des
stédtischen Konzerthauses »Stuttgarter Liederhalle«, nach den Entwirfen vom 7. Oktober,
19. November und 22. Dezember 1954, endgiiltig zugestimmt. Die Architekten Abel/Gut-
brod wurden mit der weiteren Einzelplanung, der Bauausfiihrung sowie der Bauleitung
(ohne Parkhaus), unter der Oberbauleitung des Hochbauamtes Stuttgart beauftragt, mit der
Mafgabe, innerhalb von acht Monaten den verbindlichen Gesamtkostenvoranschlag nebst
Baubeschrieb fiir die »Neue Liederhalle« vorzulegen. Ohne Parkhaus, hatten die Architekten
bis zu diesem Zeitpunkt einen Finanzbedarf von 8 111175 DM errechnet.”
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Abb. 41 Deutlich zu erkennen in dieser Baustufe: der Rohbau des Beethovensaals, der die Grundlage
fir den Bau der weiteren Séle darstellt, Biiro Gutbrod, 1955.

Abb. 42 Rohbau Beethovensaal, Biiro Gutbrod, 1955.
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Abb. 44 Rohbau Beethoven-, Mozart- und Silchersaal, Biiro Gutbrod, 1955.
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Abb. 45 Luftbild Rohbaustelle, 1955.

In der Vollversammlung des Gemeinderats gab es auch Gegenstimmen zu dem vorliegenden
Entwurf. Der Stadtrat Bohn (KPD) erklarte, dem Antrag aus architektonischen Griinden nicht zu-
stimmen zu kdnnen. Er behauptete, dass die architektonische und stadtebauliche Gestaltung des
Konzerthauses, wie beispielsweise die fensterlose Front, die an einen »Betonklotz« und zu sehr
an moderne Kaufh&user erinnere, sich im Stadtbild stérend auswirken wiirde.

AbschlieRend duferte Dr. Klett zu diesem Beschluss, dass zwischen der Stadtverwaltung
und dem Liederkranz wieder ein gutes Verhéltnis bestiinde und dass der jetzige Beschluf$ der
Vollversammlung des Gemeinderats ein besonderes Geschenk an die Bevolkerung der Stadt
Stuttgart zu Weihnachten 1954 sei.”

Die Bauarbeiten mussten auf das dufSerste beschleunigt werden. Begonnen wurde am
3. Januar 1955 mit den Abbrucharbeiten, die am 15. Januar abgeschlossen waren, um dann
sofort mit den Rohbauarbeiten beginnen zu kénnen.*

Der hohe Anspruch der Stadt Stuttgart, von Klett und Hoss mit Nachdruck vertreten, die
groRte Kultur- und Kongressstadt Deutschlands in der Nachkriegszeit zu werden, préagte
das gesamte Umfeld. Der Neubau wiirde nicht nur »Konzerthaus« sein, sondern auch als
vielseitig nutzbarer Mehrzweckbau fir internationale Kongresse Bedeutung erhalten. Mit
der Folge, dass nicht nur die Baukosten, sondern auch die Baunebenkosten anstiegen. Zwi-
schen dem ersten und dem dritten Kostenvoranschlag erhéhte sich der Kapitalbedarf um
rund 700 000 DM. Diese Mehrkosten wurden im Wesentlichen durch die Fundierung, die
Erhéhung des Bauvolumens durch Lastenaufziige, Trafostation, Telefonzentrale, Kinoappa-
ratur, Orgel und weitere zusatzliche Ausstattungen wie eine gute Polsterbestuhlung und
eine zweite Stuhlgarnitur fiir Bankette im Grof3en Saal verursacht. Die Mehrkosten der Erst-
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Abb. 46 Richtfest 10. Oktober 1955.

ausstattung durften dabei nicht auf spater verschoben werden, nur um das Budget einzu-
halten. An den Auf3enanlagen und der Verbreiterung der Schloss- und Seidenstral3e konn-
ten 76 000 DM eingespart werden.

Am 6. Juni 1957 genehmigte die Vollversammlung des Gemeinderats die Gesamtkosten,
einschlieflich der Ausstattung des »Konzerthauses« und den darin enthaltenen Erschlie-
Bungskosten, die zu diesem Zeitpunkt auf 12834 000 DM angewachsen waren. Zusétzlich
genehmigte er fiir den Bau der Tiefgarage, eine Summe von 1347000 DM.* Die unterirdische
GroRgarage (zweigeschossig) mit Zu- und Ausfahrtsrampen zur BreitscheidstraRe wurde ur-
spriinglich fiir 500 Fahrzeuge geplant. Tatsachlich wurden nur 185 Stellplédtze angelegt, je-
doch mit der Option spéter aufstocken zu kénnen. Durch den Versuch, die Garage so wenig
als méglich in Erscheinung treten zu lassen, ergab sich die Lésung einer 60 cm hohen
Erdiiberdeckung der Garage, die als Griinzone dienen sollte.”

Nach neun Monaten Bauzeit begriiSite der Leiter des Hochbauamtes Dr. Stroebel die
Richtfestgdste (Abb. 46). Die Rede zum Richtfest hielt Birgermeister Josef Hirn, am
10. Oktober 1955, da Oberbirgermeister Dr. Klett andere Verpflichtungen wahrnehmen mus-
ste. Mit einem historischen Ruickblick verband Hirn den Wunsch, die »Neue Liederhalle«
wieder im Mittelpunkt des kulturellen und geselligen Lebens der Landeshauptstadt zu
sehen. Nach dem Grufdwort sang der Méannerchor des Stuttgarter Liederkranzes unter der
Leitung von Fritz Kélble, den Séngergruf® »Deutsches Lied und deutsche Tat«. Am Schluss der
Feier erklang das »Sanctus« von Friedrich Silcher. Gutbrod bedankte sich im Namen der
Architektengemeinschaft bei dem Gemeinderat, fir den »Mut zu etwas vollig Neuem«*® und
dafiir, den Architekten die notwendige Freiheit gewéhrt zu haben.
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Abb. 47 Blick von der Ecke Breitscheid- und SeidenstraBe auf die Rohbaukdrper des oberen Haupt-
eingangs und der drei Séle, 1955.

Abb. 48 Blick von der Ecke Breitscheid- und BiichsenstralRe auf den fertigen Rohbau, 1955.
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Auch im Richtfestspruch wurde auf die ungewohnten Gestaltungsprinzipien- vom Flinfeck
bis zum ellipsenférmigen Beethovensaal hingewiesen, die »moderne« Formen zeigten. Die
Teilnehmer des Richtfestes verloren sich fast im weit gespannten Rund des grof3en, noch
offenen Saals. Fir viele war die »Betonarchitektur« gewdhnungsbedurftig. Der »Kulturbun-
ker« war von aufRen ein »Koloss« und von innen ein »Labyrinth«. Vom Zeitpunkt des Richt-
festes an blieben noch neun Monate Zeit fiir den Innenausbau bis zum 14. Deutschen San-
gerbundesfest am 2.-5. August 1956.

Abel erlduterte nach der Feier sein Entwurfskonzept. Er betonte, dass das grofdte Ge-
heimnis zur Erreichung der genannten Wirkung, die hier erstmals als Gestaltungsmittel
angewandte Asymmetrie der Rdume und das Verlassen jeglicher Symmetrie sei. Diese Form-
bildung entfernte sich von den tiblichen Raumformen der repréasentativen Architektur. Abel
formulierte: »Durch den Rohbau der Liederhalle ist ihr Sinn schon ganz in Erscheinung ge-
treten. Der Ausbau dient nur noch der angenehmen und subtileren Benuitzung dieser ver-
schiedenartigsten Innenrdume«”. Der Rohbau erscheint nach Abel, wie eine »Partitur« von
auf3en, der wiederum in dhnlicher Weise die Innenrdume gegeniberstehen. Diese Erkla-
rung zeigt, was Abel unter einem »optischen Kontrapunkt« verstand, so wie er das Bauwerk
auch mit einer »Symphonie« verschiedener Raumformen verglichen hatte.

Die neue GebaudeerschlieSung sollte auf unterschiedlichen Niveaus erfolgen. Der hoch-
ste Punkt des Geldndes, an der Ecke Schloss- und Seidenstral3e, 8 m tiber der niedrigsten
Ecke Breitscheid- Biichsenstral3e, erlaubte eine Modellierung des Gelandeunterschieds und
des gesamten Baukomplexes. Die Hohendifferenz machte die Grundrisslésung der versetz-
ten Sale auf zwei Ebenen moglich.

Auch hier wird die Aulenraumgestaltung in das Gesamtkonzept integriert. Dabei wurden
beide Ebenen mit einer Art »spanischen Freitreppe« verbunden. Die Treppe, ein zweildufiger
in einem stumpfen Winkel schrager Treppenaufgang, der dreimal die Richtung der Podeste
andert, wurde mit Blumenbehéltern strukturiert und gegliedert. Dieses war nétig, um den
Niveauunterschied auf eine subtile Art und Weise zu gestalten. Der Kreuzungspunkt von
Schloss- und SeidenstralRe zum Max-Kade-Haus, verbunden (ber die Auldentreppe, lasst
eine diagonale Verbindung entstehen. Laut Abel, war das schon bei den chinesischen Klos-
tern so. Denn die Monche laufen nicht um das Rechteck herum, sondern gehen die Diago-
nale. Dieser Diagonalverbindung hatte Abel die allergréf3te Bedeutung beigemessen.*

In der Diagonalen werden die obere Eingangsterrasse mit der unteren Autovorfahrt ver-
bunden, urspriinglich optisch unterstiitzt durch das GroBmosaik am oberen Hauptein-
gangsbereich. Das »Eingangstor« bilden die Gebdudevolumen der beiden Séle, links der
Silcher- und rechts der Mozartsaal. Zwischen den beiden Saalkérpern spannt sich das Vor-
dach auf, das durch die nach oben zeigende Geste den Besucher ins Gebaude fiihrt.

Mit dem Konzept der zwei Haupteingdnge auf unterschiedlichen Ebenen, ergab sich die
Méglichkeit, die Fuldgénger auf einer oberen Ebene von der StraRenbahnhaltestelle aus, in
das Gebaude hineinzufiihren, wahrend der PKW-Verkehr ein Geschoss tiefer von der Breit-
scheidstral3e aus, in die Tiefgarage geleitet wird. Alle Haltestellen fiir 6ffentliche Verkehrs-
mittel wurden an der Schloss- und Seidenstralse zusammengefasst. Aus stidostlicher Rich-
tung der Stadtmitte vom Schlossplatz herkommend, erreicht man das Restaurant und die im
Untergeschoss plazierte Bar.
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Die HaupterschlieRung war somit vom griinen Platzraum aus, durch die alten Bdume des
ehemaligen Liederhallengartens (Boschgartens) markiert. Dieses Geldnde, das im Gemeinderat
am 19. Juli 1956 in einer Vollversammlung den Namen »Berliner Platz«* erhalten hatte, bildete
nun zugleich einen Gelenkpunkt zwischen verschiedenen Richtungen. Eine Analyse der Platz-
gestalt offenbart, dass kein einheitliches Bauformenkonzept zugrunde lag. Trotz seiner Be-
stimmung als Platz ist seine Formwerdung von Anfang an durch Integration und Anlehnung
an bestehende Geb&ude, Grundstiickgrenzen und StraRenverldufe gepragt worden.

In dem Vorgelédnde zwischen Schloss-, Seiden- und Breitscheidstral3e, dem oberen
Haupteingang, waren zusatzliche kleine Ladenzonen geplant gewesen.

Abb. 50 Ansichten und Isometrie, der kleinen Ladengruppe, Biro Gutbrod.
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3.6 Analyse der einzelnen Baukorper

Das Gebaude der »Neuen Liederhalle«, mit einem Gesamtvolumen von ca. 110000 m® Brut-
torauminhalt, fiigt sich zu einem kompositorischen Ganzen.* Das Foyer und die verschie-
denen Raumformen der Séle entsprechen in ihrer Ausbildung nicht dem Konzerthallenbau
der 50er- und 60er-Jahre. Sie stehen fir ein Projekt, welches Aufgabenstellung, Zweck-
mafigkeit, Klangerlebnis harmonisch in sich vereint.

Das »Herzstiick« der Bauanlage ist der Grof3e Saal, der nach auf3en beherrschend erscheint.
Entsprechend seinem vorwiegend kulturellen Charakter wurde an Stelle eines blichen
rechtwinkligen »Schuhschachtel«-Saals, eine freie Form vorgeschlagen, die Innen und AufRen
und ihre musikalische Zweckbestimmung erkennen |&sst.”

Der gesamte Gebdudekomplex wurde in einzelne Baukdrper gegliedert. Diese bestehen
im wesentlichen aus vier Grundformen. Der zweigeschossige, von aufSen betrachtet, anné-
hernd viereckige Mittelbau, dient als »Bindeglied« der Gesamtanlage. Er hat eine betont
untergeordnete dienende Funktion und besteht aus drei im Uhrzeigersinn geschwungenen
Treppenlaufen, Garderoben und Nebenraumen. Im nord-dstlichen Gebaudeteil befindet sich
der Liederkranz mit seiner Verwaltung und im stid-6stlichen Teil das Restaurant mit der
auskragenden Balkonplatte zur Schlossstrafde hin. Im Gegensatz hierzu haben die drei Séle
verschiedene pragnante Grundformen: die abgerundete Parabel des Beethovensaals, der
polygonale Mozartsaal und der anné&hernd orthogonale Silchersaal.

Insgesamt wurde das Bauvolumen sehr niedrig gehalten, so dass eine optimale Integra-
tion in den stadtebaulichen Bestand erfolgte. Durch die konkave Form des Beethovensaals
erhélt der Stadtgarten den gewiinschten Abschluss.

Die verschiedenen Grundformen sind in ihrer Konzeption als »asymmetrisch« zu betrach-
ten. Angepasst an das Gesamtkonzept, sind die Fenstersetzungen im Baukorper den be-
schriebenen Merkmalen untergeordnet. Unter Betrachtung der Baukdrpergestaltung als
»Formenkanon, sind ebenfalls Akzente erkennbar, die wiederum die horizontale Bewegung
aktivieren und dem Gesamten gleichzeitig einen ausgesprochenen dynamischen Charakter
verleihen.

Die Séle wurden nach Komponisten benannt.®? Der GroRe Saal nach Beethoven®, der
Mittlere nach Mozart** und der Kleine nach Silcher®.

In den einzelnen Sélen entstanden spezifische Anforderungen an die Akustik. Die Nach-
hallzeit des Schalls ist neben der Raumform, und- gréRe von Oberflachenstrukturen und
den beim Bau verwendeten Materialien abhéngig. Diese physikalischen GesetzmaRig-
keiten bildeten die Grundlage fiir die Gestaltung und die Materialauswahl des Saal-
inneren. Daher wurden bereits zu Beginn der Entwurfsarbeit die akustischen Fachberater
Prof. L. Cremer, Berlin; Dipl. Ing. Mller, Miinchen und Ing. Keidel, Stuttgart beteiligt.

Die drei unterschiedlichen Baukorper der Sale wurden bis in die Fundamente aus schall-
technischen Griinden aus zweischaligem Stahlbeton getrennt ausgefiihrt. Diese Besonder-
heit des Tragwerks, wurde davor nur bei dem Bau von Funkhausern eingesetzt.
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Alle Angaben zum Tragwerk wurden weitgehend aus der Bauakte*® entnommen. Sie bein-
haltet die Baubeschreibung und die Baumal3nahmen zur technischen Verbesserung und
Ausstattung der Gebaudeteile.

3.6.1 Beethovensaal

Die Form des Grof3en Saals, des Beethovensaals, wurde aus einer von der Ellipse abgeleiteten
Grundform entwickelt. Der breit gelagerte asymmetrische Raum mit einer duf3ersten Breite
von 46 m ist so angelegt, dass von jedem Sitzplatz aus gleich gute Sicht- und Horméglich-
keiten gegeben sind. Die besondere geometrische Schallfihrung und eine maximale Ent-
fernung von 50 m von der &uf3ersten Ecke der Biihne bis zur obersten Riickwand der Gale-
rie zeichnen diesen Konzertsaal aus.

Den besten Uberblick bieten die Plitze in der letzten Reihe der Empore; von dort breitet
sich der langgestreckte Saal zwischen Zuhorer und Biihne aus. Umgekehrt stellt sich dem
Kiinstler der Raum von der Biihne aus so dar, dass alle Zuhérer sehr nahe an der Biihne sit-
zen. So heildt es bei Yehudi Menuhin: »Die Liederhalle ist eine asymmetrische Konstruktion
mit flieBenden Linien: das unregelmaRige Oval des Zuschauerraums wird von zwei ge-
krimmten Wanden umgrenzt«”.

Der Zugang in den GroRRen Saal, der fiir Symphonien und Kongresse geeignet ist, erfolgt
Uber das zweigeschossige Grof3e Foyer. Der obere Haupteingang des Grof3en Saals fiihrt
von der SeidenstralRe tber den Platz mit den urspriinglichen GrofSmosaiken. Die im obe-
ren Foyer konvexe Wand, die parallel zur Saalwand verl&duft, wirkt als Schallschleuse und
enthélt zugleich vier breite Treppenaufgédnge mit jeweils zwei Eingdngen die zur Empore
fihren. In die konvexe Beethovensaalwand zum Foyer hin eingebettet, befindet sich ein zu-
rickhaltend strukturiertes Mittelfeld, dessen Wandtire in eine fensterlose Garderobe fiihrt.

Im Erd- und Obergeschoss, verteilt sich der Besucherstrom direkt vom Foyer aus, nach
links und rechts, um die einzelnen Zonen der Sitzplatzaufteilung einnehmen zu kénnen. Mit
2013 Sitzplatzen, einem Saalvolumen von 16 000 m* und einem Rauminhalt von ca. 42000 m?,
bildet dieser Baukorper das grofSte Volumen der Bauanlage.®

Im Parkett befinden sich 1160 Sitzplatze, die urspriinglich mit einer Flachpolsterung und
einem Acella-Bezug in dunkelblau ausgefiihrt waren. Die Polsterbestuhlung wurde aus
akustischen Griinden mit niedrigen Lehnen ausgefiihrt. Sie wurde mit unterschiedlichen
Farbabstufungen bezogen: 30 % in schwarzblau, 50 % in dunkelblau, 15 % in hellblau und 5 %
in dunkelviolett. Die Farbwahl wurde von Gutbrod bestimmt, was mit einem Schreiben vom
23. Juni 1956 an Oberbiirgermeister Dr. Klett mitgeteilt wurde.” Die Aufstellung der Pol-
sterbestuhlung erfolgte wabenférmig in Gruppen frei zur Biihne hin orientiert. Diese ver-
starken das Entwurfskonzept der Intimitat, welche Konzertmusik vermitteln kann. Fortge-
fuhrt wird das Konzept in der ansteigenden Empore, mit zwei Treppenaufgéngen entlang
der konkaven Emporenbriistung. In leicht gekurvten Staffelungen wurden weitere Einzelsitz-
pléatze, die einen formalen Gegensatz zur Gruppenbildung der Wabenstruktur im Parkett-
bereich bilden, ausgelegt.
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© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 51 Die konkave Saalform schafft zum Stadtgarten hin den gewiinschten Abschluss.
Grundriss- und Ansichtskizze: Adolf Abel, 1953.

© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 52 Der asymmetrische Raum, mit einer Breite von 46 m und einer Lange von 50 m.
Grundrissskizze Beethovensaal: Adolf Abel, 1953.
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Abb. 53 Erstbestuhlung, Beethovensaal.

Auf der weit ansteigenden Empore befinden sich insgesamt 853 feste Polsterbestuhlungen,
einschlieRlich der Logen und Balkone an der rechten Saalwand. Bei einer Fiihrung am Richt-
fest (10. Oktober 1955), bezeichnete Abel die lebendige Raumgestalt als eine Befreiung von
Giblichen Raumformen.®®

Die groRRzligige Raumgestaltung des Saals wird besonders durch die freie Linienfiihrung
der in einem weiten Schwung aus dem Parkett elliptisch aufsteigenden Emporenrampe ge-
pragt. Dadurch wurde die eigentlich schwere Wirkung der Empore vermieden. Eine der von
Blasius Spreng und Eckart Mosny gestalteten Wénde ist die konvexe Betonwand, die eine be-
sondere Stimmung erzeugt.
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Abb. 54 Grundriss- und Schnittskizzen: Adolf Abel, 1953.

© Architekturmuseum der TU Miinchen
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Abb. 55 Querschnitt, Beethovensaal, Biiro Gutbrod, 1955.

Sie verengt gleichzeitig den Saal zur Biihne hin. Im Gegensatz hierzu ist die Konkave, mit
Teakholz verkleidete aus akustischen Griinden, abgestaffelte Saalwand im Kontrast zu sehen.
Die Gesamtform wurde so auch durch die speziellen und funktionalen Anforderungen der
Akustik gepragt.

Hervorzuheben ist die Idee der Entwurfskonzeption, dass kein Punkt der Biihne bevorzugt
werden durfte, denn der Kiinstler selbst sollte den Mittelpunkt des Saals durch seine freie
Standortwahl auf der Biihne bilden. Die Biihne bietet in Sonderfallen bis zu 550 Musikern
Platz. Sie ist von Kinstlerzimmern, Kiinstlergarderoben und Nebenrdumen umgeben. Diese
sind zum Teil hinter der Biihne und im 1. Untergeschoss an der BiichsenstralRe unter-
gebracht.

Die Biihne mit einer Breite von 18 m und einer Tiefe von 7 m wurde leicht diagonal tiber
die ganze Breite des sich verjlingenden Raumes angelegt. Am vorderen Anschluss befinden
sich zwei schrag ansteigende Treppen. Der rechten Biihnenfront wurde eine Ebenholzplat-
te vorgeblendet, der linke Teil der Biihne wurde leicht zurlickversetzt. Die Biihne selbst teilt
sich in drei Bereiche:

1. Der erste Bereich ist der Teil vor dem groRen Biihnenvorhang (560 m?) und kann fiir
kleinere Feiern genutzt werden. Der Vorhang war urspriinglich aus roter bestickter China-
Rohseide mit verschiedenfarbigen Bahnen. Er trennt die Biihne vom Zuschauerraum. Das
Offnen und SchlieRen des Vorhangs vollzieht sich, in dem zwei Drittel des Vorhangs
nach links in einem Mauerschlitz verschwinden und das rechte Drittel nach oben ge-
zogen wird. Diese Vorderbiihne (10 m x 1,3 m) dient auch als Lift bzw. Hebebiihne in das
Untergeschoss und als Orchestergraben.
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Sie ermdglicht die unproblematische Umwandlung des Raumes von einem Konzertsaal mit
Reihenbestuhlung in einen Fest- und Veranstaltungssaal mit Tischen und Stihlen.

2. Der mittlere Teil, zwischen Vorhang und Hinterblhne, ist flr kleinere Veranstaltungen
vorgesehen. Die riickwartige Chor-Nische kann durch fiinf akustisch durchlassige Schie-
bewdnde abgetrennt werden, damit die dahinter angeordneten schallreflektierenden
Flachen wirksam bleiben. Die direkt im Bihnenboden versenkte 120 m? grofde Biihnen-
leinwand kann fiir Kinovorfiihrungen elektrisch ausgefahren werden.

3. Der hintere Teil macht es bei gedffneter Chor-Nische mdglich, die Bihnengrundflache
durch ein hydraulisches Hebewerk in fiinf Einzelflachen in Form von Stufen zu staffeln. Die
Flachen kénnen je nach Bedarf auf die jeweilig gewiinschte Héhe ausgefahren werden
und flihren so zu einer variablen Nutzbarkeit des Podiums. Bei groRem Orchester wird zu-
dem die linke Biihnentreppe durch einen Aufsatz verschlossen.

Fir einen Solisten oder ein Quartett ist der rechte Teil der Biihne der von einem Ebenholz-
schild gerahmt wird, besser geeignet. An dieser Stelle kann ein Deckenreflektor zuséatzlich
abgesenkt werden.

Auf der rechten Seite vom Zuschauerraum, im Anschluss der Bilhne, befindet sich die
Orgel mit 68 Registern, 6021 Pfeifen, einer Schleifwindlade und einem fahrbaren elek-
trischen Spieltisch (Abb. 56). Wegen der Luftfeuchtigkeit wurde ein eigener Orgelraum ge-
schaffen, in dem Lufttemperatur- und Feuchtigkeit konstant gehalten werden kénnen.

Der Einfluss auf den musikalischen Raumklang, ist sowohl in der Form als auch im ver-
wendeten Material zu finden. Durch Jalousien kann dieser Orgelraum vom Beethovensaal
verdeckt werden. Bei einem Konzert mit Orgel 6ffnen sich die Jalousien und dem Publikum
wird nicht nur ein Orgelprospekt, sondern tatsachlich die Gesamtorgel gezeigt.”

Neben dem Orgelraum befinden sich vier Gibereinander angeordnete Bereiche: die Fern-
sehregie, Schallaufnahme, Funkregie und Elektroakustikregie. Fiir den Rundfunk gab es einen
extra Regieraum mit speziell eingebauten Aufnahmegeraten. Zusatzlich wurden an der kon-
kaven Saalriickwand, isolierte Rdume fiir die Sprecher und die Presse eingebaut. Die Uber-
tragungsleitungen fiir das Fernsehen wurden fest eingebaut. Vom Fernsehraum tber der
Empore des GroRRen Saals kann eine Kamera auf einer Plattform ausgefahren werden.

Akustik
Eine grolRe Herausforderung war die Asymmetrie des Raumes. Urspriinglich sollte die Aus-
richtung der Zuhérer gegenlber der Biihne aufgehoben werden und den Ort der Schall-
quelle nicht festgelegt, sondern mehrere Maglichkeiten am Rande und in der Mitte bewahrt
werden. Diese Idee der Beweglichkeit war aber technisch und praktisch nicht umzusetzen,
da die akustischen GesetzmaRigkeiten dieses unmdglich machten.

Die akustische Beratung tGibernahmen neben den drei genannten Fachberatern, auch
zeitweise noch Akustiker des Stiddeutschen Rundfunks in Stuttgart. Letztere unternahmen
Knallaufzeichnungen in einem im Malf3stab 1 : 9 erstellten Modell.*?
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Abb. 56 Untersicht der Empore mit Blick auf die Orgel und Logen, Beethovensaal.

Die Modellversuche waren von mafRgeblichem Einfluss auf die Form- und den Innen-
ausbau der Séle. Die Asymmetrie erflillte dabei in geradezu idealer Weise die akustischen An-
forderungen moderner Klangwelten. Die Fenster im GrofRen- und Mittleren Saal fielen der
Akustik zum Opfer.

In diesem Zusammenhang ist auf die Dissertation iber \Raumakustische Untersuchungen
mit neueren MeRverfahren in der Liederhalle Stuttgart« von Walter Junius (1958) zu ver-
weisen. Als Messobjekt diente der Grof3e Konzertsaal, in dem verschiedene Messverfahren
in Form geometrischer Schallfiihrung durch Beobachtung der einzelnen Phasen im Aufbau
des Schallfeldes auf vielen Zuschauerplatzen untersucht wurden. Im Beethovensaal wurde
der Aufbau des Schallfeldes mit umfangreichen Platzmessungen durchgefiihrt. Diese gaben
Aufschluss tiber die Schallrichtungsverteilung. Aus diesen wurden die Messzahlen zur ver-
einfachten Darstellung von Schallrichtungsverteilungen ermittelt. Diese Ergebnisse wurden
anschlieBend nach geometrischen- und raumakustischen Gesichtspunkten ausgewertet.

98



Der Zugang des Beethovensaales im Obergeschoss ist mit schallschluckenden Decken
ausgestattet. Die Wande zur Empore sind schallisoliert. Die konkave Saalriickwand hatte
formbedingte akustische Klangméngel. Durch versetzte, mit Teakholz furnierte Plattenver-
kleidungen und durch die Anbringung einer 2 m breiten schallschluckenden Zone vor der
Wand, konnten diese aber behoben werden. Die Riickwand mit millimeterfeinen Schlitzen
funktioniert wie ein Autoschalldampfer, indem der Schall sich in der Dammung hinter der
Holzverkleidung verliert. Der Schwung der asymmetrisch ansteigenden Empore, entstand
ebenfalls aus einer akustischen Uberlegung, da eine gerade Galeriekante ein Echo hitte
hervorrufen kénnen.®

Uber der Biihne wurden als Schallverstarker bewegliche schallrichtende Holzreflektoren
aus Lindenholz eingebaut (Abb. 57, 58), damit die Schallquelle vom Podium in das nicht
Uberhohte Parkett unter der Empore reflektiert werden konnte.

In der Mitte des Podiums wurde fiir die Blechbléser eine schrage, akustisch notwendige,
transparente Flache geschaffen. Dariiber befand sich eine schallschluckende Flache, die
nach Bedarf mit entsprechend akustisch wirksamen Elementen aus »Absorberstoff« verse-
hen werden konnten. Eine weitere Anpassungsfahigkeit an den Klangkérper bot die zweite
Reflektorenreihe, die sich rechts vom Podium absenken lief3.*

In der Dissertation von Walter Junius® ergab sich fiir den Beethovensaal, dass der gleich-
mafige Schalleinfall aus allen Richtungen, der von einem bestimmten Zeitpunkt nach Ein-
treffen des direkten Schalles an einsetzt, keine Besonderheit der »Neuen Liederhalle«
ist. Er kdnnte sich in jedem Raum finden lassen. Aus diesem Grund liegen in Opernh&usern
und Konzertsélen die energiereichen Reflexionen in einem etwas grof3eren Zeitintervall nach
Eintreffen des direkten Schalles. Die Zuhérer méchten das Orchester »vermischi« als einen
einzigen »Klangkdrper« héren. So stellt Junius in seiner Untersuchung fest, dass beim
Beethovensaal in allen gemessenen Schallrichtungsverteilungen von vorne mehr Schall-
energie einféllt als von hinten. Diese Erscheinung ist sonst nur in wenigen Rdumen auf-
zufinden.

So teilt sich fiir den auf die Schallquelle schauenden Konzertbesucher der Beethovensaal in
zwei Halbrdume, den der von vorne und den der von hinten eintreffenden Schallenergie:

1. Bei der Akustik des Beethovensaals treffen alle Reflexionen nur von vorne, von oben und
von den Seiten ein.

2. Von hinten kommt auf3er einem geringen Nachhall nichts. Der sich von der Biihne aus-
weitende Raum von ca. 50 m Lange und von ca. 42 m Breite, flihrt zu einer akustischen
Milderung. Die grof3ten energetischen Reflexionen sind im Blihnenraum mit seinen schrag
gestellten Wand- und Deckenflachen zu finden. Die untergehéngten, hufeisenférmig an-
geordneten Profile, die gegen das Podium offen sind, enden abwechselnd mit einem
stumpf- und spitzwinkligen Abschluss zu den parallel zum Podium verlaufenden Holzre-
flektoren. Diese reflektieren den ankommenden Schallfluss unter der Decke des Zuschau-
erraumes (Abb. 59).
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Abb. 57 Detail Holzreflektoren, Podium Beethovensaal, Blro Gutbrod, 1956.

Abb. 58 Detail Schiebewand, Podium Beethovensaal, Biiro Gutbrod, 1956.
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Abb. 59 Deckenuntersicht Beethovensaal, hufeisenférmige Profile, Biiro Gutbrod, 1955.

Abb. 60 Wabenférmig angeordnete Abb. 61 Asymmetrisch angeordnete
Bestuhlung, Parkett. Bestuhlung, Empore.
Beethovensaal, Biiro Gutbrod, 1956. Beethovensaal, Biiro Gutbrod, 1956.
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Weniger gute Ergebnisse erzielte die in viele Einzelfldichen aufgeteilte sdgeblattférmige kon-
kave Teakholzwand und die konvexe Betonwand. Dadurch trifft entweder direkter Schall
ein, beziehungsweise, die von der Biihne aus sichtbaren Teile der konvexen Betonwand,
bewirken eine Schallrichtungsverteilung.

Die Gegensatze sind nicht nur im Schwung- und Gegenschwung der beiden Saalwénde
zu finden, sondern auch in der Materialauswahl und deren Auswirkung auf die Akustik.

Die wabenférmig aufgestellte Polsterbestuhlung (Abb. 60) und die gleichzeitige Auf-
I6sung der Sitzreihen im Parkett erfolgte aus akustischen Uberlegungen. Die Sitzgruppen
(Abb. 61) auf der ansteigenden Kurve, die in die Empore tbergeht, stehen in genauem
Gegensatz zu den besonders energiereichen Reflexionen im Messergebnis von Walter Junius.
Die auf der rechten Biilhnenwand gestellten Wandelemente bieten vielféltige Reflexions-
moglichkeiten in Richtung der konvexen Betonwand, die in Form- und Materialitét als
Reflektor zum Zuschauerraum, wirkt.

Die Akustik im Beethovensaal wurde als sehr gut beurteilt. Das gute Ergebnis hat sicher
seinen Ursprung in den hohen Planungsaufwendungen, die von Beginn an dem Raumklang
eine besondere Bedeutung zumalen. Eine Tonbrillanz sollte nicht nur punktuell am Diri-
gentenpult, sondern weitgehend im gesamten Saal horbar sein.

Dieses erreichten die Architekten tiber die asymmetrische Form, die akustisch zweck-
malig erschien und gleichzeitig das originelle Spiel der schiefen Flachen von Wand und
Decke bedingte, was wiederum starken Einfluss auf die Bildung der architektonischen
Raume sowohl Innen als auch AuRen nahm.

Die Form wird also zum einen von der Nutzung und zum anderen von den Gestaltungs-
ideen der Architekten- und Kiinstler bestimmt. Unterstiitzt wird beides durch die Decken-
gestaltung. Sie verleiht dem Ganzen Eindruck und Geschlossenheit.*®®

Tragwerk- und Detailbetrachtung

Der Beethovensaal wurde zum Teil auf den erhaltenen Fundamenten der 1943 zerbombten
»Alten Liederhalle« errichtet. Die tiefen Keller des Schwimmbades mussten bei der Griin-
dung aufgefiillt werden. Heute steht an dieser Stelle die konkave AuRenwand des Grof3en
Saals.

In einer Minimalkonstruktion mit geringstem Materialverbrauch wurde das Liederhallen-
tragwerk des Beethovensaals, von dem Statikbtiro Prof. Kintzinger/Dr.-Ing. Peter Schmidt-Hie-
ber geplant und ausgefiihrt. Bei der Dachfldche des Beethovensaals hatte am 7. Februar
1958 die Belastung des Tragwerks durch Schneelast kritische Werte erreicht, daher mussten
Raumkolonnen beauftragt werden, um einen ansonsten drohenden Einsturz zu verhindern.”
Die in der statischen Berechnung angenommene Schneelast von 75 kg/m? wurde an diesem
Tag geringfligig tberschritten.®

Das alte Schwimmbecken des Biichsenbades und der sumpfige Baugrund, die ehemaligen
»Seewieseng, unter der Grundflache des GroRen Saals, zwangen zu einer zweigeschossi-
gen Unterkellerung dieses Geb&udeteils. Das 2. Untergeschoss hatte eine rein statische
Funktion und zunéchst keinen weiteren nutzbaren Zweck. Der Saal wurde auf Stahlbeton-
Streifen- und Einzelfundamenten gegriindet.

Die AulRenwiande vom 1. Untergeschoss bis zum 4. Obergeschoss des GroRRen Saals wur-
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den in einer zweischaligen Stahlbetonkonstruktion ausgefiihrt und auRen mit einer relief-
artigen und abwechselnd gestockten- und schalungsrauen Struktur versehen (Abb. 62, 63).
Die Innenwénde bestehen aus Stahlbeton und die Zwischendecken aus Hohlstegrippen.
Die Saalwénde wurden aus statischen Griinden im Fundament eingespannt und wirken
selbstaussteifend durch ihre Krimmung.

Die schrage Unterseite der geschwungenen Emporendecke reduziert die Raumhohe in
Richtung der Eingadnge des Saals. Diese wird von sieben groRen, in Spachteltechnik ver-
kleideten Pfeilern und von den Wanden des Stuhllagers unter der ansteigenden Empore,
getragen (Abb. 64, 65).

Das Dachtragsystem wurde wegen der grofen Spannweite als Stahlfachwerktrager kon-
struiert, die mit einer H6he von 3 m als Einfeldtrager wirken (Abb. 66). Eine zweckerfillen-
de Konstruktion aus dem Briickenbau mit Zugdiagonalen die zum Auflager hin ansteigen. Der
langste Trager Giberspannt eine Weite von 50 m. Der Zwischenraum von der Decke des Gro-
3en Saals bis unter die Dachhaut ist fiir Revisionsarbeiten begehbar (Abb. 67). Die doppel-
schalige Saaldecke und die Decke des Biihnenhauses verlaufen parallel zur Dachflache,
die von oben nach unten wie folgt aufgebaut war:

- Stahlkonstruktion mit 8cm dicken Bimshohlstegdielen, 2 cm Glattstrich, 2 cm Korkplatten
und zwei Lagen Bitumenpappe.

- Zwischendecke aus Holzpfetten mit Lattung, Heraklithplatten und 2 cm Zementestrich.

- Saaldecke aus Rigipsplatten, darunter abgehéngte Rabitzschiirzen, nebst Abschottung
fur Abluft; Rauchkanéle und Beleuchtung.

Die beschriebene Minimalkonstruktion der Stahltrdger wurde zu einem spéteren Zeitpunkt
durch sog. Zwillingstrager erganzt um groRRere Schneelasten aufnehmen zu kénnen.

Material- und Oberflaichengestaltung

Urspriinglich war die Verkleidung der Hauptbaukérper in Keramik oder Muschelkalk ge-
plant. Die Architekten waren aus gestalterischen Griinden aber der Meinung, dass »eine
solche (libliche) Verkleidung den besonderen Charakter des Bauwerks nicht gentigend
unterstreichen wirde. Der werkgerechte Beton des Grofsen Saals wiirde ihrer Meinung
nach durch eine solche Verkleidung sogar entwertet«®.

Nicht nur aus gestalterischen Gesichtspunkten wurden die Fassaden doppelschalig und
fensterlos ausgefiihrt, sondern auch wegen der Raumakustik. Von besonderer Bedeutung war
fur die Architekten die Detailgestaltung der Fassade.

Die abstrakte Komposition von gestockten Flachen und Béndern zur Veredelung der
Innenseite der Konvexwand (Abb. 68), hebt sich von der konkaven schalungsrauhen Be-
tonwand des Beethovensaals ab. Sie ist als eigensténdiges, in die Architektur integriertes
Kunstwerk zu betrachten.

In der strukturierten Sichtbetonaufenwand des Beethovensaals zur Schlossstrale, sind
zwei Fensterfligel und ein Kinstlereingang plaziert. Finf, in ihrer H6he zur Attika variie-
rende Schichten, mit rechteckigen, in der Breite wechselnden Feldern, verleihen der Fas-
sade Rhythmik und Lebendigkeit. Zahlreiche kleine Lichtéffnungen in der geraden Auf3en-
wand des Biihnenhauses, sind zum Teil fest verglast und in ihrer Anordnung in zwei, bzw. drei
Reihen pro Geschoss in einem regelméf3igen Grundraster versetzt.
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Abb. 63 Rohbau Beethovensaal mit zweischaliger Stahlbetonkonstruktion, Biiro Gutbrod, 1955.
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Abb. 65 Rohbau Beethovensaal, 1955.
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Abb. 66 Stahlfachwerktréger, 3 m Hohe, fiir Revisionsarbeiten begehbar.

Abb. 67 Stahlfachwerktrager mit Zugdiagonalen, zum Auflager hin steigend.
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Abb. 69 Beethovensaal. Radierung: Blasius Spreng.
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Durchbrochen wird das Ganze weiterhin durch drei gleich grof3e, kastenartig aus der Wand
auskragende Fenster. In der Nacht wirkt die Wand perforiert, wie aufgeldst zum Stadtgarten
hin, wéhrend sie am Tag vollig geschlossen erscheint. Die konkave Beethovensaalwand
wirkt als bildhaft strukturierter Raumabschluss in Richtung Stadtgarten.

Die abgehangten hufeisenférmigen Deckenvouten (Abb. 69), sind zurlickgestuft und in
verschiedenen Violetttdnungen und gebrochenem- weild gestaltet. Das untere Relief ver-
lauft parallel zur konvexen Sichtbetonwand und der Emporenbriistung.

Der vordere Abschluss der Emporenbriistung wurde nach dem Entwurf von Blasius Spreng
ausgefiihrt. Abgedeckt wurde sie mit einem dunkel gebeizten Kiefernholz. Ein mit schwar-
zem Leder (iberzogener Metallstab, der als Handlauf auf die Briistung montiert wurde, bil-
det den oberen Abschluss der Balustrade. Angrenzend liegen drei in Teakholz furnierte und
drei weitere von Spreng gestaltete Logen-Balkone.

Die schrag verlaufende Emporenuntersicht verleiht diesem Raum einen »héhlenartigen
Charakter«. Die punktuelle Deckenbeleuchtung unterstiitzt diesen Eindruck.

Die beiden Saal-Eingangstiiren wurden von der Wandebene, in Farbe und Material, ab-
gesetzt. Die eingesetzte Spachteltechnik steht im Kontrast zum dunklen Holz der Wandver-
kleidung.

Die FulSbéden im Saal und auf der Bihne wurden mit Eichenparkett, die Galerie mit
Gummiboden, die Hinterbiihne mit Steinholz belegt. Die Orchesterrdume, Kiinstlerzimmer und
Flure der Hinterbiihne haben Steinholz- oder Gummibdden. Die Wahl fiel aus schallschutz-
technischen Griinden auf diese Materialien.

3.6.2 Mozartsaal

Die Baukdrperform des Mozartsaals kann mit seiner Grundrissform als Fiinfeck mit ver-
schiedenen Seitenlangen in der Formgebung als »Prisma« gesehen werden. Er wird von der
SchlossstralRe aus, durch eine grofde Glaswand, die das Mittlere Foyer belichtet, betreten
(Abb. 70, 71). Das so genannte »Mosaikfoyer« wird durch die Wand- und Bodenmosaiken
deutlich Giber die Wahl des Materials dem Mozartsaal zugeordnet.

Im Gegensatz zu dem Licht durchfluteten »Mosaikfoyer« steht der fensterlose Gardero-
benvorraum mit seiner modellierten Decke, die einen »hdhlenartigen« Charakter verleiht.
Der Vorraum wird kinstlich, tber die reliefartig geschliffenen Glasplatten auf dem »Licht-
brunnen« vor den Eingdngen des Mozartsaals und der dort abgehdngten Deckenlampen, be-
leuchtet.

Aus dem Garderobenraum fiihrt der Weg tber zwei Zugénge in den oberen und unteren
Bereich des Saals. Das unregelmaRige Fiinfeck erhalt seine Aussagekraft durch die Unter-
brechungen der ansteigenden Terrassen mit groRen vertikalen Stufen und der zusammen-
gefassten Sitzreihen. Die Polsterbestuhlung wurde urspriinglich in einem tirkisen Grund-
farbton in drei Abstufungen aus Kordsamt bezogen.

Die Untergliederung der ansteigenden zur Biihne ausgerichteten Estraden, ist durch ins-
gesamt finf Treppen verbunden, die alle, in sich leicht abgewinkelt, nach oben fiihren (Abb.
72,73). Dieses schafft einen intimeren Rahmen, beispielsweise flr die Interpretation von
Kammermusik.
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Im Mozartsaal mit 5400 m* Rauminhalt befinden sich 750 Sitzplatze, die eine gute Sicht
auf die Buhne bieten (Abb. 74). Dieses wird erreicht durch die rdumliche und optische
Nahe zum Orchester. Die Deckenkonstruktion verstérkt diesen Eindruck, mit 10 ungleich-
méaRig eingehangten Holzschrégflachen, die in verschiedenen Ebenen zueinander geneigt
sind und zur schallfiihrenden Wirkung beitragen. In der Ecke des polygonalen Orchester-
podiums stehen blau gefasste Schallreflektoren, die leicht geschwungen und in ihrer Hohe
gestaffelt sind. Die Holzplatten haben eine kulissenartige Wirkung und dienen ebenfalls
gleichzeitig der Akustik (Abb. 75). Die Gegebenheiten erforderten es auf parallele Wand-
flachen zu verzichten. Die Wande sind mit hochformatigen Eichenholz furnierten- und dun-
kel gebeizten Vertdfelungen beplankt, die mit Abstand vor die tragende Wand gehéngt wur-
den. Der Eindruck wird Giber die ringsum fiihrende und beleuchtete Schattenfuge zwischen
Wandverkleidung und Decke verstérkt. Die Decke selbst wurde als riesige schrage Flache aus
Eschenholz ausgebildet. Eine Ausnahme bildet die groRRe Dreiecksflache, die in einer be-
stimmten, der Akustik entsprechenden Neigung, vergleichbar mit einem Fliigel tiber der
Bihne hangt.

Durch die Locher fiir die Lampen in den Holzflachen, sah die Mozartsaaldecke, laut Stutt-
garter Zeitung vom 28. Juli 1956, etwa wie ein riesiger, kubistisch geschnittener »Schwei-
zerkdse« aus.”

Im Gegensatz zum Beethoven- und Silchersaal ist der Mozartsaal ohne Bewirtschaftung,
was den Verzicht auf grof3e horizontale Flachen ermdglichte. Die Nutzung beschrankt sich
weitgehend auf Kultur-, Vortrags- und Kammermusik-Veranstaltungen. Installationen fr
eine Dolmetscheranlage fiir Kongresse waren vorgesehen, aber zum Zeitpunkt der Eroff-
nung noch nicht betriebsbereit.

Akustik

Auch der Mozartsaal wurde nach &hnlichen Klang- und Raumkriterien wie der Beethoven-
saal ausgestattet. Hier wurde ebenfalls eine Symmetrieachse vermieden, in dem die Sitz-
platze der einzelnen Saalteile um verschiedene »Achsen« gruppiert wurden.

Die Echobildungen in einigen Bereichen des Saals wurden durchaus als Problem erkannt.
Bereits im Rohbau kam es zu Messungen, was zu der Uberlegung fiihrte, die Wénde
ségezahnartig auszubilden und aufzurauen. Spater wurde dieses wieder verworfen. Die an-
steigenden Sitzreihen und deren vertikale Holzsockel dienten als weitere Zwischenreflexzonen.

Sobald der Raum betreten wird, kommen weitere Reflexionen der ndher gelegenen Wan-
de hinzu. Dabei verschwindet der Echoklang. Das Echo entsteht aber nur, wenn Sende-
und Empfangsort zusammenfallen. Dieser Klangeffekt betrifft nur einzelne Platze direkt vor
dem Podium. Fiir die restlichen Horerplétze ist dieses von geringerer Bedeutung.

Die breitlehnige Polsterbestuhlung wurde aus architektonischen- und akustischen Ge-
sichtspunkten heraus gewahlt (Abb. 76). Der Einfluss der Besetzung mit Zuhérern ist hier
gering zu werten. Die ansteigende Raumform flihrt zu einer anwachsenden Deutlichkeit
der Klangfiille. Am obersten Punkt der vom Podium entfernten Sitzplatze ist die Akustik am
besten erlebbar. Um die objektiv feststellbaren Kriterien fiir die Nachhallzeit dieses Saals
zu priifen, wurden Versuche unter Verwendung von Knallkérpern und Terzfiltern, ohne Musiker
und Zuhorer, durchgefihrt.” Ein Vergleich der Nachhallzeiten des unbesetzten Mozart-
saals, mit seinem wesentlich kleinerem Volumen (5400 m?®) als dem Beethovensaal
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Abb. 70 Modellansicht Mozartsaal, Eingang Schlossstral3e.

Abb. 71 Raum- und Wandgliederung, Mozartsaal. Radierung: Blasius Spreng.
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Abb. 72 Grundriss- und Wandabwicklung, Mozartsaal, Biiro Gutbrod, 1956.

Abb. 73 Langsschnitt Mozartsaal, Biro Gutbrod, 1955.

(16 000 m%), ergab Nachhallzeiten von gleicher Grof3e. Weil die Bestuhlung im Beethovensaal
weniger gepolstert wurde als im Mozartsaal und durch seine véllige Holzauskleidung, ergab
sich eine besonders »helle Klangfarbex, die fiir eine kammermusikalische Darbietung er-
wiinscht war.

Tragwerk- und Detailbetrachtung
Die tragende Wandkonstruktion der dufReren Schale besteht aus Stahlbeton, mit 15 cm

Zwischenraum und einer gemauerten inneren, nicht tragenden Schale. Den Innenraum ge-
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Abb. 74 Erstbestuhlung, Mozartsaal.

stalteten die Architekten so, dass eine hoher Schallschutz durch die getrennten Funda-
mente, die doppelschalige Konstruktion der Wande und Decken, erreicht werden konnte.
Auf konstruktive Bauteile wie Stiitzen, Wandscheiben und Trdger konnte durch die weitge-
spannte Decke verzichtet werden.

Die Deckenunterkonstruktion, mit den unregelméRigen flinfeckigen diagonal verlaufen-
den Elementen ist mit Deckenfeldern verbunden, die durch Fugen voneinander getrennt
sind (Abb. 77, 78, 79). Das Dachtragwerk passt sich der Saalform an und besteht aus meh-
reren Vollwandstahltragern, die einen Tragerrost bilden. Darauf befindet sich:

- 8cm dicken Bimshohlstegdielen, 2 cm Glattstrich, 2 cm Korkplatten, 2 cm Estrich und
Presskies auf zwei Lagen Bitumenpappe.
- Zwischendecke aus Holzpfetten mit Lattung, Heraklithplatten und 2 cm Zementestrich.

Material- und Oberfldichengestaltung

Die Farbunterschiede des Steines, der Steinschnitt und die Mosaiken beleben die Fassa-
denflachen des Mozartsaals. Die Farben und Oberflachenstrukturen des bruchrauhen
Materials und die sehr unterschiedlichen Fugenbreiten entsprechen einem System von Kraft-
und Leitlinien, welches durch die dominierenden Marmor-Diagonalstreifen an der West-
fassade erzeugt wird und gleichzeitig den oberen Haupteingang betonen.
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Abb. 75 Detail Podiumstellwande, Mozartsaal, Abb. 76 Detail Polsterbestuhlung, Mozartsaal,
Biiro Gutbrod, 1955. Buiro Gutbrod, 1956.

Es wurden direkt auf die tragende Wandkonstruktion diinne, griinlich- graue und schwarze
handbearbeitete Steinplatten in verschiedenen Steinformaten (Rechteck-, Quadrat-, Dreieck-,
Trapez- und polygone Formen) aufgebracht. Diese haben keine Tragfunktion und dienen
als reiner Wetterschutz und als Auf3enhaut. Nur so war eine eigengesetzliche Aufteilung
der Fassade maglich. Die diagonale Oberflachenstruktur des an den Kanten bruchrauhen
Natursteins aus Quarzit, mit teilweiser Betonung der breiten Fugen, kontrastiert sowohl mit
den geschliffenen Natursteinbandern aus weilRem Marmor, als auch mit den feinmafstéb-
lich glasiert-farbig vergoldeten Mosaiksteinen. Im »Mosaikfoyer« betont das geschliffene
Quarzitgestein und das farbige Mosaik am FuRboden den einheitlichen Raumeindruck. Es ist
gleichzeitig als Pendant zum ebenfalls urspriinglich vorhandenen GroRmosaik am oberen
Haupteingang zu sehen.

Bei der Fassadenverkleidung des Mozartsaals wurde gezielt auf den Eindruck eines
Quadermauerwerks verzichtet. Losgeldst von der sonst orthogonalen Aufteilung eines ein-
gebundenen Schichtenmauerwerks zeigen die Flachenanordnungen, dass es sich um eine
Applizierung mit der flachigen Wirkung einer »Haut« handeln sollte. Die Naturstein-
verkleidung, die in ihrer betonten Verschiedenheit sehr extreme Farbunterschiede der Ma-
terialien zeigt, kam aus Italien, Norwegen, der Schweiz und Schweden und wurde als groRR-
flachig abstrakte Komposition verlegt.”

Der FulSboden im Saal wurde in Eichenparkett, die Hinterbiihne teilweise in Steinholz
und Asphalt-Tiles oder Gummi, belegt, letzteres aus schallschutztechnischen Griinden. Der
Garderobenbereich erhielt einen Teppichboden.
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Abb. 78 Unterkonstruktion der abgehéngten Saaldecke, Mozartsaal, 1955.
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Abb. 79 Vollwandstahltrager als Primarkonstruktion, mit 3% Gefélle, zum First hin ansteigend,
Mozartsaal, 1955.

Abb. 80 Zwischendecke Mozartsaal, eingehangte Schréagflachen zur schallfiihrenden Wirkung,
Biiro Gutbrod, 1955.
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3.6.3 Silchersaal

Der Silchersaal ist der kleinste der drei Konzertséle. Seine Grundform ist von einem Recht-
eck abgeleitet. Die Innenwand zum Foyer wurde rechtwinklig angeordnet, im Gegensatz
zur Stirn- und Fassadenwand, die an der Westecke einen spitzen und an der Ostecke einen
stumpfen Winkel bildet. Der Baukdrper wurde zur Breitscheidstralde vorgeschoben und wird
dort von &uRerst schlanken Stahl-Rundstiitzen getragen. Von der Breitscheidstralde aus,
Uber einen separaten Treppenaufgang, wird das Kleine Foyer zusétzlich separat erschlossen.
Im Gegensatz zum Grof3en- und Mittleren Saal begrenzt den Silchersaal zur Breit-
scheidstrafe eine Glasbausteinwand, die Tageslicht in den Innenraum bringt.

Abb. 81 Grundriss 1. Obergeschoss, Silchersaal und Kleines Foyer, Biiro Gutbrod, 1956.

Der Silchersaal folgt im Gegensatz zu den beiden anderen Sélen durch seine variable Funk-
tion einer strengen, annahernd nlchternen Fassaden- und Raumgestaltung. Er war ur-
spriinglich als Probensaal und fiir kleinere musikalische Veranstaltungen mit 350 Sitzplétzen
konzipiert. Genutzt wird er vor allem fiir Vereinsfeiern, Vortrége, Schiilerkonzerte und private
Feste. Er kann flir 200 Tischplédtze eingedeckt werden. Der Saal verfiigt tiber eine Biffet-
anlage, die tber das zweite Untergeschoss mit der Hauptkiiche verbunden ist und daher
als vollwertiger Fest- und Speisesaal zu nutzen. Das Podium ist auf der rechten Seite mit
einer vierstufigen Treppe von der Saalebene aus verbunden, die die akustisch notwendigen
Schallabsorberstoffe verdeckt.
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Abb. 82 Querschnitt, Silchersaal, Biiro Gutbrod, 1954.

Akustik

Die leicht gekriimmte, schrédg eingebaute Nussbaumwand wurde aus akustischen Griin-
den vor der massiven, raumbegrenzenden Innensaalwand gestellt (Abb. 83). Diese soll das
Echo auf der gegentiberliegenden Langsseite der Glasbausteinwand abfangen und verjiingt
sich in Richtung Podium. Von der Glasbausteinwand bis zur Eingangsttire fiihrt eine nicht
raumhohe Kirschbaumholzwand. Sie wurde in ihrem oberern Teil schalltransparent ausge-
fuhrt. Zusétzlich wurden, wie auch im Mozartsaal, Schallreflektoren auf das Podium in far-
big gefassten Holztafeln gestellt, die in ihrer Anordnung gruppenweise scheinbar frei wirken
und in der gewahlten Gruppierung ausschlielich der Akustik dienen. Die nach innen ge-
neigte Decke wirkt sich ebenfalls positiv auf die Raumakustik aus.

Tragwerk- und Detailbetrachtung

Der Silchersaal steht entlang der Breitscheidstralde auf scheinbar unterdimensionierten aber
statisch korrekten Stahlrundstiitzen. Die Wandkonstruktionen wurden gemauert. Im Innen-
raum, sowie im Foyer, wurden die Wandflachen mit einem Spachtelputz wie im Foyerbe-
reich versehen. Die Belichtung ist tiber eine im Norden zweischalig konstruierte Glasbau-
steinwand gegeben.

Neun raumhohe, sdgeblattférmig versetzte Betonstiitzen bilden das Fassadenraster. In
diese Flache wurden in spielerisch-freier Anordnung gréRere Glasbausteinfelder eingefiigt
die den vertikalen Raumabschluss bilden. Das leicht Richtung Norden geneigte, ca. 80 cm
auskragende Pultdach, besteht aus Stahl- Einfeldtrdgern. Gesamtaufbau von oben nach
unten:

- 8.cm dicke Bimshohlstegdielen, 2 cm Glattstrich, 2 cm Korkplatten und zwei Lagen
Bitumenpappe.

Zwischendecke aus Holzpfetten mit Lattung, Heraklithplatten und 2 cm Zementestrich.
- Die Unterseite der Saaldecke mit Rauhputz verputzt.

Der Deckenspiegel in Rabitz verputzt.
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Abb. 83 Detail der Nussbaumholzwand, Silchersaal, Biiro Gutbrod, 1955.
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Material- und Oberfldichengestaltung

Der Silchersaal wurde von auRen mit Spaltklinkerplatten verkleidet. Zugleich zeigt das Ma-
terial und seine besondere, leicht schréage Verlegung den &sthetischen Ansatz. Verstérkt
durch den absichtlich freigelassenen vertikalen Betonstreifen an der BreitscheidstraRe, wird
die Konstruktion als Fassadenhaut lesbar.

Die rétlich-braune Farbgebung der Wande des Silchersaals im Grof3en Foyer ist in Ver-
bindung mit der rotbraunen Klinker-AuRenhaut zu sehen. Das Kleine Foyer des Silcher-
saals wurde mit einer Teakholz furnierten Garderobenablage mit eingelassenen Leuchten und
schwarz weifd marmorierten Kunststoffbdden ausgestattet. Der FuRboden im Saal selbst
wurde mit Eichenparkett und die Nebenrdume mit Asphalt-Tiles belegt.

3.6.4 Foyer

Das Foyer prasentiert sich als Geflige aus verschiedenen Raumzonen. Diese sind untergliedert
in GroRRes, Mittleres und Kleines Foyer. Jedes einzelne Foyer hat seine malf3stébliche Zonierung
und ist als Vorzone zur unterschiedlichen Nutzung der einzelnen Saalkoérper zu betrachten.
An das Grole Foyer ist das Restaurant und der Verwaltungstrakt des Liederkranzes ange-
schlossen, dessen Gebdudeform einer anndhernd quadratischen Grundform entspricht. Zu-
gleich dient das zweigeschossige Grof3e Foyer der Begegnung. Die Erfrischungsbar im Erd- und
Obergeschoss sowie das Bliffet im »Mosaikfoyer« sind direkt mit der Kiiche verbunden.

So besteht die Mdglichkeit, die beiden Foyergeschosse auch als Bankettsaal und fiir
andere Feierlichkeiten zu nutzen. Sie bilden bei Belegung aller Rdume das Zentrum und dienen
als Verbindungsglied zwischen den drei angrenzenden Sélen (Abb. 84).

Vom »Berliner Platz« kommend wird der Besucher tiber das Vordach mit seiner auffallig
raumlichen Geste zum Platzraum in das Grof3e Foyer gelenkt. Das Obergeschoss war ur-
spriinglich eine raumliche Einheit, die durch versenkbare bzw. verschiebbare Gitter und
Vorhénge so geteilt werden konnte, dass verschiedenen Salen jeweils eigene Foyers zur
Verfliigung standen (Abb. 85, 86).

Diese wurden zu einem spéteren Zeitpunkt durch schallddmmende Trennwénde ersetzt. Von
der Seite der Schlossstral3e gibt es einen separaten Zugang ins »MMosaikfoyer«. Das gleiche
Prinzip gilt fUr das Kleine Foyer, welches von der BreitscheidstralRe her erreicht werden kann.
Die Funktionsbereiche erschlieen sich neben den Sanitdranlagen rechts im unteren Foyer,
mit der darauf folgenden, von vier runden Stahlstiitzen getragenen, Garderobendecke. Die
Mantelablage ist in schlichter Form ausgefiihrt und mit Teakholz furniert (Abb. 87).

Das Grof3e Foyer wird (iber zwei Ebenen und drei unterschiedlich breite, frei im Raum
aufsteigende, im Uhrzeigersinn angeordnete Treppenaufgénge erreicht, die gleichzeitig das
Zentrum des GroRen Foyers bilden. Die charakteristischen Formen der Saalbaukérper finden
ihren Abschluss in den verschiedenen Formen der Foyers. Trotz einer asymmetrischen Raum-
vorstellung ergibt sich ein klares Ordnungsprinzip, das den Raum des GrofRen Foyers aus ver-
schiedenen Perspektiven zum Raumerlebnis macht.

Im Obergeschoss des Grofden Foyers, leicht abgesenkt, befindet sich der fensterlose,
Garderobenvorraum des Mittleren Saals (Abb. 88), mit dem von Blasius Spreng gestalteten
»Lichtbrunnenc, einer beleuchtete Bodenplastik aus farbigen Mosaiken (Abb. 89).
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Abb. 85 Das GroRe Foyer, Blickrichtung Versenkgitter und »Mosaikfoyer«.
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Abb. 86 GroRes Foyer, Versenkgitterdetail, Bliro Gutbrod, 1956.

Abb. 87 Erdgeschoss, Mdblierung GroBes Foyer, unterer Haupteingang, Garderoben und
Erfrischungsbar, Biiro Gutbrod, 1956.
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Abb. 89 Wirkungsvoll und dekorativ stellt sich der, mit geschliffenen Glasplatten abgedeckte, von innen
beleuchtete »Lichtbrunnen« dar. Rechts und links von der beleuchteten Bodenplastik die Ein-
gangstiren in den Saal mit ihren rot eingefassten und gefrasten, golddurchsetzten diagonalen
Querstreifen in Spachteltechnik von Blasius Spreng.
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Tragwerk- und Detailbetrachtung

Die Rohbauarbeiten entsprechen in ihren Konstruktions- und Materialvorgaben denen des
Grof3en Saals (Abb. 90, 91). Der verbindende Mittelbau des GrofRen Foyers wird (ber das
Tragwerk, in Form von horizontalen und vertikalen Elementen gepragt, die sich gegenlber-
stehen. Das Dachtragwerk besteht aus Vollwandstahltragern. Die statischen Berechnun-
gen der Kréfteverteilung erforderte die Anordnung von vier Doppelrundstiitzen in einer
Flucht am unteren Haupteingang der BreitscheidstraRe. Parallel dazu stehen vier Einzel-
stlitzen, die eine trennende Wirkung im Raum erzeugen. Vierzehn durchgehende Stitzen
sédumen den Treppenbereich in einem grof3en Abstand. Sie tragen die Lasten des Foyer-
dachs und der Galeriedecke. Der Querschnitt der Rundsttitzen ist der Statik entsprechend
durchgangig gleich.

Das Dach wurde mit runden Oberlichtern als Flachdach ohne Zwischendecke aus-
gefuhrt. Da das GroRe Foyer nicht nur als Verkehrs-, sondern auch als Festraum dienen
sollte, wurden zusétzliche Glasringe als Staubdecke unter den Oberlichtern, angebracht.
Reliefartig geschliffene, in geometrische Formen geteilte Glasplatten wurden unter den
runden Oberlichtern befestigt, die dem Raum sowohl Tages- als auch Kunstlicht zufiihren
(Abb. 92, 93).

Das Foyer als Bindeglied wurde aus schallschutztechnischen Griinden als nahezu schall-
toter Raum ausgestattet und mit Asbestspritzputz sowie gelochten Gipskartonplatten.

Die rdumlich vertikale Verbindung der beiden Foyer-Ebenen mit den drei weif$ getiinch-
ten Rampen, erhielt ringsum ein Blattgoldband als Abschluss. Die Wirkung des in Nuss-
baumholz geschwungenen Handlaufs, der die Galeriekante sowie die Treppenrampen sdumt,
wurde als Gestaltungselement im Raum eingesetzt. Der massive Handlauf wurde auf drei
raumlich leicht abgeschragt entwickelten Rundstahlstdben befestigt (Abb. 94). Der Stab-
durchmesser ergab sich aus statischen Griinden und die schrage Richtung wegen der Aus-
steifung und der einfacheren Befestigung an der Treppenrampe. Die Stababstdnde wurden
nach Baugesetz ausgefiihrt, in die Zwischenfelder wurde Sicherheitsglas eingelegt (Abb. 95),
das aber nach kurzer Zeit durch Nirostastahl ersetzt wurde. Des Weiteren wurden im Foyer
Kunststeinplatten mit diagonalen Marmorstreifen als Bodenbelag verlegt.

Als Eingangsportal markiert das entmaterialisiert wirkende, aus genieteten Metallplatten
bestehende Vordach den oberen Haupteingang (Abb. 96, 97). Mit seinen »Lichthiiten« und
der weit vorragenden, asymmetrischen Form eines »Flugzeudflligelss, ist es architektoni-
sches Element und zweckdienlich zugleich.” Dieses Dach war urspriinglich in Beton ge-
plant, wurde jedoch aus statischen Griinden als Stahlkonstruktion ausgefihrt.

Material- und Oberfldichengestaltung

Die Fassade des Mitteltrakts wurde mit Ebersdorfer Spaltplatten blauschwarz-braun, mit
unterschiedlichen GréfRen und Breiten der Mortelfugen verkleidet. Mit solch einer Auf3enhaut,
im Mauerverband mit horizontal verlegten Keramikplatten, wurden in gleicher Bauweise die
AulBenwande des Foyers, des Restaurants- und der Wohnungen und des Liederkranzver-
waltungstrakts durchgefiihrt. Der obere Haupteingang, bestehend aus sieben doppelfliige-
ligen gerahmten Stahltiiren, Iasst Licht in das dahinter liegende GrofRe Foyer hinein.
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Abb. 90 Rohbau GroRes Foyer, 1955.

Abb. 91 Rohbau GroRRes Foyer mit den nach unten zurtickgestuften Treppenrampen, 1955.
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Abb. 92 Deckenuntersicht Innenausbau, GroRes Foyer, Beliiftung und Oberlichter.

Abb. 93

Detail Oberlicht
Glasplattenteilung,
Biiro Gutbrod, 1956.
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Abb. 94 Gelénderdetail Nussbaumhandlauf, GroRes Foyer, Biiro Gutbrod 1955.
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Abb. 95 Gelénderdetail Sicherheitsglas, GroRes Foyer, Bliro Gutbrod 1955.
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Abb. 96 Perspektivische Gebaudeansicht, Adolf Abel, 1953.
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Die Auf3en-Tageskasse des GroRRen Foyers, die sich am oberen Haupteingang befindet, be-
steht aus rotbraunen- und tirkisfarbenen Klinkerplatten, im Diagonalverband verkleidet.
Die Haupteingangstliren wurden mit Turgriffen aus Vollholz in unterschiedlicher GroRen
ausgestaltet, die je nach Tiraufschlag, die Gehrichtung betonen.

Nach einem Entwurf von Blasius Spreng prasentiert sich das grof3ziigig angelegte Ein-
gangsforum aus Naturstein und Mosaiken in Strahlenform. Die Flache des Forums bildet
ein Finfeck, in dem die Umrisse der »Neuen Liederhalle« zu erkennen sind (Abb. 98, 99). Mit
der Farbigkeit der Foyerinnenwande und Stiitzen wurde eine Uberleitung von AuRen nach
Innen signalisiert. Weitere nennenswerte Details an dem Gebaude sind, die bordeauxrote
Decke, die von den schlanken Foyerstiitzen getragen wird und die Rundstiitzen, die in
Enkaustiktechnik bemalt waren, in den Grundfarben grau, braunrot und griin. Eine blaue
Stlitze stand vor dem »Mosaikfoyer«. Heute sind alle Stiitzen in einem einheitlichen Blau
mit Gold in Stuccolustro-Technik ausgefhrt.

Die Oberflachengestaltung der einzelnen Teile des Foyers wurde weitgehend in Spachtel-
technik ausgeftihrt. Die Gestaltung der AuRenhaut wird im Innern fortgefiihrt unter
Berticksichtigung von Farbvorlagen der einzelnen Saalkdrper, die der Aufdenhaut farblich
entsprechen. Dabei wurde versucht, die Raumgestaltung auf Details zu beschréanken und
nicht durch blof3e Farb, Form- und Materialkompositionen zu tberfrachten. Die konvexe
Betonstruktur der Wand des Beethovensaals im Foyer wurde in der Oberflachenstruktur
gleich behandelt wie die AuRenhaut, allerdings in tiirkisfarbener Spachteltechnik in Form
von gemalten Feldern, einer so genannten Stuck-Struktur. Das einzige Schmuckelement
auf der gerundeten Wandflache ist ein mit rotbraunem Holz belegter, ausgefraster Dia-
gonalstreifen.

Das Betongrau im Beethovensaal, die Quarzitplattenverkleidung mit Mosaikeinschliis-
sen, von der AuRenwand bis ins »Mosaikfoyer« des Mozartsaals hinein und die braunroten
mosaikartig verlegten Klinker des Silchersaals, dienen als visueller Wegweiser fiir die ver-
schiedenen Séle. Verstarkt wurde dieser Eindruck durch die farbige Oberflachengestaltung
der Foyerstitzen.

Das Grolde Foyer wurde mit verschiedenen Materialien ausgestaltet: Marmor, griin ge-
wachster Gips mit mehrschichtig lasierend aufgebauten und polierten eingelassenen Holz-
leisten. Die Verbindung der beiden Foyerebenen erfolgt tiber die drei geschwungenen frei
tragenden Betontreppenléufe. Die Trittstufen wurden mit schwarz-weif3 strukturiertem Ter-
razzoplatten belegt.

Die Oberflachengestaltung der Decken, Boden, AuRenwénde und des Platzes am oberen
Haupteingang, verstarken die Raumwirkung in wechselndem Bezug nach Innen und Auf3en.
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Abb. 99 Drei Séle und der Liederhallenplatz. Radierung: Blasius Spreng.
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3.6.5 Restaurant

Das dreigeschossige Restaurant liegt auf der L&ngsseite des Mittelbaus (Abb. 100). Von der
SchlossstraRe aus wird es Uber eine Treppe mit weiteren Zugéngen zu den drei Ebenen,
erschlossen.

Einen besonderen Fixpunkt bildet im Innenraum die zentral angelegte breite Wendel-
treppe, die sich um den runden Stammtisch nach oben windet. Ein Tiefgarten ist mit der
unteren Restaurantebene, der "Schwemme«™ verbunden. Von hier aus besteht ein direkter
Zugang zu den Kinstlerrdaumen hinter der Biihne des Beethovensaals.

Vom Zwischengeschoss aus, mit der farbigen Kachelwand von Prof. Franz Eska, fiihren drei
weitere Differenzstufen zum Restaurant im Erdgeschoss. Dieses ist mit dem Gartenrestau-
rant verbunden, welches 200 Gasten Sitzplatze bietet. Der Zwischenstock ist mit Garderoben,
Nebenrdumen und einem runden Stammtisch ausgestattet, der (iber die Treppe zum Ober-
geschoss flhrt. Diese Etage ist unterteilt in eine Tanzflache, ein Podium fiir die Kapelle und
drei Nebenzimmer flr private Veranstaltungen.

Das »Mosaikfoyer« und das Obergeschoss des Restaurants 6ffnen sich mit einer grof3en
Glasfassade zur Schlossstraf3e hin, die zwischen den schlanken Stahlstiitzen durch Spros-
sen unterteilt ist. Unterstiitzt wird diese Panoramawirkung durch die an der Stidseite aus-
kragende Betonplatte, die als Terrasse vor dem Restaurant genutzt wird. Uber drei Stufen
fuhrt der Weg, vom leicht erhdhten Teil des Raumes, in »die kleine Gartenlaube«. Ein ab-
gehangtes Lattengitter reduziert die Raumhdéhe. Das Deckengemaélde von Blasius Spreng ist
zwar im Raum wirksam, kann aber nicht von allen Standorten aus vollstdndig eingesehen
werden. Das Gemalde verdeckt das Oberlicht mit der Wirkung einer indirekten Beleuch-
tung. Ein groRes Fenster gibt von dieser Stelle aus den Blick in das GrofRe Foyer frei
(Abb. 101). Diese Idee wurde ganz gezielt von den Architekten gewédhlt, um nicht in »irgend-
einer« Gaststatte zu sitzen, sondern in der »Neuen Liederhalle«, und zwar an der Au3en-
wand des GroRen Saals. Es lag im Bestreben der Architekten, bei einem Restaurant fir 500
Gaéste einen »anonymen« Massenraum durch Verteilen der Sitzplatze auf mehrere Geschosse
und durch Abgrenzen einzelner Gruppen auch innerhalb der Geschosse, zu vermeiden. Die
Grof3kiiche (Abb. 102) war fir die Bewirtschaftung des Restaurants mit ca. 500 Géaste geplant
und kann bei Bedarf in Spitzenzeiten fir bis zu 3000 Géaste ausgelegt werden. Die Kiiche ist
so giinstig im Gebaude positioniert, dass bei der Umgestaltung des Grof3en Foyers, alle
Gaste, auch die des Beethoven- und den Silchersaals gleichzeitig von der Kiiche gastro-
nomisch betreut werden kdnnen.
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Abb. 101 Blick aus dem Restaurant ins GroRe Foyer. Radierung: Blasius Spreng.
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Abb. 102 GroBkiiche, Biiro Gutbrod, 1955.

Tragwerk- und Detailbetrachtung

Die Rohbauarbeiten des Restaurants entsprechen denen des Grof3en Saals. Das Restau-
rant ist durch eine umlaufende Terrasse begrenzt. Die Geldnderbriistung besteht einheit-
lich aus Stahlblechgittern die zur Stabilisierung dienen. Statische- und baubehérdliche Vor-
gaben bestimmten die Abstande zwischen den kantigen Stahlrohrstédben. Das Ergebnis ist
eine in ihrer Erscheinung architektonisch zurtickhaltende Begrenzung der Briistung.

Material- und Oberflachengestaltung

Die offene Glasfassade steht als Gegensatz zur Klinkerverkleidung. Im Erd- und Ober-
geschoss wurden die querliegenden Fenster zu einem Fensterband zusammengefasst. Die
Glasfassade muss als Mischkonstruktion betrachtet werden, bestehend aus Stahlrahmen
mit eloxierten Deckleisten, die durch die Stahlstiitzen unterteilt sind. Unterbrochen wird die
Fensterfront durch kaum in Erscheinung tretende, verglaste Tiiren, die sich zur vorgehéng-
ten, auskragenden Betonplatte der Terrasse 6ffnen lassen. Durchbrochen wird die Fassade
von dem Eingangsblock mit zwei Eingangstiiren, die ins »Mosaikfoyer« fithren. Uberdeckt wird
diese von einem nach rechts und links auskragendem nach oben leicht abgewinkeltem
trapezférmigen Vordach.

Die Bodenbelédge in der "Schwemme« bestehen aus Spaltklinker. Zwei Wande wurden
mit Holz verkleidet, die anderen verputzt. Der FuRboden ist im Erdgeschoss mit Mosaik-
parkett und Asphalt-Tiles belegt und im Obergeschoss mit Mosaikparkett und Gummi. Die
Faltwand wurde mit Holzfunier belegt, in den untergeordneten Rdumen wurden gestrichene
Sperrholztiiren eingesetzt.
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3.6.6 Verwaltung Liederkranz

Ein weiterer niedrigerer Geb&udetrakt an der BreitscheidstraRe beherbergt insgesamt
3 Wohnungen und die Rdume der Verwaltung. Diese besteht aus drei Bliros mit insgesamt
105 m?, die im 1. Obergeschoss, mit dem Kleinen- und Grofsen Foyer verbunden wurden.
Zum Verwaltungstrakt gehéren auch die Rdumlichkeiten des Stuttgarter Liederkranzes mit
einer Gesamtflache von 326 m? und der »Schubertsaal«™.

Tragwerk- und Detailbetrachtung

Vergleichbar mit den Rohbauarbeiten des Grof3en Saals, wurden die Aufdenwénde beto-
niert und teilweise gemauert. Die Trennwénde bestehen aus Bimssteinmauerwerk. Grund-
satzlich wurden in diesem Geb&udetrakt tberall Holzdoppelfenster eingebaut sowie Ober-
lichtfenster flr die Biros des Liederkranzes. Das Dach wurde als normales Flachdach auf
einer Betondecke ausgefiihrt.

Material- und Oberflaichengestaltung

Die Verkleidungen mit dem braunroten, in Mosaiktechnik verlegten Klinkern, sind auch am
Verwaltungstrakt des Liederkranzes zu finden. Diese Gestaltung beginnt am Mozartsaal
und endet an der Stirnseite zur Blichsenstrale, mit einer geschlossenen Klinkerverkleidung.
Die Bodenbeldge in den Wohnungen und Biros bestanden urspriinglich aus Linoleum und
der Probensaal aus Eichenparkett.

3.6.7 Pergola

Die Pergola wurde an der nord-dstlichen Seite der Saalfassade in Richtung Breitscheid-
straRRe positioniert. Ihr lag, laut Gutbrod, die Absicht zu Grunde, als vermittelndes Element,
die Dimension der konkaven, mehrgeschossigen Sichtbeton-Auf3enwand auf ein »mensch-
liches Mal3« zu reduzieren. Aufderdem ist sie ein begleitendes Element, das einen Bezug
zum Stadtgarten und dessen Griinzug im stadtebaulichen Kontext herstellt. Gutbrod be-
zeichnete die Pergola als einen baulichen Abschluss des Stadtgartengeldndes.” Sie sollte als
gedeckter Promenadengang und als ein Teil der parkartigen Gartengestaltung dienen.

Tragwerk- und Detailbetrachtung

Die Konstruktion besteht aus Stahl-Dreigurttrdgern und einer daran aufgehangten Beton-
Giberdachung aus schalungsrauen- und gestockten Betonfldchen sowie eingelegten farbi-
gen Keramik- und weiRen Marmorstreifen (Abb. 103).
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Abb. 103 Pergoladetail, Biiro Gutbrod, 1955.

3.7 Funktionale Detailbetrachtung - technische Ausstattung

Die technischen Einrichtungen der »Neuen Liederhalle« wurden weitgehend unsichtbar in das
Gebaude integriert. Ein »unentwirrbares Netz von Kabeln, Schaltern und Hebeln« durch-
zieht die Baukdrper des Gesamtkomplexes. Im Untergeschoss, den Dachzwischenrdumen,
den Hohlrdumen der Wandverkleidung, sowie in den Zwischendecken wurden die Kabel-
strdnge an den Anschlussstellen zusammengefihrt. Der hohe Anspruch an die Vielseitigkeit
der Verwendungszwecke der Raumlichkeiten erforderte einen so hohen Standard, dass der
technische Ausbau der einzelnen Séle fiir damalige Verhaltnisse sehr aufwandig wurde.

Eine nattrliche Beliftung sah das Baukonzept nicht vor. Daher wurde, um den Konzert-
genuss nicht zu beeintrachtigen, nach besonders gerduscharmen Klimatisierungsméglich-
keiten gesucht. Die Luftungsrohre erhielten generell Schallddmpfer. Dabei waren insbe-
sondere im GroRen Saal die verschiedensten Benutzungsarten (voll besetzter Saal, nur
Parkett oder nur Empore besetzt, Solist auf der Biihne oder 500 Mitwirkende auf der Biihne)
zu bertcksichtigen. Der Beethoven- und Mozartsaal wurden ohne jegliche Verbindung zur
Auldenwelt als »reine Bunkerrdume« mit kiinstlicher Be- und Entliiftung konzipiert. Der Klima-
ausgleich erfolgt hier ausschlieflich iber die spezielle Konstruktion der Polsterbestuhlung.
Dabei wurden unter allen Sitzen der Empore und des Parketts im GroRen und Mittleren
Saal, Luftaustrittsdffnungen angebracht. Zusatzlich wurden zahlreiche Absaugvorrichtungen
und Luftkanéle fiir die Luftversorgung des Ubrigen Traktes eingebaut.
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Das Gebaude wurde mit einer Warmwasserheizung ausgestattet, welche im Winter tber
die Zentrale im 2. Untergeschoss an das Fernheizwerk angeschlossen wurde und im Som-
mer an die Pachterzentrale im Wirtschaftstrakt.”” Die Grundheizung der Séle wurde (ber
eine FulBbodenheizung konzipiert. Alle tibrigen Rdume sind mit Radiatoren bzw. Konvekto-
ren beheizt. Zur Klimatisierung und Umwélzung von Heiz- und Kithlwasser sind ca. 40 ver-
schiedene Pumpen und Kompressoren im Einsatz; die von ca. 110 Elektromotoren betrie-
ben werden.” Insgesamt wurden in der Erstausstattung fur Kalt- und Warmwasser 40 km und
furr elektrische Anlagen tber 60 km Leitungen verlegt. Fir die haustechnischen Installatio-
nen wurden zahlreiche Anlagen und neue Konstruktionen notwendig. Sonderlésungen ent-
standen ebenfalls fiir den absenkbaren Reflektor tiber der Biihne des Beethovensaals und
fur die elektrisch versenkbare Filmleinwand.

Die Grof3kiiche fir bis zu 3000 Personen, war in ihrer Auslastung grofsen Schwankungen
unterworfen. Sie wurde mit eigener Fleischerei, Konditorei und Wéscherei ausgestattet. Die
Bestellungen funktionierten Gber Sprech- und Klingelverbindungen von den Buffets zur
Kiche und Uber eine Rohrpostanlage von den Buffets zur Kommandostelle der Kiiche. Drei
Speiseaufziige von der Kiiche zum 1. Obergeschoss und ein weiterer Speiseaufzug von der
Kiche ins Untergeschoss konnten eingesetzt werden. Das Restaurant bekam, aus Griin-
den der einfacheren Verrechnung, eine eigene Telefonzentrale. Zur Verbindung der einzel-
nen Fernmeldeanlagen innerhalb des Gebdudes wurden ca. 17 km Stahlrohre, als Umman-
telung fiir 130 km Leitungen verlegt.” Diese Dimensionen waren fir ein Projekt Mitte der
50er-Jahre ungewd6hnlich.
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3.8 Mitarbeit und Einfliisse zeitgendssischer Kiinstler

Es werden auch die wesentlichen Beitrdge der »Kunst am Bau«® untersucht, die als ein in-
tegraler konzeptioneller Bestandteil dieses Bauwerks zu betrachten ist.

Der Verwaltungsausschuss des Gemeinderats hatte in einer Sitzung von 1950 die »kiinst-
lerische Ausschmiickung« der stadteigenen Bauten vorgesehen.”” Der Anteil in der Ge-
samtsumme lag zwischen 1% bis 2% der reinen Baukosten. Entsprechend diesem Beschluss
wurde in den Kostenvoranschldgen der Bauvorhabens, soweit sie sich fiir kiinstlerischen
Schmuck eigneten, ein entsprechender Betrag eingesetzt.

Wahrend des Rohbaus wurde ein engerer Wettbewerb fiir die »kiinstlerische Aus-
schmiickung« der »Neuen Liederhalle« ausgeschrieben. Die Kosten fiir die »kiinstlerische
Ausschmickung« durfte die Obergrenze von 2% der reinen Baukosten nicht iberschreiten.

Die Landeshauptstadt Stuttgart strebte bei der Ausschreibung zum engeren Wettbewerb,
am 15. Méarz 1956, eine moglichst breite Streuung unter den Kinstlern mit verschiedenen
Handschriften an. Der Gutachterausschuss bestand im Wesentlichen aus Prof. Lércher®
Stuttgart; Prof. Mataré, Bliderich; Prof. Hildebrand, Stuttgart; Prof. Unold, Miinchen; Architekt
Prof. Abel, Miinchen; Architekt Prof. Gutbrod, Stuttgart; Beigeordneter Prof. Hoss und Stadt-
baudirektor Dr. Stroebel, Hochbauamt Stuttgart. Des Weiteren gehorten diesem Ausschuss
verschiedene Laiengutachter an. Diese waren, Oberblrgermeister Dr. Klett, Blirgermeister
Hirn, Stadtdirektor Dr. Schumann (Kulturreferent) und Stadtrat Gehring. Bei der Beurtei-
lung wurden die bauliche Gegebenheit selbst, die Eigenart des Nutzers und die kiinstlerische
Qualitat des Entwurfes zugrunde gelegt. Fiir sechs verschiedene Aufgabenbereiche wur-
den sechs engere Wettbewerbe und eine direkte Beauftragung ausgeschrieben. 28 Kiinst-
ler wurden aufgefordert an den Wettbewerben teilzunehmen, Spreng erhielt einen Direkt-
auftrag.”

Die kiinstlerische Oberleitung hatte Blasius Spreng, der, wie in alten Zeiten der Bau-
meister und Bildhauer, in einer sogenannten »Bauhtte«,* arbeitete. Dazu diente der
Silchersaal, als Ort fiir die Uberwachung des taglichen Fortgangs der Arbeiten. Spreng lebte
sich ganz in den Plan und die Ideen der Architekten ein. Nach seinen Entwiirfen entstanden
die Kleinmosaiken an den Fassaden, an dem Vorplatz, im AufRen- und Innenraum und die ge-
staltpragende Fassade des Mozartsaals. In der Materialitdt der Quarzitplatten wurde auf
eine Feinbearbeitung der Kanten verzichtet. Die breiten diagonalen Fugen wurden durch
weilRe Marmorstreifen und farbige sowie vergoldete Mosaiksteine erganzt. Das Spiel mit
den bruchrauhen »Zufélligkeiten« der verschiedenfarbigen Quarzitplatten, die in einem freien
Mosaikmuster verlegt wurden, lieR eine grof3flichige Komposition entstehen, die zu einer Art
monumentalem abstrakten Gemélde wurde.
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Abb. 104
Entwurf Vorplatz,
im Atelier Spreng,
Schwandorf, Am
Kreuzberg, 1955.

Abb. 105 Entwurf Platzmosaiken mit Bildteppichen, im Atelier Spreng, Schwandorf, Am Kreuzberg.
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Abb. 107 Mosaik-Quader (100 cm x 50 cm), fiir 16 m? grof3en Bildteppich »Schlangen und Fischex.
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Abb. 108 Fassade Mozartsaal, Platzmosaik oberer Haupteingang, verschiedenfarbige Quarzitplatten,
Blasius Spreng, 1956.
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Abb. 109 GroBmosaiken, oberer Haupteingang mit figtirlichen Mosaikmotiven, Blasius Spreng, 1956.
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Der obere Haupteingang wurde durch fiinf groRe Bildmosaiken mit Abbildungen von einem
Pfau, Schlangen und Fischen, zwei Leoparden, einem Hirsch und einem Pferd mit Reiter
ausgeschmiickt. Die »Bildteppiche« in unterschiedlichen GréRen mit figlrlichen Mosaik-
motiven bilden zusammen ein GroSmosaik.

Der Entwurf hierflir entstand im Atelier Spreng in Schwandorf, Am Kreuzberg. Der kiinst-
lerischen »Bauhiitte« auf der Baustelle gehérten Handwerker und Arbeiter an, die von Spreng
beauftragt wurden. Zu nennen ist zum Beispiel die Kinstlerin Agnes Auffinger, die die
100 cm x 50 cm grof3en Quader mit exotischen Tiermotiven gestaltet hat. Das kunstvoll ver-
zierte Grofdmosaik bildete urspriinglich mit dem Wandmosaik des Mozartsaals, rechts neben
dem oberen Haupteingang, eine einheitlich gestaltete Flache (Abb. 108, 109).

Im Garderobenvorraum des Mozartsaals wurde, nach dem Entwurf von Spreng, ein sakral
wirkender »Lichtbrunnen« errichtet, der eine gestufte, von innen beleuchtete Bodenplastik
darstellt und mit auRenwandiger Mosaikverkleidung gestaltet wurde.

Ein Weiteres charakteristisches Zeichen der »Neuen Liederhalle« sind die unterschied-
lichen abstrakten Mosaikarbeiten von Spreng, die sich an den Wanden des Fiinfecksaals
im »Mosaikfoyer« (Abb. 110), wiederfinden und in dem Mosaiken-Wasserbecken mit Spring-
brunnen im Beethovensaal (Abb. 111).

Die Wandgestaltung der konkaven, abwechselnd gestockten- und schalungsrauhen
Betonwand, die den Beethovensaal zum Stadtgarten hin abschliel3t, wurde als bildhafte
Schmuckwand, gestaltet. Das Zentrum dieser abstrakten Bildwand bildet die, an der Fassade
angebrachte Gber dem Notausgang befindliche, Mosaikplatte. Die Tiirblatter der beiden
Notausgénge in der konvexen Saalinnenwand wurden in Spachteltechnik ausgefiihrt.
Sie wurden mit Holztafeln eingefasst, die wiederum in Blattgold, Altsilber und Schwarz
belegt waren.

Einige Flachen flr die aufgesetzte Metall-Plattierung an der Innenseite der konvexen
Sichtbetonwand wurden wahrend des Rohbaus in die Verschalung mit eingeplant (Abb. 112).
Die kréftigen Ritzungen wurden mit Gold-Mosaiken ausgelegt. Die Veredelung des Betons
durch abstrakten raumgreifenden Schmuck in Form von Keramiken und Mosaiken an der
Konvexwand und der ansteigenden Briistung der Emporenrampe im Beethovensaal, lasst
die Wand als abstrakte Komposition erscheinen (Abb. 113). Die Vertiefungen der Positiv-
und Negativformen wurden durch Steinmetzarbeiten nachtraglich gestockt, was durch die
dadurch entstandenen minimalen Vertiefungen, eine Feinstruktur im Gesamten ergab. Die
schalungsrauhe Emporenbriistung wurde zum Teil gestockt und mit einem schmal gefras-
ten Streifen aus rot-griinen und goldenen Keramiksplittern belegt. Die beiden Eingénge
zum Mozartsaal wurden rot eingefasst und mit gefraster Spachteltechnik berarbeitet. AuRer-
dem erhielten sie golddurchsetzte diagonale Querstreifen.
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Abb. 111 Das mit Mosaik ausgestaltete Wasserbecken mit Springbrunnen im Beethovensaal
ist im Boden des Parketts versenkt und wird nur bei festlichen Tanzveranstaltungen und
Banketten als besondere Saaldekoration geoffnet; Blasius Spreng, 1956.
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Abb. 113 Schalungsrauhe Emporenbriistung mit schmalen Streifen aus rot/griinen und
goldenen Keramiksplittern. Im Hintergrund die Schalung der konvexen Beethovensaal-
wand mit der kinstlerischen Ausgestaltung von Eckart Mosny, 1956.
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Abb. 114 Restaurantdecke mit dem abgehangten Lattengitter und dem Deckengemalde
»Siciliana« in Kasein-Malerei, Blasius Spreng, 1956.

Abb. 115 Untersicht der Pergola aus gestockten- und schalungsrauhen, mehrfach gefalteten Beton-
decken. Erkennbar sind auch die speziellen Stahl- Dreigurttrager an denen die Beton-
konstruktion hangt. Die farbigen Keramik- und weien Marmorstreifen, wurden bereits im
Rohbau in die Schalung eingelegt, Blasius Spreng, 1956.
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Abb. 116 Nach Sprengs Entwtirfen wurden die drei Logen-Bristungen im Grof3en Saal teilweise mit ver-
goldeten Holztafeln gestaltet und mit Altsilber und Schwarz belegt. Die drei Logen-Briistungen
und die konvexe Sichtbetonwand korrespondieren mit den schwarzsilbernen und goldenen Holz-
tafeln, 1956.

Abb. 117 Eingangstir Beethovensaal rot/ Abb. 118 Eingangstir Beethovensaal griin/
schwarz, in Spachteltechnik, schwarz, in Spachteltechnik,
Blasius Spreng, 1956. Blasius Spreng, 1956.
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Abb. 119 Das umlaufende farbige Mosaik-»Diadem« des Beethovensaals bildet den Abschluss des
Geb&dudevolumens, das in der Nacht und wahrend der Abendveranstaltungen von allen
Seiten indirekt beleuchtet wird. Konzept: Blasius Spreng, 1956.

Abb. 120 Die Bildtafel als Keramikmosaik an der dstlichen Schmalseite des Restauranttrakts, Gber zwei
Geschosse von Spreng gestaltet, wird durch rotbraun glasierte Keramikplatten strukturiert.
Kontrast, Material und die vielen unterschiedlichen Richtungen der Keramik auf weiem Putz-
grund, verleihen diesem Kunstwerk besondere Akzente, 1956.
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Abb. 121 Eine schildartige Metallplastik aus Aluminiumguss von Hans Dieter Bohnet®. Diese
befindet sich an der Stirnwand des Silchersaals, links vom oberen Haupteingang, 1956.
1960 schuf er auBerdem den Jubildumsbrunnen (Schwarzwaldgranit) fur den Verscho-
nerungsverein, der sich am heutigen »Berliner Platz« befindet.

147



. .

Abb. 122 Farbige Keramikwand im Zwischengeschoss des Restaurants von Prof. Franz Eska®, 1956.

Abb. 123

Reliefplatte aus Eisenguss, Otto Herbert
Hajek”, 1956. Sie befindet sich neben
dem Kiinstlereingang, Schlossstral3e.
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Abb. 124

Freistehende Plastik aus Eisenguss, Otto Herbert Hajek.
Diese Plastik befindet sich zwischen Pergola und Biihnenein-
gang BichsenstraRBe, 1956.



Abb. 125 Der urspriingliche Biihnenvorhang (560 m?) im Beethovensaal, von der Textildesignerin
Lotte Hofmann (Loho)* nach dem Entwurf von Spreng ausgefiihrt, 1956.
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Abb. 126 Buhnenvorhangdetail aus roter China-Rohseide, die in verschiedenfarbigen Bahnen,
in Langs- und Querrichtung zusammengefligt wurden.
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Abb. 127 Die figurlichen Reliefs aus weilRem Carraramarmor, Eingang Schlossstraf3e,
wurden von Prof. Alfred Lércher® 1956 gestaltet.

Abb. 128 Glasschliff-Oberlicht, GroRes Foyer von Abb. 129 Vorgehéngte geschliffene
Hanns Model*, 1956. Glasplatte, vor der Fenster-
Die Motive der geschliffenen Oberlichter 6ffnung im Kleinen Foyer,
dienen sowohl am Tage als auch abends als Hanns Model.

dekorative Lichtquelle.
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Abb. 130 Die Vertiefungen der konvexen Betonwand des Beethovensaals wurden durch Schleifen der
Wand mit der Carborundumscheibe und durch Einschneiden von Strukturen mit der Steinsdge
von Eckart Mosny*? 1956 gestaltet.

Abb. 131 Die vier Bronzeschilder mit musizierenden Figuren an den Pfeilern des oberen Haupt-
eingangs von Prof. Fritz Nuss* 1956 gestaltet.
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Die Architektur und die durchgehende kiinstlerische Gestaltung der »Neuen Liederhalle«
vereint Kunst und Bauwerk. Die Kunst I&sst sich in allen Bereichen finden, angefangen von
den bunten Mosaikfeldern im Boden bis zu den wandfiillenden Intarsien und grof3flachi-
gen Natursteinverkleidungen an der Aufdenfassade des Mozartsaals.

3.9 Fiinfzig Jahre bauliche Entwicklung der Liederhalle

Nach einer Bauzeit von eineinhalb Jahren konnte die »Neue Liederhalle«, »Europas gréf3te
und modernste Konzerthalle«™, am 29. Juli 1956, mit einem Festakt eingeweiht werden. Sie
galt aus unterschiedlichen Betrachtungsweisen als herausragende Leistung in der Bauge-
schichte; als Bauwerk in seiner Gesamtkonzeption, als akustisches Meisterwerk im Zu-
sammenwirken von Architekten und Toningenieuren, als gelungene Komposition, der ver-
schiedensten Materialien, kiinstlerischen- und handwerklichen Techniken und auch wegen
der kurzen Bauzeit. Bei seiner Festrede, dankte der Oberbiirgermeister der Stadt Stuttgart,
Dr. Arnulf Klett, der Architektengemeinschaft Abel/Gutbrod, fiir die grof3e architektonische
und kunstlerische Konzeption, die aus dem »Geist« ihrer Zeit heraus verwirklicht wurde.*
Die Stuttgarter Liederhalle sollte wieder werden was sie war, ndmlich Dienerin der Ge-
meinschaft.”

Auch Abel hielt eine Ansprache. Laut ihm war kaum eine andere Bauaufgabe fiir die An-
wendung von musikalischen Gesetzen, wie es bei der »Neuen Liederhalle« geschehen war,
geeigneter.

Im Aufschwung der 50er-Jahre bildeten sich in Bauwesen und Kunst eigene unverkenn-
bare Stilmerkmale. Viele herausragende Werke dieser Zeit gelten heute als schiitzenswert.
Eine Vielzahl bemerkenswerter, im Raum gebundener Kunstwerke wie: die Keramikverklei-
dung, die ornamentalen Wand- und Bodengestaltungen mit Mosaiken, der Lichtbrunnen, das
ausholende Vordach, die freitragenden Treppenrampen mit geschwungenem Treppenge-
lander im Foyer und die konsequente Farbgestaltung, sind zeittypische Elemente der 50er-
Jahre, die in der »Neuen Liederhalle« miteinander vereint wurden.

Das schmickende Boden-GroSmosaik von Blasius Spreng, welches den Platz vor dem
Haupteingang ausgestaltete, wurde bereits 1968, also wenige Jahre nach der Eréffnung der
»Neuen Liederhalle«, wieder entfernt. Grund dafiir war die Tatsache, daf® wiederholt Da-
men mit ihren Stockelabsétzen in den Zwischenrdumen héngenblieben. Diese Zwischen-
rdume verursachten auch Frostschaden. Im Jahre 1995 wurden die 100 cm x 50 cm grofRen
Mosaiken, als groRe Quader, im Materiallager des Hochbauamtes an der Riimelinstral3e
wiederentdeckt.

Von den urspriinglich fiinf Bildmosaiken wurden drei dieser »Bildteppiche« wiederge-
funden. Es handelte sich dabei um den Pfau mit 20 m?, die Schlangen und Fische mit 16 m?
und die zwei Leoparden mit 2 m? Fldche. Zum Verbleib der anderen beiden Kiinstler-Mo-
saiken, dem Hirsch, dem Pferd mit Reiter und den kunstvoll verzierten Platten des GroR3-
mosaiks, vermutet der Stuttgarter Stadtkonservator Wolfgang Mayer, dass Teile dieser feh-
lenden Mosaiken sich im Privatbesitz befinden.”
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Abb. 132 Restliche GroBmosaiken, fiir die Offentlichkeit am Randbereich des »Berliner Platzes.

Wiinschenswert war die 6ffentliche Zugangigkeit dieser Mosaiken, in rédumlicher Ver-
bindung mit der »Neuen Liederhalle«. Die Prioritat lag darin die Mosaiken an ihrem ur-
spriinglichen Ort wieder zu zeigen. Deshalb wurde entschieden, im Randbereich des Berli-
ner Platzes, Ecke Seiden- und BreitscheidstraRe, die verbliebenen Mosaiken der Offentlichkeit
wieder zugéanglich zu machen.

Erweiterung und SanierungsmafBnahme der »Neuen Liederhalle«

Der mit der Projektsteuerung und Objektiiberwachung beauftragte Architekt und Bauinge-
nieur Hans-Joachim Maile aus Stuttgart betreute die beiden BaumaRnahmen, die zeitlich als
Anschlussprojekte geplant wurden. Sie bestanden aus der Erweiterung der Gesamtanlage,
zum heutigen Kultur- und Kongresszentrum der Liederhalle (KKL), und aus der Sanierung der
»Neuen Liederhalle«.

Das Hochbauamt der Stadt Stuttgart stellte schon im Jahre 1978 Uberlegungen fiir eine
Erweiterung der »Neuen Liederhalle« und deren Saalkapazitdten an.*® Das Biiro Gutbrod lie-
ferte damals Ideenskizzen fiir diese Erweiterung. Die Grundidee war es, einen Campus fur
diesen Ort an der Nahtstelle zum Stuttgarter Westen zu schaffen. Standpunkt sollte der
»Berliner Platz«*® werden. Es folgte eine stadtebauliche Untersuchung zur Erweiterung des be-
stehenden Raumensembles. Laut Aussage des ehemaligen Gutbrod-Mitarbeiters, Willibald
Duder, wollte Gutbrod urspriinglich den Silchersaal abbrechen, um die neuen und gréf3eren
Séle direkt an das Foyer anschlieRen zu kdnnen. Gefunden wurde ein Kompromiss. Unter der
Voraussetzung mit der Robert Bosch GmbH einen Gelédndetausch vornehmen zu kénnen,
sollte zwischen dem Max-Kade-Hochhaus, dem Regierungsprasidium Stuttgart und der
»Neuen Liederhalle« die Erweiterung zustande kommen. Auf Vorschlag von Gutbrod sollte die
Erweiterung aus zwei Sélen bestehen, die mit der »Neuen Liederhalle« tiber die Foyers ver-
bunden wéren.
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Abb. 133 Erweiterung, Biro Gutbrod. Skizzen: Willibald Duder, 1978.
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Abb. 134 Stadtebauliche Untersuchung zur Einbeziehung der bestehenden »Neuen Liederhalle«
Erweiterung, Biiro Gutbrod. Skizzen: Willibald Duder, 1978.
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Abb. 135 Erweiterung, Blro Gutbrod. Skizzen: Willibald Duder, 1978.

Abb. 136 Erweiterung, Blro Gutbrod. Skizzen: Rolf Gutbrod, 1978.
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Abb. 137 Modellstudie, Biiro Gutbrod, 1978.
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Abb. 138 Erweiterung, Blro Gutbrod. Skizzen: Rolf Gutbrod, 1978.
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1981 erhielt das Architekturbiiro Gutbrod den Auftrag den Baukdrper zu entwerfen. Die
Planung wurde in der Nachfolge Gutbrod/Kiess durch das Architekturbiiro Henning, Kendel,
Riede, fortgefuihrt. Baubeginn war im Juli 1988. Das neue Kultur- und Kongresszentrum der
Liederhalle (KKL), das als eine Besonderheit moderner Kongref3-Architektur bezeichnet
wurde, wurde am 11. September 1991 eingeweiht.

Die neuen Kongressraume wurden bis zur »Alten Reithalle« (800 Sitzplatze) unterirdisch
mit dem neuen Maritim-Hotel und der neu entstandenen Tiefgarage verbunden. Der poly-
gone Grundriss setzt sich bis in die Lichtkuppel fort. Sie hat eine weit sichtbare charakte-
ristische Form, die in der Nacht »blau« leuchtet und zusammen mit dem ebenfalls beleuch-
teten farbigen »Mosaikfries« des Beethovensaals, zum »Wahrzeichen« des KKL geworden ist.

Am 16. Juli 1991 begannen die Modernisierungs-Mafinahmen der »Neuen Liederhalle,
die bis zum Mérz 1993 dauerten. Die Ausfiihrung erfolgte unter detailierter Abstimmung
mit dem Landesdenkmalamt. Gleichzeitig wurden alle technischen Anlagen auf den neuesten
Stand gebracht.

Das neue Kultur- und Kongresszentrum, die modernisierte Liederhalle mit Erweiterung, hat
zusammen eine Gesamtinnenflache von 5400 m? mit 5300 Platzen Gesamtbestuhlung. Die
bisherige Kapazitat der »Neuen Liederhalle« wurde somit verdoppelt. 1800 Sitzplatze stehen
im Hegel-Saal'™ und 425 im Schiller-Saal' zur Verfiigung. Die notwendige Rolltreppen-
verbindung unter der Breitscheidstral3e flihrte dazu, dass ein Vorbau, als Oberlicht fiir den
Tunnel, an dem Verwaltungstrakt links neben dem heutigen Haupteingang der Breitscheid-
strafRe, errichtet wurde.

Weitere nach auRen sichtbare Neubauteile sind die bei der Zufahrt zum Liederhallen-
Restaurant liegende Anlieferzone zum Beethovensaal und die so genannte »Orangerie«. Der
neue verglaste Anbau sollte sich nach den Vorstellungen des Denkmalamtes eindeutig und
konsequent vom Bestand abheben.'” Er wird heute als Verwaltungsbau des KKL auf zwei
Ebenen genutzt und ist akustisch durch eine zweite Glasfassade im Obergeschoss getrennt.
Die Klimatisierung erfolgt tiber Kiihl- und Heizdecken sowie Konvektorenheizungen an den
Fassaden, mit Sonnen- und Warmeschutzverglasung. Ein neuer Zugang wurde (iber den
Lichthof zu den unterirdischen Werkstétten, und den neu angeordneten Kiinstlergarderoben
geschaffen.

Die meisten Sanierungsmalinahmen bei der »Neuen Liederhalle« waren nicht sichtbar,
sondern gingen zwangslaufig unter die »Konstruktionshaut«. Um die VDE-Richtlinien zu er-
fullen, war es aus sicherheitstechnischen Griinden notwendig, die veralteten Zweitleiter-
netze der Verkabelung auszutauschen. Auch die Heizungs- und raumlufttechnischen
Anlagen mussten erneuert werden, da sie nach 35-jahrigem Betrieb ihre Lebensdauer deut-
lich Gberschritten hatten. Dabei wurde darauf geachtet, dass alle neu gezogenen Trassen und
Wege fiir Kanéle unsichtbar unterzubringen waren, ohne die Oberflachen der Rdumlich-
keiten zu verdndern. Diese Maldnahme flihrte auch zur Verlegung der Technikraume. Fir
die Regel- und Steuereinrichtungen wurde eine neue Zentrale errichtet. Ein véllig neuer
Kiichenkomplex wurde eingebaut und es erfolgten umfangreiche Verdnderungen in den
Raumlichkeiten des Restaurants. Erweiterungen gab es im Foyer bei den Garderoben- und
Sanitdranlagen sowie den elektrischen Installationen und in der Bihnentechnik. Fiir den
Mozartsaal wurden unterirdische Kiinstlergarderoben und Technikrdume neu angeordnet.
Es erfolgten Ergdnzungen der Aufzugsanlage im Foyer und ein zusatzlicher Notausgang.
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Die urspriingliche Polsterbestuhlung im Beethovensaal wurde aus dem Parkett entfernt und
durch eine neue ersetzt. Dadurch konnten zusétzliche Sitzreihen geschaffen werden. Die
Bihne bekam ein weiteres vollversenkbares Podium, um die Biihnenflache, beispielsweise
flir zusétzliche Kongresse, zu vergrof3ern.

Die Dachsanierung des Beethovensaales war eine besondere Herausforderung. Hier wurde,
ohne Demontage der bisherigen Konstruktionsteile, die notwendige Verstarkung der kom-
pletten Stahlkonstruktion durch einen »Zwillingstréger« an jeden einzelnen Fachwerktrager
ergdnzt, um damit die erforderliche Dimensionierung fiir Schneelast zu gewéhrleisten. Bei den
Betonsanierungsmalinahmen des Beethovensaals wurde das Entfernen des schadhaften
Betons auf einzelne Flachen begrenzt.

Aus allen Einzelmafdnahmen folgten Modernisierungskosten von ca. 77 000 000 DM. Ware
die »Neue Liederhalle« zum Zeitpunkt der Sanierung, 1991 neu gebaut worden, wére
dafr, so schétzen Fachleute, mindestens 160 000 000 DM notwendig geworden.'®

1992 war das Architekturbtiro Prof. Roland Ostertag und Johannes Vornholt als Preistrager
des Wettbewerbs »Stadtmitte« hervorgegangen. Sie erhielten 2002 auRerdem den Auftrag fiir
die Vorplanung flr den »Berliner Platz«. Zeitgleich wurde der untere Haupteingang in Rich-
tung Breitscheidstral3e nach vorne verlegt und mit elektrischen Glasschiebetiliren versehen.
Dieser Glasvorbau ist heute der Haupteingang ins Grof3e Foyer der »Neuen Liederhalle«.

Alle MaRnahmen geschahen im Zuge der Robert-Bosch-Platz-Gestaltung und dem zu-
sétzlich geschaffenen Eingang ins Neue KKL auf der gegentiberliegenden Seite.

In der Summe aller Eigenschaften des Kultur- und Kongresszentrums Liederhalle (KKL)
wird heute von einem der grofSten Kongresszentren Deutschlands gesprochen. Die Lieder-
halle war und ist dabei ein traditioneller, gesellschaftlicher Mittelpunkt Stuttgarts. Dazu trégt
auch die zentrale Lage des Bauwerks bei, das mit allen wichtigen Punkten der Stadt ver-
bunden ist.

158



4 Architekten und Kiinstler der Neuen Liederhalle

Die Architekten und Kiinstler, die wesentlich an der Konzeptfindung und kiinstlerischen
Ausgestaltung der »Neuen Liederhalle« beteiligt waren, sind vor allem Adolf Abel, Rolf Gut-
brod und Blasius Spreng.

4.1 Adolf Abel

Prof. Dr.-Ing. e. h. Adolf Abel hat sich wahrend seiner ganzen Architektenlaufbahn intensiv
mit dem Stédtebau beschaftigt und verfolgte nach dem Zweiten Weltkrieg die Absicht, die
Architektur aus ihrer, nach seiner Auffassung, »Beengung« zu befreien.

Abel war nicht nur ein Kiinstler, sondern auch Musiker und Architekt, der, nach Aussage
von Margerete Lange (Spreng), auf all seinen Reisen eine bestimmte Bach-Kantate als Roll-
buch bei sich trug. Er war vielseitig, einfallsreich, ein revolutionarer Quer- und Uberdenker,
gepaart mit hoher Gestaltungskraft, der stets Inspiration in die Tat umzusetzen versuchte.
Zeitlebens gelang es ihm den Beruf mit rationalen, anforderungsbedingten Vorgaben ins
Gleichgewicht zu setzen. Als Hochschullehrer vertrat er seine Visionen und versuchte diese
in Lehrinhalte einzubringen.

Abel hat sich in seiner Zeit als Professor am Lehrstuhl fiir Baukunst und Stadtebau der
Technischen Hochschule Miinchen nicht nur mit der praktischen Wissens- und Kenntnis-
vermittlung beschéftigt. In seinen Vorlesungen sprach er auch tber Themen wie: »das
Menschliche in der Architekture, Gber seine Reisen und (iber das Verhéltnis von Architektur
zu Musik. Dieses Verhéltnis hat er versucht im Bau der »Neuen Liederhalle« auszudriicken.

Seine Einflussnahme als Stadtebauer blieb dennoch bescheiden. Er wurde geachtet und
ausgezeichnet, jedoch gaben ihm seine Auftraggeber und Kritiker zu verstehen, dass sie
seine Arbeit fuir »phantastische Triume« eines Kiinstlers hielten, ideal aber unrealistisch,
und dass diese demzufolge auch als solche zu werten waren." Einsichtige Kritiker kom-
mentierten seine Uberlegungen als bahnbrechende Erkenntnisse, die fiir die weitere Ent-
wicklung der Stadte von Bedeutung seien.? Inspirationen erlangte er dabei aus der Samm-
lung seiner Kristalle, deren Urspriingen er in den Bergen nachging, jedoch nicht um
mineralogische Erkenntnisse zu erforschen, sondern um Einsichten in die Formphantasie
der Natur zu gewinnen und um rédumliche Erlebnisse zu schopfen.® Besonders diese Quelle
nutzte er um Lésungsansétze zu seinem fundamentalen Interesse fur rdumliche Wirkungen
zu finden.
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Abb. 1
Adolf Abel, 1956.
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Leben und Werk*

Adolf Abel wurde 1882 in Paris geboren und starb 1968 in Bruckberg bei Ansbach. Er
stammte vaterlicherseits aus dem siidlichen Schwarzwald. Die Familie kehrte 1890 nach
langen Wanderjahren aus Frankreich und Spanien nach Offenburg zurtick. Dort er6ffnete sein
Vater Friedrich Abel ein Architekturbiiro. Der Vater erkannte friihzeitig die hohe kiinstlerische
Begabung seines Sohnes, woraufhin Adolf Abel Architektur studierte. Nach dem Studium bei
Theodor Fischer in Stuttgart, an der Koniglich Sachsischen Akademie fiir Bauwesen der
Bildenden Kiinste in Dresden bei Ernst Hermann, dem Abschluss im Meisteratelier Prof. Dr.
Paul Wallot an der Akademie in Dresden, folgte die Mitarbeit in verschiedenen Architek-
turbdiros. Er arbeitete unter anderem bei seinem Vater, dem er seinen eigenen Worten zufolge
die beste Ausbildung - nicht nur in der Architektur - sondern auch in der Malerei, Bild-
hauerei und Musik verdankte. Von 1910 bis 1914 arbeitete er im Biiro Eisenlohr & Pfennig
in Stuttgart. Dort lernte er die jungen Musiker Adolf Busch und Rudolf Serking kennen, die
ihn in seinem weiteren kiinstlerischen Schaffen beeinflussten. Durch diese Bekanntschaft &ff-
nete sich fir ihn das Tor zur richtigen Interpretation klassischer Musik und das Interesse
fiir die engen Beziehungen zwischen musikalischen und architektonischen Formproblemen.

Von 1919 bis 1925 war er als Assistent und Lehrbeauftragter fir Entwerfen an der Tech-
nischen Hochschule Stuttgart bei Prof. Paul Bonatz tétig. Er hielt, wie Bonatz, keine Vor-
lesungen, sondern entwickelte seine oft eigenwilligen Gedanken im Zeichensaal, im freien
Gesprach mit den Studierenden, anhand der jeweiligen Aufgaben. Die unkonventionelle Art
mit der er seine Meinung vertrat beeindruckte die Studierenden. Wahrend seiner Lehr-
tétigkeit von 1921 bis 1925 (ibte er auch verschiedene Planungsaufgaben aus. Von 1923
bis 1927 war Abel Leiter der Hochbauabteilung der Neckarbaudirektion (Neckar-AG) in
Stuttgart. Als selbsténdiger Architekt fihrte er, seit 1921 gemeinsam mit Karl Béhringer, ein
Architekturbtiro. Sie entwickelten die Planung- und Durchflihrungen der Schleusen- und
Wehranlagen im Bereich der Neckarbaudirektion. Seine ungewdhnlichen Wettbewerbserfolge,
darunter der 1. Preis im Jahre 1921 bei einem Wettbewerb der Sektkellerei Mattheus Miiller
in Eltville, mit Béhringer, erregten Aufsehen.

Nach dem Ersten Weltkrieg riickte Kdln an eine vorrangige Stelle stadtebaulicher Auf-
gaben. Fritz Schumacher® und Paul Bonatz wurden aufgefordert sich beratend und planend
einzubringen. Schumacher, damals einflussreicher Bausenator der Stadt Hamburg, wurde
durch den Preisgewinn auf Abel aufmerksam. Sein Einfluss reichte so weit, dass Abel im
Jahre 1925 zur Planung und zum Bau des »Neuen Kéln« als Stadtbaudirektor berufen wurde.
Es war damals schwierig, die Leitung eines komplizierten Verwaltungsapparates Abel an-
zuvertrauen, dessen Leidenschaft sich auf kiinstlerische Fragen beschréankte und den das
Nutzlichkeitsdenken des Alltags wenig interessierte.® Die bestehende Bauverwaltung wurde
so umgeformt, dass Abel die Leitung des Hochbauamtes (ibernahm.”Konrad Adenauer,
Oberblirgermeister und Bauherr der Stadt, zusammen mit Abel als Stadtbaudirektor, waren
gemeinsam verantwortlich fir die Besetzung der fiihrenden Stellen in der Hochbauverwal-
tung. Das vordringlichste Anliegen Adenauers war im Jahre 1928 die Neugestaltung des
rechten Rheinufers zwischen den Stadtteilen KéIn-Deutz und Kéln-Mdihlheim. Fir die inter-
nationale Kulturschau »Pressa« sollte ein eindrucksvolles Ausstellungsgeldnde entstehen.
Abel gelang es, das Vertrauen und die Unterstiitzung des Oberblrgermeisters fiir seine
kithnen Bauplane zu gewinnen.®
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Bis 1935 entstand in der Folge eine Anzahl bekannter Bauten und stéadtebaulicher Planun-
gen wie Ausstellungs- und Museumsbauten und das neue Messegelédnde von KéIn. Daneben
entstanden neue Schulbauten, das groRRe Stadion, Pléne fiir die neue Universitat und andere
stadteigene Anlagen, sowie die ersten Bauteile einer grof3en Hafenanlage. Abel setzte sich in die-
ser Zeit mit einer Reihe von Vorschldgen zur Lésung der grundlegenden stadtebaulichen Pro-
bleme durch, die sich aus der Freigabe des Festungsbezirks als Baugeldnde ergeben hatten.

1930 erhielt Abel auf Vorschlag von Theodor Fischer den Ruf an die Technische Hoch-
schule Miinchen, als Ordinarius fiir den Stadtebaulehrstuhl Baukunst und Stadtebau in der
Nachfolge Fischers.

Im Jahre 1932 erhielt er den 1. Preis, fur die architektonische Neugestaltung des »Hauses
der deutschen Kunst, ein Ausstellungsgebaude, welches den abgebrannten Glaspalast er-
setzen sollte. Dies wurde sein erster Erfolg in Miinchen.

Das Projekt wurde ihm fast zum Verhangnis.® Sein Wettbewerbsentwurf scheiterte 1933 an
Adolf Hitlers Kritik und bescherte ihm dadurch erhebliche Schwierigkeiten. Der Entwurf,
laut Prof. Tiedje, hatte den kommenden Diktator so erbost, dass niemand es wagte, sich mit
dem »drgerlichen Mann« abzugeben.” Der Entwurf von 1934 zum Wettbewerb »Haus der
Arbeit«, mit dem Abel versuchte sich den Vorstellungen der neuen Machthaber anzupassen,
erfiillte offensichtlich die Erwartungen Hitlers. Es kam jedoch zu keinem Auftrag.

Die 1937 und 1938 entstandenen Theaterentwiirfe entsprachen wieder seinen eigent-
lichen Uberzeugungen in der Zeit des »Dritten Reichs« (Abb. 2, 3). Er blieb aber unbeachtet
und konzentrierte sich auf die Lehre und seine stadtebaulichen Studien mit gleichgesinnten
Kollegen. Dabei entstanden interessante Gesprache und die Zusammenarbeit mit Malern,
Bildhauern, Musikern und Philosophen. Die Ergebnisse dieser Gesprache prazisierte und
verarbeitete er in seinen spéteren Schriften tber die Themen der Farbe, das Zusammen-
wirken der Kiinstler am Bau und den Vergleich von Musik und Architektur.

In dieser Zeit entdeckt er die Kristallographie. Diese pragte seine Untersuchungen zur
Entstehung der Stadte. Er interpretierte die Stadt in erster Linie als Raumbaukunst (Abb. 4).
Hierbei beschaftigte er sich mit Uberlegungen zur Entflechtung des Verkehrs und der Neu-
behandlung des Baublocks (Abb. 5).

Zu Beginn seiner Miinchner Zeit gab es nur wenige Bauprojekte zu realisieren, einige
Einfamilienh&user, darunter sein Wohnhaus in Bogenhausen im Herzogpark. Stadtebauli-
che Auftrége, wie der Bebauungsplan fiir das grof3e Siedlungsprojekt zwischen dem Engli-
schen Garten und der Isar, kamen nicht zur Ausfiihrung. Diese Entwirfe wurden mit an-
deren stadtebaulichen Untersuchungen in Fachzeitschriften veroffentlicht, wie beispielsweise
die Vorschlage zum Umbau der Stadte Wuppertal, Baden-Baden und Wiesbaden. An diesen
Beispielen entwickelte und konkretisierte Abel seine Vorstellung von einer sinnvollen Ent-
flechtung des Verkehrs.

Nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges wurde er wieder zu Wettbewerben aufgefor-
dert und erhielt neue Bauauftrage. 1946 wurde er zum Mitglied des Aufbaurates des Lan-
des Baden-Wirttemberg ernannt. Diese Berufung verstérkten Abels grundlegende Denk-
ansatze fir stadtebaulich neue Konzeptionen, die sich in zahlreichen Gutachten flr einige
Stédte zeigten. Viele Gemeinden und Stadte, wie Miinchen, Stuttgart, Wiesbaden, Mainz
und Freudenstadt, die Renaissancestadt von Heinrich Schickhard, suchten seinen Rat oder
seine Mitwirkung bei den Zukunftsplanungen fiir den Wiederaufbau.
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In dieser Zeit entstand auch die Schrift »Regeneration der Stadte«", in welcher er seine
neuen Gedanken Uber den Stadtebau darstellte. Seine innovativen Ideen erfuhren an ver-
schiedenen Stellen ihre Verwirklichung, wie beispielsweise bei dem Wiederaufbau der
Mdinchner Innenstadt™ Sein Plan sah vor, kein Haus zum Abbruch zu bestimmen und die
StraBen in ihrer vorhandenen Breite bestehen zu lassen. Weiterflihrende Gedanken, die er
flr diese Stadt noch entwickelt und prazisiert hatte, blieben jedoch so gut wie unbeachtet.
Diese Enttduschung konnte er zeitlebens nicht verwinden.”

Im Jahre 1949 wurde Abel der Titel Dr.-Ing. ehrenhalber der Technischen Hochschule
Darmstadt verliehen. Nach wiederholter Verldngerung seines Dienstverhéltnisses, folgte
1952 seine Emeritierung und auf Vorschlag des Baden-Wiirttembergischen Ministerprasi-
denten erhielt er das groRe Bundesverdienstkreuz. Zu diesem Zeitpunkt erschien auch
seine zweite wichtige Schrift »Vom Wesen des Raumes in der Baukunst«'. Abel hatte in sei-
ner Zeit als Hochschullehrer der Technischen Universitat Miinchen ganzen Generationen
von Architekten seine Vorstellungen von Architektur vermittelt.”

Parallel zu seinen Gedanken zum Stédtebau entstanden mehrere bedeutende Einzelbau-
ten. Durch den Bau der »Neuen Liederhalle« von 1954 bis 1956 riickte die Stadt Stuttgart wie-
der starker in Abels Bewusstsein. Hier konnte er seine Prinzipien, die er wéhrend der Kriegs-
jahre analysiert und in Skizzen entwickelt hatte, in Architektur umsetzen.

Die Planung der »Neuen Liederhalle« war auch der Anlass seinen Wohnsitz wieder nach
Stuttgart zu verlegen, denn mit dieser Stadt hatte ihn zuvor schon viel verbunden; seine
Kindheit, das Studium und seine Assistentenzeit an der Technischen Hochschule.

Nach dem Liederhallenprojekt konnte Abel noch weitere Bauten mit jiingeren Kollegen
als Projektgemeinschaften realisieren. Sein letztes Projekt 1963 war die Pflegeanstalt Bruck-
berg, bei der er die kiinstlerische Oberleitung hatte und Werner Wolff die Ausfiihrungsplanung.

Grundprinzipien in Abels Werken

Eine vollstandige Werkschau des Architekten Abel ware an dieser Stelle zu umfangreich.
Daher beschrénkt sich diese Arbeit auf eine Auswahl von Werken, die in ihrer Form einen
Bezug zur »Neuen Liederhalle« haben.

Die Zeichnungen, mit denen Abel seine Absichten darstellte, zeigen seine Begabung als
Stadtebauer. Aus der raumlichen Vorstellung des stddtebaulichen Kontexts heraus, ent-
wickelte er von innen nach auf3en die Baumassen. Bei allen Aufgabenstellungen versuchte
er das Interesse des Bauherrn dahingehend zu lenken, die Geb&ude in den stadtebaulichen
Kontext zu integrieren. Mit Nachdruck versuchte er den Gedanken von FuRgédngerpassagen
im stadtischen Raum zu verwirklichen.

Aus den Skizzen' zur »Neuen Liederhalle« ist ersichtlich, dass die Grunddisposition des
Entwurfs von Abel stammte. Diese Prinzipien der Entwurfskonzeption sind auch in Folge-
projekten, wie dem 1955 entstandenen Gemeindezentrum in Neutraubling (Abb. 6) und der
1956 entstandenen Herder-Buchhandlung (Abb. 7) in Miinchen zu finden.

Seit 1948/49 hat sich Abel mit dem Begriff des »Kontrapunkts« in der Architektur und im
Stédtebau beschéftigt. Fir ihn waren die Eigenschaften des Kontrapunktes an sich wichtig.
Dieses zeigt sich zum Beispiel in der aus seiner Sicht wichtigen Trennung der Raume fiir ver-
schiedene Geschwindigkeiten der Fortbewegung, die wiederum Gegenbewegungen er-
zeugten, welche sich dann nicht mehr stéren, sondern harmonisch ergéanzen.

163



© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 2 Skizzenstudie fur ein Theater in Luzern, Adolf Abel, 1938.

© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 3 Theaterentwurf, Seitenansicht des Raumes, Adolf Abel, 1937.
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| © Afchitekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 4 »Regeneration der Stadte«, StraBenkreuze, mit fiinf verschiedenen perspektivischen Entwurfs-
skizzen, Adolf Abel, 1948/49.
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Abb. 5 »Regeneration der Stadte«, Ansicht Hauser und StraBen, Adolf Abel, 1948/49.
Zu diesem Bild duferte sich Abel in seiner Schrift wie folgt: »So wollen alle es heut
haben: ungemdtlich und larmend, obwohl sie oft verzweifelt dariiber sind«".
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© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 6 Evangelisch-Lutherisches-Gemeindezentrum, Neutraubling, Adolf Abel, 1955.
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© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 7 Innenraumperspektive Herder-Buchhandlung in Miinchen, Adolf Abel, 1956.
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© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 8 Keplerbau, perspektivische Ansichtsskizze der Gesamtanlage in Regensburg, Adolf Abel, 1959.
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© Architekturmuseum der TU Miinchen

Abb. 9 Bei den Skizzen zum Keplerbau in Regensburg 1959, sind die Raumideen wiedererkennbar.
Sie zeigen eindeutige Parallelen zum Entwurfsprozess des Beethovensaals und spiegeln Abels
Gedanken zur Einzelform wieder.
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4.2 Rolf Gutbrod

Prof. Rolf Gutbrods Biographie ist nicht von Kontinuitdt geprégt. In ihm haben die unter-
schiedlichen Einflisse seiner Entwicklungszeit Spuren hinterlassen. Zu einem sehr friihen
Zeitpunkt seines Lebens begegnete er der Anthroposophie®. Er war einer der ersten Schiiler
an der neu gegriindeten Waldorfschule Uhlandshéhe in Stuttgart im Jahre 1919, wo er Rudolf
Steiner kennenlernte. Gutbrod sah sich spater dennoch nicht als Anthroposoph, sondern er
bemdhte sich um seinen eigenen Weg." Wahrend seines Studiums wurde er durch die Lehre
von Keuerleber mit der »Moderne« konfrontiert. Begegnungen mit Hugo Haring (bei einem
Vortrag Giber den Wiederaufbau 1945) folgten Kontakte mit Hans Scharoun®.

Als Lehrer hat Gutbrod versucht ein Konzept des »Neuen Bauens« zu vermitteln. Laut
Hans Kammerer, waren »die grof3en Freiheiten der Architektur des Raumes, als weite Welt«
bei ihm erfahrbar. Der Raum und sein MafRstab, seine Ruhe und seine Bewegung waren
ftr Gutbrod das Bedeutsame.” Viele ehemalige Studenten und Mitarbeiter folgten seinen Vor-
stellungen, allen voran Gunther Behnisch.

Jirgen Joedicke charakterisierte Gutbrod als einen »Architekt der ersten Stundex, der
mit seinen Bauten, etwa der »Neuen Liederhalle, das Gesicht Stuttgarts pragte und dessen
Wirken in den 60er-Jahren (ber Stuttgarts Grenzen hinaus auf Deutschland ausstrahlte.??
Gutbrod gelang es zeitlebens, die Menschen die ihn umgaben, in seinen Bann zu ziehen.

Leben und Werk®
Rolf Gutbrod wurde 1910 in Stuttgart geboren und starb 1999 in Arlesheim in der Schweiz.
Er kam aus einer alteingesessenen kulturell interessierten Stuttgarter Familie.

Von 1917 bis 1919 besuchte er zundchst das Eberhard-Ludwigs-Gymnasium. Seit der
Griindung der ersten Waldorfschule Uhlandshéhe 1919 in Stuttgart, an deren Griindung
seine Mutter beteiligt war, besuchte er diese bis zu seinem Abschluss 1929. Gutbrod be-
gann nach seinem Praktikum im Ingenieurbiiro Ludwig Bauer (1929 bis 1930) sein
Architekturstudium an der TH Berlin Charlottenburg. Danach wechselte er an die Technische
Hochschule nach Stuttgart. Seine Entwirfe aus den letzten Semestern in den Jahren 1934
und 1935 zeigen deutlich den Einfluss seiner Lehrer Heinz Wetzel und Paul Bonatz, sowie
Hugo Keuerleber. Aus der Zeit zwischen Studienabschluss 1935 bis nach dem Zweiten Welt-
krieg sind nur vereinzelte Unterlagen auffindbar. Zunéchst war er ab 1935 im Biiro Glinter
Wilhelm tétig. Anfang 1936 bereits als selbststandiger Architekt in Stuttgart.

Von Ende 1936 bis 1937 war er erneut Mitarbeiter im Biro Wilhelm und beschéftigte sich
mit der Planung der Graf-Zeppelin-Forschungsanstalt in Ruit. 1937 bis 1939 hatte er eine Stel-
lung als Bauleiter bei der Luftwaffe in Friedrichshafen inne. Bereits hier |&sst sich an dem
Heizhaus der Flakkaserne in Friedrichshafen eine eigenstdndige Handschrift und Architek-
tenleistung erkennen. Von 1939 bis 1940 hielt Gutbrod sich erstmals in Miinchen auf, wo er
zu Beginn des Krieges Bauamtsvorstand war und mit Abel im Quartett gespielt hatte.* Ab
1940 war Gutbrod an verschiedenen Orten, als Abteilungsleiter eines Bauamts in Brissel, in
Sizilien, sowie als Feldbauamtsvorstand in Afrika tatig. Weiter war er 1941 Verbindungs-
ingenieur zum Oberkommando der italienischen Luftwaffe, 1943 Oberregierungsbaurat der
»Organisation Todt« (0. T.), 1944/45 Chefreferent im Amt Bau O. T., Zentrale Berlin (die
ohne die Mitgliedschaft in der Partei moglich war), zuletzt Kraftfahrer in Starnberg.
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1956.

Abb. 10 Rolf Gutbrod
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Nach dem Kriegsende kehrte Gutbrod Anfang 1946 nach Stuttgart zurtick, worauf er sich
selbststédndig machte und Mitglied im Bund Deutscher Architekten (BDA) wurde. Im Zuge
des Wiederaufbaus erstellte er fiir das verwaiste Stadtplanungsamt einen Verkehrsplan und
beteiligte sich rege an der Planungsdiskussion in den Monaten April/Mai des Jahres 1946.
Darauf folgten Wettbewerbe, die Lésungen fiir eine Verbesserung der Innenstadt Stuttgart
aufzeigen sollten.

1947 erhielt er einen Lehrauftrag fir Innenraumgestaltung und Entwerfen an der Tech-
nischen Hochschule Stuttgart. 1953 wurde er zum a. o. Professor ernannt, 1957 bis 1959
war er, in den Sommersemestern, Gastprofessor an der Technischen Universitét Istanbul.
1961 erhielt er die Ernennung zum ordentlichen Professor der TH Stuttgart.

Ein ehemaliger Student, Nikolaus Ruff* beschrieb Gutbrods Lehre zur Innenraumgestal-
tung, als einen Zusammenschluf? von vier Persénlichkeiten: Aalto mit gebauten Beispielen,
Héring mit Entwirfen und Gedanken, Scharoun als Freund und Konkurrent, Steiner als Ar-
chitekt der Goetheanumbauten.”® 1963 folgte eine Walker-Ames-Professur an der Was-
hington State University in Seattle/USA. Im Jahre 1968 verlegte er seinen Hauptwohnsitz
nach Berlin. 1971 wurde ihm das grof3e Verdienstkreuz mit Stern der Bundesrepublik
Deutschland verliehen. 1972 folgte seine Emeritierung. Nach einigen Jahren im Biro Gut-
brod/Kiess Gibergab er 1978 die beiden Architektenbiros in Berlin und Stuttgart an seine Mit-
arbeiter Wolfgang Henning, Hermann Kendel und Bernd Riede. Gutbrod blieb jedoch bis
1994 in den Biiros als Berater tatig. Seinen Zweitwohnsitz ab 1992 hatte er in Dornach, in der
Nahe des Goetheanums, in der Schweiz.

Beispiele von Gutbrods Werken
Die Auswahl der nachfolgenden Arbeiten wurde dahingehend getroffen, dass diese mit
dem Projekt »Neue Liederhalle« in Bezug stehen.

Gutbrods Tatigkeit beschrankte sich anfanglich auf Stuttgarter Wohn- und Umbauten.
Am stadtischen Nachkriegsbaugeschehen wurde Gutbrod kaum beteiligt. Die ersten
realisierten Gebaude orientierten sich am »Geist« des »Neuen Bauens«. Die Traditionen der
alten »Stuttgarter Schule«” sind nur zu Beginn seiner Arbeit noch erkennbar.

In Stuttgart wurde bereits 1946 der erste deutsche Wettbewerb fiir die Neuplanung der
Altstadt ausgeschrieben, an welchem sich auch Gutbrod beteiligte. Zeitgleich entstanden
Skizzen zur Verkehrsfiihrung der Innenstadt.

Alle folgenden Projekte: Verwaltungsgebaude der Stiddeutschen Holzberufsgenossenschaft,
Stuttgart; Milchbar am Flamingosee, Stuttgart; Sendeséle des Stiddeutschen Rundfunks,
Stuttgart und die Hoérsaalgeb&ude der Universitat Kéln, waren in ihrer Entstehungszeit hef-
tigster Kritik ausgesetzt, was damaligen Presseberichten zu entnehmen ist. Gutbrod wechselte
in seiner Schaffenszeit zwischen traditionellen und neuen, innovativen Entwurfskonzepten. Das
zeigte sich auch durch die Verwendung des »neuen Materials« Sichtbeton in Verbindung mit
traditionellem Naturstein. Diese Dualitét der Materialien ist in vielen Projekten zu finden.
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Abb. 11 Das Verwaltungsgebéude der Stiddeutschen Holzberufsgenossenschaft »Loba-Haus« von 1948

bis 1950 in Stuttgart. Ein Prototyp der Architektur der 50er-Jahre, hierfiir steht bezeichnend
die Leichtigkeit der Fassadengestaltung.

Abb. 12

Abb. 13

Grundrissbild, eine besondere konstruktive Leich-
tigkeit. Das Projekt wurde richtungsweisend fir
viele Stuttgarter Architekten: beispielsweise
Gunther Behnisch.

Die pavillionartige Milchbar am Flamingosee im
Héhenpark Killesberg entstand 1950 zur Deut-
schen Bundesgartenschau in Stuttgart. Dieses
Gebéude zeigte, abgeriickt vom orthogonalen
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Abb. 14 Die Sendeséle des Stiddeutschen Rundfunks von 1957 in Stuttgart wurden gemeinsam mit
Hellmut Weber und Herta-Maria Witzemann (Innenarchitektur) entworfen. Der rechteckige
Grundriss erféhrt durch die Ausdrehung des parabelférmigen groBen Saals, der an den
Beethovensaal erinnert, eine Dynamik an der Gebaudeecke.

Abb. 15 Das Horsaalgebdude der Universitat Kéln (1960 bis 1968), kann im formalen Kontext zur »Neuen
Liederhalle« gesehen werden. Der Grundriss, mit den drei unterschiedlich groen Horsalen um
ein zentrales Foyer, folgt dem gleichen Prinzip. Auch durch die Wahl des Materials fiir die Fassaden-
gestaltung, namlich schalungsrauhem Sichtbeton, ensteht eine Analogie zur AuRenhaut des
Beethovensaals.
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Ein allgemein zentrales Thema in der Nachkriegszeit war »die Freiheit: Um Lebensbewegung
in der Bauform wiederzufinden«®. Dabei versuchte Gutbrod Anfang der 50er-Jahre, losge-
I6st von der geometrischen Bindung, Konzepte zu entwickeln, die den Uberlegungen Harings
folgten.”

Ab 1949 folgte, in Zusammenarbeit mit Abel, die Teilnahme am Liederhallen-Wettbewerb.
Diese betrachtete Gutbrod als eine Arbeit bei der durch das Vorbild Abels alle Beteiligten auf
ein hoheres Niveau gehoben wurden. Er hatte bis zu dieser Projektgemeinschaft nur Erfah-
rungen mit Baracken, Provisorien und kleineren Umbauten.® Das im Jahr 1956 fertig-
gestellte Geb&dude der »Neuen Liederhalle« wurde fiir Gutbrod das erste grof3e Projekt, das
ihn auch international bekannt gemacht hat. Anfragen und Auftrége erstreckten sich in der
Folge iber das ganze Bundesgebiet und Wien. Bei den meisten handelte es sich um
Direktauftrdge (siehe Margot Dongus, 2002).

Zur Konzeptfindung verwendete Gutbrod mehr die Fotographie anstatt Skizzen. Besonders
interessiert haben ihn die Luftbilder aus dem Flugzeug, auf denen die verschiedenen Struk-
turen der Natur erkennbar waren.®

Daher zielten seine Gestaltungsabsichten auf den Freiheitsimpuls als Grundlage aller
organischen Entwurfsbemiihung hin, der sich auch bei den architektonischen Gestal-
tungsmitteln abzeichnet. Das bedeutet, dass er, basierend auf dem sogenannten »Organ-
haften Bauen« - bei dem die Grundprinzipien leichte Konstruktion, optimale Belichtung,
schrage Dachformen mit auskragenden Dachern, die Gebdudeform bestimmten-, auch in der
Materialitdt und in den Kubaturen, einen neuen Ansatz suchte.

Ein weiteres typisches Merkmal in Gutbrods Gesamtwerk stellen die Bauformen dar, die
eine Verbindung von orthogonalen und freien Grundrissstrukturen besitzen. Hier zeigt sich
eine Verwandtschaft mit Aalto und Scharoun, jedoch ohne Gleichheit in der jeweiligen
Einzelform.

Gutbrods Entwurfsmethode ging nicht von einer festen Plan- und Formvorstellung aus. Fir
ihn galt es, den Ursprung zuerst im Programm zu suchen, um daraus Alternativen zu ent-
wickeln. Genauso wichtig waren dabei fiir ihn die duf3eren Einwirkungen der umgebenden
Topographie, die stadtebaulichen Gegebenheiten, Klima und Materialwahl, die sich aus den
unterschiedlichen Teilen zusammensetzt.

Die freie Form der Natur half ihm bei dem mit Frei Otto von 1966 bis 1974 realisierten
Hotel- und Konferenzzentrum in Mekka/Saudiarabien, wo freie Formen bewusst im Gegen-
satz zu geometrischen Strukturen standen. Dieses auf3ergewdhnliche Projekt war der
Hoéhepunkt seiner internationalen Bautétigkeit, zugleich auch die letzte Phase in seinem
Gesamtwerk.

4.3 Blasius Spreng

Der Maler und Bildhauer Blasius® Spreng beschéftigte sich mit verschiedenen kinstle-
rischen Techniken unter anderem auch mit der sogenannten »Kunst am Bau«. Nennens-
wert sind dabei in erster Linie Bauten die unmittelbar der Kunst dienten. Hier ist zuerst die
1956 vollendete »Neue Liederhalle« zu sehen. Danach folgten 1957 die Konzerthalle in Nord-
horn, 1957 bis 1959 das Staatstheater in Kassel, 1963 die Jahrhunderthalle in Frankfurt,
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1966 der Umbau des Blrgerhauses in Hanau, 1968 der Pfalzbau, als Theater und Konzert-
haus und 1968 die Rheingoldhalle in Mainz. Diese Auswahl zeigt, dass Spreng in seiner
Zeit einen bedeutenden Beitrag zur Verknlpfung von Architektur und Kunst geleistet hat
und weist darauf hin, dass der Kiinstler in die Gedankenwelt der Architekten eintauchen
konnte. Dieses gelang ihm besonders bei seinem ersten Konzerthaus, der »Neuen Lieder-
halle« Stuttgart. Nach Aussage seiner Witwe, Frau Margarete Lange (Spreng), hatte er zu bei-
den Architekten eine freundschaftliche Verbindung, jedoch zu Abel den engeren Kontakt. Die
Begegnungen mit Spreng waren fir Abel und Gutbrod ein fruchtbares Erlebnis, da er tiber
ein schnelles und intensives Aufnahmevermdgen verflgte. Er griff spontan zum Zeichenstift
und skizzierte sofort seine weiterfiihrenden Gedanken auf. Spreng hatte die Begabung, seine
Mitstreiter von seinen Ideen schnell zu iberzeugen, wodurch er Einfluss auf die Architektur
nahm. Diese Fahigkeit, Projekte gemeinsam mit den Architekten »fantasievoll« weiter ent-
wickeln zu kénnen, lie8 Spreng schon bald zu einem gesuchten Kiinstlerpartner fiir Archi-
tekten und Bauherren werden. Bei dem Bau der »Neuen Liederhalle« wurde auch der Ge-
danke der »Bauhiitte« nach seinen Vorstellungen umgesetzt, was auch Abels und Gutbrods
Auffassung Uber die Vorgehensweise bei der kiinstlerischen Ausgestaltung der »Neuen Lie-
derhalle« entsprach.

Leben und Werk*

Blasius Spreng wurde 1913 in Miinchen geboren und starb 1987 ebendort. Schon als Kind
wollte er, beim Anblick des Isenheimer Altars, Kiinstler werden. Er begann von 1928 seine
Laufbahn mit der Ausbildung einer Lehre als Glasmaler und Goldschmied, bevor er 1938 an
der Akademie fiir angewandte Kunst in Miinchen bei Prof. Richard Klein klassische Malerei
studierte. Als dessen Meisterschiiler war Spreng in der Radier- und Mosaikwerkstatt der
Akademie tétig. Er flhlte sich von Anfang an zur Malerei hingezogen, die auch in spateren
Arbeiten dominierte.

Bis 1940 war er als Zeichenlehrer an der privaten Héheren Lehranstalt Enders und als
Fachlehrer fiir Plakat und Schrift an der Sozialstudentischen Zentrale in Miinchen tétig.*
Von 1938 bis 1945 bekam er einen Lehrauftrag fiir freie Graphik und Malerei an der »Aka-
demie der Bildenden Kiinste«* in Nirnberg. Gleichzeitig war er Kriegsmaler und hat die
Bauten der Organisation Todt (O. T.) in groRen Zeichnungen und Radierungen dokumentiert.
Es folgte die Kriegsgefangenschaft in Russland von 1945 bis 1949. Hier entstanden viele
personliche Aufzeichnungen in Skizzenbichern.

Nach der Riickkehr aus der Gefangenschaft, entschloss sich Spreng als freischaffender
Kinstler téatig zu werden, speziell in den Bereichen Malerei, Bildhauerei und Innenarchitek-
tur. Er machte sich einen Namen mit Werken fir die »Kunst am Bau« (iber die Grenzen
Deutschlands hinaus. Es folgten viele Portréts von Mitgliedern seiner Familie. Sie alle stehen
fiir die Freude an der Farbe. GroRformatige Bilder, die (iber das normale Portratformat hin-
ausgingen, zeigen schon den spéateren Weg zur Gestaltung der Wandfléche als integrier-
ten Bestandteil des Baukorpers.

Die Arbeitsweise Sprengs lasst sich in keine der geldufigen Kiinstlerkategorien einordnen.
Seine Werke haben einen véllig eigenstédndigen Charakter und Ausdruck. Fur ihn begann

die Arbeit des Kiinstlers mit freien Skizzen und Aquarellen. Die Umsetzung erfolgte mit
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Modellen im Maf3stab 1:50, 1:20, 1:10 und 1:1, die je nach Objektgrofie an Ort und Stel-
le von Mitarbeitern realisiert wurden. Spreng versuchte Uiber sensible Materialwahl das Kon-
zept der einzelnen Projekte zu steigern. Wenn beides stimmte, waren fr ihn die Ergebnisse
zufriedenstellend. Diese Reflexion und Artikulation der eigenen Findung ganzheitlicher Zu-
sammenhange flihrte zu jeweils individuell dem Ort und der Aufgabe angepassten Kunst-
objekten. In Sprengs Gesamtwerk sind auch alte Mal- und Mosaiktechniken erkennbar.
Eine typische Darstellungstechnik in seinen frithen Werken ist die Anwendung der Enkaus-
tikmalerei. Die Dominanz fiir das Malerische in seinem Gesamtwerk zeigte sich deutlich in
den frithen Arbeiten, spéater bereichert durch Zeichnungen und Radierungen.

Seine Einstellung zur Kunst und sein Bestreben war nicht die Isolation der Kiinste oder die
strenge Einteilung in Sparten und Spezialisten. Das erschien ihm fiir Kunst und Gesellschaft
verhangnisvoll. Spreng war sich fiir keinen Bereich des gesellschaftlichen Lebens zu schade. Er
orientierte sich am Weimarer- und Dessauer Bauhaus und dessen ganzheitlichem Ansatz. Es
wurde wieder vom mittelalterlichen Bauhitten-Geist gesprochen, vom Zusammenwirken
der Kinste. Auch Jugendstilwerte, wie Materialgerechtigkeit, wurden wieder zu Leitbildern.

Wer sich fiir angewandte Kunst entschieden hatte, wie Spreng, der wurde zwangslaufig
mit Jugendstil und Bauhaus konfrontiert, denn es ging immer um materielle und gesell-
schaftliche Funktionen. »Dekoration und Kunst« waren fir ihn eine Einheit mit flieBenden
Ubergéngen von Schicht zu Schicht.

In der Nachkriegszeit fehlte es an kunstverstédndigen Bauherren, was insgesamt zu einem
schweren Stand der »Kunst am Bau fiihrte. Dieser Problematik versuchte sich Spreng zu stel-
len, indem er seine Ideen einer Verschmelzung von Kunst und Architektur als Ganzes aus
einer neuen Perspektive der »Moderne« zu betrachten versuchte und auch umsetzte.

Kiinstlerische Gedanken und Werke Sprengs

Eine Darstellung des Gesamtwerks des Kinstlers ware zu umfangreich. Deshalb beschrankt
sich diese Arbeit auf Einzelaspekte von Werken, die einen Bezug zur »Neuen Liederhalle« vor
und nach dem Bau erkennen lassen.

Besondere Akzente setzte er in seinem Schaffen durch das sichere Gefiihl fur die
Mischung unterschiedlichster Materialien und deren Wirkung. Diese besondere Fahigkeit zur
Materialkomposition zeigte sich auch bei Projekten, die parallel zur »Neuen Liederhalle«
entstanden waren; insbesondere bei der im Jahr 1954 entstandenen St. Matthaus-Kirche
in Regensburg (Oberpfalz), bei der er die Altarriickwand, in Kooperation mit Adolf Abel ge-
staltete. Es folgte die Lederfabrik von Carl Freudenberg 1955 mit Abel und Wolff, bei der er
das grofde Glasfenster nach &lteren Glasmalereitechniken gestaltet. Danach entstand die
Sportstétte mit Hallenbad in Weinheim 1959 bis 1962 mit Abel, Rickerl und Wolff, wo er die
Schwimmbhalle mit Mosaik und die Fassade mit Keramik ausstattete. Dazu gehéren auch
die Modellstudien fir das Hotel und Konferenzzentrum Mekka von 1966 bis 1974, Saudi-
Arabien, zusammen mit Gutbrod. Dieses wurde auch flir Spreng zu einem der wichtigsten
Projekte.
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Abb. 16 Blasius Spreng, 1956.
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Abb. 17 Bei dem von Abel zeitgleich zur »Neuen Liederhalle« erstellten Gebaude fir die Herder-Buch-
handlung in Miinchen, 1956, lbernahm Spreng die Fassadengestaltung.

Abb. 18 Die Konzerthalle in Nordhorn, 1957, von den Architekten Zobel und Buddenhagen entworfen.
Fassadengestaltung durch Spreng aus nordischen Quarziten, Steinmosaiken mit weiRen Mar-
morstreifen zur Betonung einzelner Fugen. Die Fassadengestaltung entspricht in der Materi-
alitat und Struktur ganz dem Mozartsaal der »Neuen Liederhalle«.
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Abb. 19 Skizzen zur Universitatsbibliothek GielRen, Blasius Spreng, 1958.

Abb. 20 Die Universitatsbibliothek GieBen, 1959. Entwurf von Hans Kéhler, Oberregierungsbaudirektor.
Die kiinstlerische Ausgestaltung tibernahm Spreng. Bei den Innen- und AuRenraumgestaltungen
arbeitete er ortsbezogen in den Farb- und Materialbestimmungen.
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Abb. 21 Westfassade Paul-Gerhardt-Kirche in Mannheim, 1961, von den Architekten Kargel & Schlegel

mit der Westwandgestaltung des Hofes mit grof3flachigen, polygonal versetzten Schieferstein-
platten von Spreng. Die Steinplatten beherrschen das Bild, belebt durch wei3e, ockerfarbene,
blaue, griine und goldene Einlagen aus Glas- und Goldmosaiken, die in der Materialitat und

Struktur an den Mozartsaal der »Neuen Liederhalle« erinnern.

Abb. 22 Modell der Platzgestaltung fiir die Deutsche Botschaft in Wien (Gutbrod), 1965. Spreng hatte
die Beratung fur die Einrichtung und Ausgestaltung der Hofanlage. Ein Beispiel moderner Frei-
raumgestaltung. Die Riickseite des Innenhofs schloss er mit einer Beton- Palisadenwand ab.
Als beherrschende Freiplastik brachte er auf halber Héhe der 14 m hohen Wand eine »Traube«
aus quaderférmigen Aluminiumguss-Elementen an.
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Abb. 23 Modell, »Narrenturm fiir den Fastnachtsbrunnen in Mainz, 1967. Spreng gestaltete den »Narren-
turmg, mit einer Figurenvielfalt als Denkmal fur die Stadt Mainz. Dieser Brunnen steht stell-
vertretend fir seine zahlreichen plastischen Arbeiten. Er bildete den bisherigen Hohenpunkt in
Sprengs Schaffen. Die Figuren stehen als Symbol fiir Reichtum und Lebensfreude in der Fast-

nachtszeit.
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Sprengs Brunnen-Plastiken fanden groRe Beachtung in der Fachwelt. Sie wiesen recht friih
eine Richtung auf, die zum dritten Hauptwerk Sprengs fiihrte: der 1967 realisierte Fastnachts-
brunnen in Mainz. Er wurde als Wettbewerb von der Firma Eckes/Chantré (Stiftung Nieder-
Olmer Fabrikanten) ausgeschrieben und finanziert. Bei Gber zweihundertfiinfzig Wettbe-
werbsteilnehmern ging der erste Preis an das Wettbewerbsteam Gréf (Architekt) und Spreng.
Dieser Brunnen war eine seiner wichtigsten Arbeiten.

Spreng befasste sich in seinem gesamten Schaffen mit grol3em Interesse mit der Innen-
architektur und Fassadengestaltung. Studien- und Arbeitsreisen in ganz Europa, Afrika und
Asien vervollstdndigten sein breit gefachertes Wissen. Ein wesentlicher Aspekt in Sprengs
Biographie ist nach Aussage der Witwe Lange (Spreng), der Mensch Spreng als »Dekorateur,
der seine Werke in der Offentlichkeit fir die »Kunst am Bau« stehen sah. Neben Ausstel-
lungen lag sein Schwerpunkt in Wettbewerben, die er haufig flr sich entschied. Die Aus-
einandersetzung mit der jeweiligen Aufgabe erfolgte intensiv. Dabei folgte er oft den Maxi-
men des Werkstattverbandes der mittelalterlichen »Bauhutte«.

Spreng hatte den Stolz eines soliden Handwerkers. Er war sich nicht zu schade, neben den
reprasentativen Kultbauten auch Profanbauten zu »dekorieren«. Die schopferische Vielsei-
tigkeit in seinem Werk offenbart sich in Bildern, Skulpturen und in beispielhafter moderner
Freiraumgestaltung. In der vollendeten Beherrschung der Materialbehandlung, sei es Stein,
Holz, Bronze, Beton, Textile Gewebe, Ol- und Aquarellfarben, zeigte sich sein Talent. GroR-
flachige Mosaiken, Intarsien und Enkaustikmalereien in und an 6ffentlichen Gebauden ste-
hen fir sein hohes Einfiihlungsvermégen. Fir ihn war es stets wichtig, seine unverwech-
selbare Handschrift bis ins Detail sichtbar zu machen. Spreng schuf Arbeiten die das optimale
Zusammenspiel von raumlicher Ausgestaltung im Inneren und AuReren eines Gebiudes
deutlich zeigen. Ein Beispiel hierfiir ist im Besonderen die »Neue Liederhalle«. Spreng wurde
auch in verschiedenen Fachzeitschriften als »ein Meister der Baugestaltung« bezeichnet. In
einem Schreiben vom 13. September 1980 (Nachlass Blasius Spreng) an Gutbrod, bekannte
Spreng die Tatsache, dass die »Neue Liederhalle« seiner kiinstlerischen Entwicklung die
entscheidende Impulse vermittelt hatte.
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5 Die Neue Liederhalle
im Vergleich zu anderen Konzerthaustypen

Eine Betrachtung und Reflexion liber den Konzerthallenbau erfolgt in diesem Kapitel im
Vergleich zur »Neuen Liederhalle«. Die Baugeschichte der »Alten Liederhalle« zeigt im Ver-
gleich zu Konzertgebduden anderer Stadte und Lander generelle Merkmale eines Kon-
zertsaals, wie sie sich im Verlauf der Geschichte der Konzerthallen entwickelt haben.

Das Verlangen der biirgerlichen Gesellschaft nach eigenen Geb&duden, die der Bedeu-
tung und der gesellschaftlichen Stellung des Birgertums sichtbaren Ausdruck verleihen
konnten, entstand im 18. Jahrhundert. Die Konzertgebdude spielten dabei eine wichtige
Rolle. Deren Entwicklung in den letzten 250 Jahren wird hier zusammengefasst dargestellt.

Die »Neue Liederhalle« ist ein bemerkenswertes Beispiel fir den Konzerthallenbau der 50er-
Jahre des vorherigen Jahrhunderts. Eine Auswahl europdischer Konzerthaustypen wird zum
Vergleich herangezogen. Der Vergleich zeigt im Besonderen welche akustischen Unter-
schiede der einzelnen Konzertséle vorhanden sind, was im wesentlichen durch die Bau-
form bestimmt wurde. Des Weiteren spielten die unterschiedlichen Saalformen, die Platz-
kapazitaten, sowie die Gebaudehiille und Innenausstattung bei der Auswahl der Beispiele
eine Rolle.

5.1 Entwicklung des Konzerthallenbaus

In der griechisch- romischen Antike waren Musik und Architektur eng miteinander ver-
knipft. Philosophen, Musiker, Architekten und Maler haben in den vergangenen Jahrhun-
derten immer wieder Verbindungen zwischen den Kiinsten gesucht und sich wechselseitig
neue Impulse gegeben. Im modernen Theater- und Konzerthallenbau sind Gestaltungsfor-
men zu finden die bereits in der Antike (2. Jh.v. Chr)) bis zur Spéatantike (565 n. Chr.) be-
stimmend waren. Das gréRte Amphitheater, das Colosseum in Rom (79/80 n. Chr), hatte ei-
nen elliptischen Grundriss von 188 m x 156 m, drei Geschosse mit je 80 Pfeilerarkaden mit
vorgelegten Halbsdulen und ein Attikageschoss. Es verfiigte Gber 68 000 Sitz- und 5000
Stehplétze. Diese Dimensionen verringerten sich in den spateren Jahrhunderten erheblich.
Im Mittelalter (6. Jh. bis etwa 1500 n. Chr.) wurde Musik an den Hofen des europdischen
Adels aufgefiihrt, aber auch auf Straf3en, Platzen, oder in Wohnungen und Gaststatten.
Orte die ebenfalls fir Kultur und Musik besondere Bedeutung hatten waren die Kloster.
Mitte des 18. Jahrhunderts entstand einer der ersten Rdume fiir Konzertveranstaltungen
auf dem Valentinskamp in Hamburg. Dieser war der erste 6ffentliche Konzertsaal in Deutsch-
land. Mit der industriellen Revolution (England ab ca. 1760, Deutschland ab ca. 1820), die eine
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Abwendung von der reinen Agrarwirtschaft hin zur industriellen Fertigung von Gitern mit sich
brachte, entstand auch eine neue Gesellschaftsklasse, das Blirgertum. Dessen Bedirfnis
nach gemeinsamen musikalischen Veranstaltungen fiihrte zu einem Bedarf an Saalbauten.

Wichtig fir die Entwicklung der Konzertgebaude ist das Ende des 18., Anfang des
19. Jahrhunderts in London erbaute, sogenannte »Pantheon«, mit seinem quadratischen
Grundriss (James und Samuel Wyatt, von 1769 bis 1772 erbaut).' Es ist in die Reihe der be-
merkenswertesten Londoner Konzertséle seiner Zeit einzuordnen. Die bemalte Holzkuppel
im Grofden Saal hatte die bemalte Basilika der Hagia Sophia in Konstantinopel (Istanbul)
als Vorbild. London war zu dieser Zeit die musikalische Metropole Europas.

Eine besondere Bedeutung flir den Konzerthallenbau hatte auch das erste Leipziger Ge-
wandhaus aus dem Jahre 1781. Es setzte Mal3stdbe sowohl in der Architektur als auch in der
Raumakustik.? Mit seinem urspriinglichen Saalvolumen von 1900 m®, hatte der Saal eine
Lange von 22,85 m, eine Breite von 11,35 m und eine Hohe von 735 m und verfligte tber
500 Sitzplatze. Nach 114 Jahren wurde das Gebaude 1895, wegen schlechter Bausubstanz,
abgerissen.®

In Hamburg entstand im Jahre 1789 ebenfalls ein Gesellschaftshaus mit einem eigenen
Saal, durch die private Konzertvereinigung »Harmonia« erbaut. Von 1819 bis 1821 wurde
nach dem Entwurf von Karl Friedrich Schinkel das Schauspielhaus in Berlin im klassizistischen
Stil errichtet, welches heute noch als Konzertsaal dient. Die Konzertsédle waren verschie-
dentlich auch einem Opernhaus, wie beispielsweise dem King's Theatre in London, ange-
gliedert.

Auch in Miinchen wurde nach den Planen Leo v. Klenzes von 1826 bis 1828 das »Odeon,
ein Konzert- und Gesellschaftshaus, errichtet.

In Wien erbaute die Gesellschaft der Musikfreunde von 1829 bis 1831 ein Musikvereins-
gebédude, das aber bereits im Jahre 1886 wieder abgerissen wurde. Bis 1870 blieb in Wien der
Redoutensaal der wichtigste Konzertsaal. Er liegt in der Wiener Hofburg.

In Stuttgart war der erste wirklich 6ffentlich genutzte Konzert- und Ballsaal, der Kénigs-
bau. Kénig Wilhelm | erteilte dazu den Auftrag an Hofmeister Michael Knapp und Christian
von Leins. Der klassizistische Bau entstand von 1856 bis 1860. Zuvor stand an dieser Stelle
der Redoutensaal (1804-1811) von Thouret. Dieser war aus dem Reithaus von 1599 ent-
standen.

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts nahm das 6ffentliche Interesse an Konzerten
und an Musik zu. So entstand ein weiterer Bedarf an Konzertgebduden. Jede groRere Stadt,
die dazu die finanziellen Mittel hatte, baute ein Konzertgebdude. Die Finanzierung stand
héufig auf einer breiten Plattform. Sie wurde von gesellschaftlichen Gruppen, einzelnen Per-
sonen, oder der jeweiligen Stadt selbst organisiert. Die SaalgrofRen fassten haufig bis zu 1500
Zuhorer und die Orchestergrof3e entsprach etwa der eines heutigen Symphonieorchesters.

In Europa war der rechtwinklige »Schuhschachtel«-Saal* nach dem Vorbild des Alten
Gewandhauses in Leipzig, das erklarte Vorbild, dessen Ursprung wiederum in den Ballsélen
der Schldsser zu suchen ist.

Zum Kerncharakter der damaligen Vorstellung eines Konzertsaals gehorte eine im Grund-
riss schmale und langgestreckte Form mit einer hohen Decke, einem ebenen Fulsboden
und einer erhéhten Biihne mit umlaufender Galerie.® Diese Séle hatten einen grofRen Nach-
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hall mit Gppigem Klang, der zur Musik der Zeit passte. Gedacht waren sie fir Orchester-
und Chorkonzerte mit 1500 bis 2000 Zuhdrern.

Diese sogenannten »Schuhschachtel«-Sale wurden in den verschiedensten Varianten, zumeist
in historischen Stilen, erbaut. Als die traditionellen und bedeutenden européischen Kon-
zertséle gelten:

1. Das Musikvereinsgebdude Wien 1868-1870. Erbaut von dem dénischen Architekten
Theophil von Hansen, ohne Akustiker.®

2. Das Neue Concerthaus Leipzig 1882-1884. Erbaut von den Berliner Architekten Martin
Gropius und Heino Schmieden. Als Akustiker wurde der Geiger Joseph Joachim
benannt’

3. Das Concertgebouw Amsterdam 1883-1888. Erbaut von dem holldndischen Architekten
A. L. Dolf van Gendt, ohne Akustiker.?

Diese drei Bauten sind die grofRen Musikbauten des 19. Jahrhunderts.? In Osteuropa orien-
tierten sich Architekten und Bauherrn an den architektonischen Vorbildern aus Berlin und
Wien.

Die Anspriiche des Bildungsbiirgertums an das Hor-Erlebnis im Konzert und die Ent-
wicklung des Konzerthallenbaus verlief bis zum Beginn des 20. Jahrhunderts parallel. Im
Gegensatz zu den »Schuhschachtel«-Salen, entstanden in der zweiten Halfte des 20. Jahr-
hunderts Konzertgebdude mit neuen Formvorstellungen, die zuerst im Theaterbau, dann in den
Konzertsaalentwiirfen, Abstand von dem rechteckigen Typ des Leipziger Gewandhauses ge-
nommen haben. Ein Hauptgrund fiir die damals zeitweilige Abkehr von der Quaderform lag
darin, dass die Zuhorer teilweise zu weit vom Orchester entfernt saRRen.

Neue Geb&dudekonzeptionen folgten, wie beispielsweise von Erich Mendelsohn
(1887-1953), die einen Weg der »Modernen Architektur«® der 20er-Jahre erkennen lassen.
Durch neue Materialien und Anwendungen war es mdglich, mit Eisen- und Stahlkonstruk-
tionen grof3e, freitragende Rdnge und umlaufende Balkone zu bauen. Auf geringerer Grund-
flache konnten viele Zuhorer untergebracht werden. So entstanden Séle mit einer effizien-
teren Sitzordnung und einer kleineren Gesamtdimension. Durch das geringere Flachen-
volumen, bezogen auf den Sitzbereich, entstanden die erstrebten kirzeren Nachhallzeiten.
Die gepolsterten Sitzreihen bewirkten eine groRere Schallabsorbtion als die friihere Holz-
bestuhlung. Die Zusammenfassung der Bestuhlung so wie es im Mozartsaal der »Neuen
Liederhalle« praktiziert wurde war in den 50er-Jahren neuartig und entsprach dem Wunsch
nach Intimitét in einem groRen Raum.

Aufbauend auf den Ideen von Hugo Haring, Erich Mendelsohn oder Hans Scharoun ent-
stand in der Zeit nach 1945 eine »neue Avantgarde«. Plétzlich wurden individuellere Ge-
staltungen moglich, losgelést vom Zwang der geometrischen Formen, ein Gegenmodell zur
technisch-wissenschaftlichen Rationalitat. Dabei gab es grof3e Unterschiede zwischen dem
»Neuen Bauen« der 20er- und dem »Neuen Bauen« der 50er-Jahre. Neu war hier die Ver-
wendung von schalungsrauhem Beton, wobei sich aber die Beispiele auf wenige be-
schrankten.
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Die Konzerthallenbauten der Nachkriegszeit zeigen eine neue Entwicklung der »moder-
nen Kulturbauten« und stehen fiir die Suche nach verbesserten Ldsungen der Akustik sowie
einer neuen architektonischen Formensprache. Dabei zéhlte die »Neue Liederhalle« zu den
pragenden Bauwerken der Nachkriegsarchitektur mit ihrer asymmetrischen Grundrissdis-
position, der kontrastierenden Farb- und Materialwahl und der weitgehend in der Asthetik
der 50er-Jahre entstandenen architektonischen und kiinstlerischen Konzeption. In diesem
Spannungsfeld besticht der Entwurf der »Neuen Liederhalle« als eigenstandiger, die alte
Ordnung iberwindender origindrer deutscher Beitrag zur Architektur der 50er-Jahre."

5.2 Konzerthaustypen

Konzerthausbauten kénnen in vier wichtige Gebdudetypen klassifiziert werden. Bei der
Untersuchung der Saalformen ist festzuhalten, dass es sich um eigensténdige Bautypen
handelt, die sich von anderen Geb&auden, die ebenfalls gesellschaftlichen Zwecken dienen,
abheben. Sie wurden und werden errichtet, um dem Konzert als Hauptform musikalischer
Auffihrungspraxis zu dienen. Daraus leiten sich die Entwicklungen im Konzerthallenbau
ab und machen diesen zum Ort musikalischer Darbietungen.

Bei allen Konzertgebauden ist der zu betrachtende Raum in vier Kriterien unterteilen: die
rdumliche Gestalt, die Lichtflihrung, die Materialitit und die Farbgebung. Dariiber hinaus ist
die akustische Qualitat bei den Konzertsdlen von besonderer Relevanz, wobei die Nach-
hallzeit die wesentliche Kenngrdf3e darstellt.

In der Bau-Form der »Schuhschachtel« wurden akustisch sehr gute Raumklénge erzielt.
Nachteilig war die sehr unterschiedliche Entfernung der Sitzplatze zum Klangkérper, dem Or-
chester und die damit verbundene unterschiedliche Sichtqualitdt. Neue Denkmuster be-
zlglich des Klang-Erlebens und erweiterte konstruktive Mdglichkeiten fiihrten, wie oben
beschrieben, zu verdnderten Saalformen, weg vom Orthogonalen hin zur Kreisform. Dieses
ermdglichte den Zuhérern ndher am Podium zu sitzen. Dabei kam es jedoch zu Nachteilen
flr die akustische Wahrnehmung.'

Neben der Gebaudeform, hat die Oberflaicheneigenschaft der Materialien des Innenrau-
mes eine wesentliche Bedeutung fir die »Veredelung des Klanges«. Die Verwendung von
schallharten Oberflachen mit ihrer Reflexionseigenschaft an den Seitenwanden des Saals, in
Form von planen GroRflachen, wie grof3formatigen Bildern, wirkte sich positiv auf die Rau-
makustik aus. Im Einzelnen waren die ersten Sale durch Verzierungen geschmiickt.

Durch den grof3ziigigen Einsatz von Holz" entstehen Vorteile fiir die akustische Ausbildung
von Konzertsélen. Die Ursache des warmen und vollen, sogenannten »Wiener Klanges« in den
klassischen Konzertsélen, ist auch auf den sogenannten »Holzkorpus«, zurtickzuftihren.

Um dieses auch bei gednderter architektonischer Form zu erreichen wurden zusétzliche
Methoden und Materialien, wie Holzverkleidungen in unterschiedlicher Neigung, vielfacher
Brechung oder Krimmung von Oberflachen eingesetzt, um die akustischen Nachteile aus-
zugleichen. Die Gestaltung der Séle folgte jeweils dem »Zeitgeschmacke«, was wiederum
akustische Auswirkungen hatte. So hat beispielsweise Holz, das mit Blattgold oder zinnhal-
tiger Farbe tiberzogen wurde, einen schallharteren Klang. Auch das Tragwerk wurde durch
reliefartige oder halbplastische Ausformungen in den Sélen zu einem wichtigen Bestandteil.
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Es wurde Teil der akustischen Struktur fiir die Verteilung des Schalls. Parallel zu den Ver-
besserungen der konstruktiven Moglichkeiten entwickelten sich bis heute auch die Me-
thoden zur konkreten Berechnung und Simulation akustischer Raumwirkungen. Das fiihrte
dazu, dass nicht nur die »klassische«™ Konzertsaalform, sondern auch alle anderen Saal-
formen durch den Einsatz spezifizierter Materialien und berechneter Strukturen zu einem
ausgezeichneten Raumklang gebracht werden kénnen.

Konzertgebaude unterscheiden sich in die von quader-, ficher-, hufeisen- und amphitheater-
artigen Auditorien abgeleiteten Saalformen, welche im Folgenden naher betrachtet werden.

Die Quader-Saalform

Die ersten Konzertséle folgten einer vorwiegend einfachen symmetrischen- und geometri-
schen Grundform, dem Quader, der seinen Ursprung in einer vom Redoutensaal als Fest- und
Tanzsaal abgeleiteten Form hatte. Dieser Typ beschreibt ein spezifisches Verhaltnis aus Lan-
ge, Breite und Hohe, welches mit geringen Unterschieden immer gleich ist. Die Quader-
Saalform beschert einem Musiksaal, je nach musikspezifischer Implikation und Anforde-
rung, bis in die heutige Zeit die beste Akustik.

Dieser Saaltyp entwickelte sich in seinen Grundabmessungen so, dass eine gute Hor-
samkeit vorhanden war. Das Verhaltnis zwischen Lédnge und Breite der Séle entstand nicht
nur aus statischen- sondern auch aus akustischen Griinden, damit die Wegzeitunterschie-
de der Schallreflexionen relativ kurz wurden. Dieses wirkte sich positiv auf die Diffusion
und den vollen Raumklang aus, was wiederum die Saalform mit einer »harmonisch« emp-
fundenen Horsamkeit ausstattete.

Die »Schuhschachtel«-Séle wurden als »Meisterstiick der Akustik« bezeichnet. Yehudi
Menuhin duferte sich zu der Quadersaalform wie folgt: »Die beste Klangentfaltung garan-
tiert ein Gehause das hoch, gerdumig und nicht lang gestreckt ist.«*®

Die Facher-Saalform
Dieser Grundriss wurde vom Kreissektor abgeleitet. Er zeichnet sich durch eine gute Direkt-
schallversorgung und die vorteilhafte Sichtbeziehung zum Podium aus. Dabei sind zwar gute
Horverhaltnisse maglich, jedoch ist es problematisch diese zu erreichen, bedingt durch die
auseinanderlaufenden Saalwénde, die zu akustischen Nachteilen fiihren. Der Vorteil der
Facherform ist die mégliche flichenkonomische Anordnung mehrerer Sale nebeneinander.
Ein Beispiel einer Facher-Saalform ist das Pleyel-Gebaude, ein Musikzentrum mit mehreren
Konzertsalen, dass in Paris, von den Architekten Auburtin, Granet und Mathon, im Jahre
1927 fertiggestellt wurde. Der groRe Konzertsaal der Sale Pleyel besal3 eine Platzkapazitét
von 2300 Sitzplatzen. Die Saalabmessungen betrugen 51 m Lange, 27 m Breite und 20 m
Hohe, mit einem Saalvolumen von 25 000 m®. Der Saal hatte zunachst keine besonders gute
Akustik." Der Grund dafiir war die Aufspreizung der »Schuhschachtel, die zu einer schlech-
teren Schallverteilung fiihrte. Die Mangel konnten erst durch entsprechende Wandverklei-
dungen aus Holz behoben werden. Wande und Decken des Podiums waren ebenfalls mit
Massivholzplatten verkleidet. Diese Erkenntnis flihrte zur spateren vollstdndigen Trennung
zwischen AuRen- und Innenschale, wie es auch beim Beethovensaal der »Neuen Lieder-
halle« im Podiumsbereich und der konkaven Saalriickwand der Fall ist.
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Ein weiteres Beispiel fur die Facher-Saalform ist das Goteborg Konserthus, das im Jahre
1931 bis 1935 von Nils-Einar Eriksson gebaut wurde.” Dieser war der einzige neuere Kon-
zertsaal der im Vergleich zu anderen international anerkannten Sélen aus der Zeit von 1870
bis 1900 als gleichwertig eingestuft wurde.” Das Géteborger Konserthus besal? eine Platz-
kapazitat von 1371 Sitzplatzen, ein Saalvolumen von 11900 m® und eine Nachhallzeit von
1,7 Sekunden.” Der Grundriss wurde als Facher- und die Decke als Hyperbelform, mit einer
stark nach vorne geneigten, schallhart ausgefiihrten Riickwand, ausgebildet. Der Ubergang
von Decke- und Seitenflachen der vier Raumecken wurde fiir eine bessere Schalldiffusion,
als »Kehle« ausgebildet. Auf diese Weise konnte der Schall auf die zwdlf gepolsterten Sitz-
reihen gelenkt werden, so dass eine hohe Schallintensitat erhalten blieb. Ebenso wurde
durch diese MaRnahme eine Hallwirkung vermieden. Das Goteborg Konserthus zeigt eine
klare ZweckmaBigkeit und verzichtet auf historischen Schmuck. Dabei entstand kein
neuer Konzertsaaltyp, da Podium und Auditorium einander zugewandt blieben.

Die Hufeisen-Saalform

Die vom hufeisenférmigen Logentheater abgeleitete Saalform hat eine gute Direktschall-
versorgung und eine vorteilhafte Sichtbeziehung zum Podium. In der Regel durch mehrere
Rangbristungen unterteilt, entstehen hier genligend Kurzzeitreflexionen und weniger Mehr-
fachreflexionen, die sich wiederum aus dem Fehlen gréf3erer geschlossener Flachen er-
geben. Die raumakustischen Eigenschaften zeichnen sich durch geringe Radumlichkeit mit
einer hohen Durchsichtigkeit aus. Der halbrunde Grundriss hat jedoch das Problem, durch
die konkave Flache, den reflektierten Schall in einem Brennpunkt zu sammeln, anstatt ihn zu
verteilen.

Fir Menuhin waren die Opernhauser des 19. Jahrhunderts aus akustischer Hinsicht un-
abhangig von ihrer GroRe die vollkommensten, mit der Begriindung, dass die Hufeisenform
den Zuhorern ermdglicht, Musik aus verntnftiger Entfernung zu héren. Die Logen und
Balkone wurden nicht zu tief eingelassen, so dass sie weder das Publikum noch den Schall
ganz verschluckten und die Wéande den Schall zur Decke zuriickwerfen konnten.?

Ein Beispiel eines Hufeisen-Saalform Typus ist die Carnegie Hall, in New York, erbaut von
1888 bis 1891. Er ist einer der ersten grofden Séle fiir Musikdarbietung im Zentrum New
Yorks, erbaut von dem Architekten William B. Tuthill. Die Carnegie Hall besteht aus einem
Konzertsaal, einem Kammermusiksaal, einem Theater und einem Versammlungsraum. Der
Konzertsaal wurde mit einer leicht ansteigenden Parkettebene versehen (wodurch eine
Mehrzwecknutzung ausgeschlossen wurde) und besal$ vier geschwungene Balkone mit
insgesamt 800 Sitzplatzen. Die beiden unteren wurden mit durchlaufenden Logenreihen
mit mobiler Bestuhlung ausgestattet, was den Raum gestalterisch pragte. Das Orchester-
podium wurde in eine Art Bilhnen6ffnung integriert. Dieser Saal gehorte wegen seiner sehr
guten Akustik zu einer »der ersten Adressen in der Musikwelt«®'. Durch die effiziente Sitz-
reihenanordnung, von insgesamt 2804 Sitzplatzen, entstand ein geringeres Saalvolumen
von 24270 m* mit einer Nachhallzeit von 1,8 Sekunden.?? Die Sitzreihen besaRen eine
grol3e Schallabsorbtionsflache.

Bei der Hufeisen-Saalform sind die schallreflektierenden Wandoberflachen kleiner. Das
verbessert die Klangftlle und Klarheit des Klanges, da die verdeckende Wirkung des Nach-
halls geringer ist*
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Die Arena-Saalform

Die vom Amphitheater abgeleitete Saalform folgt einfachen geometrischen Gesetzen der
Schallausbreitung, die seit der Antike tberliefert sind. Dabei ist nicht zu verkennen, dass
die immer wieder verwendete Rundform eine Zuhorerschaft bei kleinster Ausdehnung am
besten zusammenfasst. Das Gesetz des kiirzesten Weges zwischen Schallquelle und Emp-
fénger wird von den ansteigenden Sitzreihen beeinflusst. Das Halbrund des Auditoriums
entspricht der Richtcharakteristik der Schallausbreitung. Das klassische Amphitheater ver-
meidet die Echobildung durch die fehlende Decke.

Am Beispiel der Philharmonie Berlin, des von Hans Scharoun zusammen mit Werner We-
ber und dem Akustiker Lothar Cremer 1960 bis 1963 ausgefiihrten Projekts, zeigt sich ein are-
naartiger Konzertsaaltypus, der sich konsequent den Entwicklungen der Nachkriegsgesell-
schaft stellt. Er ist als eine Wiederkehr des »Volkshauses« der friihen 20er-Jahre zu sehen und
steht als Griindertyp fiir eine neue Generation von Konzertsalen. Die Philharmonie stand
fur einen Neuanfang in den Entwicklungen der Nachkriegsgesellschaft und wurde in die
Reihe anerkannter Séle aufgenommen.

Angeregt durch die Saalform der Berliner Philharmonie begann eine vielfache Nachah-
mung, des nach friihesten Vorbildern entstandenen Bautypus, die Orchesterbiihne in die
Mitte des Auditoriums zu verlegen. Der Saal wurde fiir knapp tber 2200 Sitzplatze, mit einem
Saalvolumen von 21 000 m* geplant und weist eine Nachhallzeit von 1,95 Sekunden auf®
Der Grundriss war im Prinzip anndhernd kreisférmig mit einer geneigten Ebene zum
Podium. Dieses stellte einen Kompromiss zwischen den beiden Extremen dar und fiihrte
dazu, dass akustische Probleme vermieden werden konnten. Der Saal hat eine maximale
Ausdehnung von 60 m in der Symmetrieachse und 50 m in der Querachse, so ergibt sich
ein Abstand zwischen Podium und dem entferntesten Platz von nur 32 m.»

Durch das Hinzuziehen von Hilfsmitteln, konnten akustische Schwierigkeiten bei der Phil-
harmonie gelést werden. So wurde beispielsweise die riickwértige Saalwand bugartig um-
gestilpt, um nicht als Reflektor in der Ladngsachse zu wirken und dabei ein Echo zu er-
zeugen. Die gegenlberliegende Seite ist asymmetrisch zur Langsachse, um axiale Refle-
xionen zu vermeiden. Eine zeltartige, mit konvexen Flachen abgehéngte Decke, verteilt den
Schall diffus und gleichmaRig. Der Raum zwischen den Konvexen birgt die Gefahr als Kon-
kave zu wirken, was zu einem unerwiinschten Brennpunkt filhren wiirde. Aus diesem
Grunde wurden Reflektoren abgehéngt, die den Schallweg brechen und den aufwérts ge-
richteten Schall ins Orchester reflektieren.

Zur architektonischen und akustischen Gesamtform tragen ebenfalls die unregelmaRigen
Details, wie die geneigten Sitzterrassen und -fronten bei. Beide Ebenen sind geneigt und
fuhren so zu einer ungerichteten Streuung der akustischen Reflexionen. Durch die Maf3-
nahme, vertikale und horizontale Oberflachen zu vermeiden, konnte die Hérsamkeit des
Saals wesentlich verbessert werden.

Bei der Philharmonie, wie auch der »Neuen Liederhalle«, stand der »Vorgang des Musi-
zierens« zwar im Mittelpunkt, jedoch mit dem Unterschied, dass die Musikdarbietung bei
der Philharmonie auch »raumlich und optisch« in das Zentrum verlagert wurde. Die Raum-
idee »Musik im Mittelpunkt« eines Saals, variiert das Konzept der »Neuen Liederhalle« im
Bezug auf den Mozartsaal.
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Abb. 1 Quader-Saalform (Grundriss, Langsschnitt). Skizzen: Sian Brehler, 2006.

Abb. 2 Facher-Saalform (Grundriss, Langsschnitt). Skizzen: Sian Brehler, 2006.
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Die »Neue Liederhalle« und die Saalformen

Es ist festzustellen, dass sich nach 1950 eine verdnderte Auffassung in der Musikrezeption
vollzogen hat. Die erstarrte Kulturform des Konzerts wurde neu belebt. Bei den neuen Kon-
zertgebduden konzentriert sich ihr Wesen auf das Innere. Daher wurde beispielsweise die
»Neue Liederhalle« in ihrer dufSeren Gestalt als »sprode« kritisiert und das Fehlen der Fassade
irritierte die klassische Vorstellung von einem Konzertgebaude.

Gleichzeitig wurden kiirzere Nachhallzeiten angestrebt, was beispielsweise, bei der Royal
Festival Hall London (1947-1951) von den Architekten R. H. Matthew, J. L. Martin mit
E. Williams, P. M. Moro und dem Akustiker Bagenal erbaut, trotz der groRen Zahl von 2900
Sitzplatzen, mit einer Nachhallzeit von 1,5 Sekunden erreicht wurde.”® Die Tendenz dieser
Entwicklung geht von einer gréf3eren Transparenz des Klangbildes aus, hin zu einer homo-
genen Klangfille in jingster Zeit.

Der »Schuhschachtel«-Saal ist dennoch bis heute vorherrschend. Zwar sind alle anderen
Saalformen méglich, diese kdnnen jedoch nur durch eine akustische Spezifizierung zu einer
guten Horsamkeit gebracht werden.

Dabei verursachen alle einfachen geometrischen Grundrissformen akustische Probleme,
da gleichméaRige und wiederholende Formen frequenzselektierend in ihren Reflexions-
eigenschaften sind und in einigen Tonbereichen eine Klangverstarkung bewirken.” Bei der
klangédsthetischen Beurteilung, nehmen die groféen Séle, in Bezug auf die Akustik, eine be-
sondere Rolle ein. Dabei wird das musikalische Erlebnis der Zuhdrer am wenigsten durch
visuelle Eindriicke beeinflusst. Anders ist dieses in der Kammermusik, weil hier, durch eine
verringerte Distanz zwischen Interpreten und Zuhérern, beinahe eine »Beziehung« oder »In-
timitdt« entstehen kann. Daher sind Urteile iber die akustische Qualitat von Konzert-
sélen immer nur aus der jeweiligen Zeit zu deuten und sind nicht allgemeingiiltig.

Fir einen guten Klangeindruck bei den Zuhérern ist eine Homogenitédt des Gesamtklan-
ges, die Deutlichkeit in rhythmisch gegliederten Motiven und bei der Polyphonie, eine un-
verwechselbare Trennung der Einzelstimmen im Stimmengeflige von Bedeutung.?

Die »Neue Liederhalle, in ihrer Darstellung als Gesamtkomplex, zeigt im Vergleich zu anderen
Konzerthallen eine vollstdndige Losldsung von traditionellen Vorbildern. Sie vereint drei
unterschiedliche Konzertgebdudetypen mit eigenem Charakter und unterschiedlichen Qua-
litaten. Sie ist ein freistehendes skulpturales Bau-Ensemble, das als »dynamische Baugruppe«
definiert ist, und deren Teile in einem besonderen Spannungsverhéltnis zueinander
stehen. Die Bewegung um eine gemeinsame Mitte lasst die unterschiedlich ausgeformten
Raume zu einem Ganzen werden. Diese dynamische Auffassung bedient sich visionarer
Gedanken, die schon in der Architektur der 20er-Jahre zu finden sind. Gleichzeitig gilt
diese Charakteristik als spezielle Variante des »Neuen Bauens« der 50er-Jahre in der Nach-
kriegszeit.

Der Emporenschwung im Beethovensaal ist auf Beispiele zurtickzufiihren, die bereits Anfangs
des 20. Jahrhunderts entstanden sind. Der Grundriss zeigt eine modifizierte Hufeisenform.
Dadurch entsteht eine bestimmte Raumwirkung, abgeleitet aus expressionistischen Vor-
stufen, wie dem Cines-Theater, 1912 bis 1913 in Berlin, von Oskar Kaufmann und dem
Deli-Kino, 1926 in Breslau, von Hans Poelzig. Letzteres mit flichenartig asymmetrischer Ab-
treppung des Ranges in die Parkettebene.
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Abb. 6 Grundriss- und Schnittschema. Skizzen: Nikolaus Ruff, 1995.
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Die Architektur der 50er-Jahre suchte nach neuen raumgestaltenden Elementen. So ent-
standen weitauslaufende geschwungene Kurven und reprédsentative Treppen. So wie bei-
spielsweise im Gift Shop, in Form einer Treppenrampe, 1947 in San Francisco, von Frank
Lloyd Wright.

Diese Art der bis ins Parkett heruntergezogen verbreiterten Sitzreihenrampe war ein
wiederkehrendes Element in Kino-, Theater- und Konzertgebauden, auf welches hier wieder
zuriickgegriffen wurde. Beispiele: das Kino »Atlantik-Palast«, 1957 in Niirnberg, der Kon-
zertsaal von 1956 bis 1957 in Tel Aviv und der erste Wettbewerbspreis des Stadttheaters
Basel von 1964. Im Vergleich zu diesen ist der Beethovensaal der »Neuen Liederhalle« mit sei-
ner Emporenrampe eine eigensténdige Weiterentwicklung.

Die Gebdudeanalyse der »Neuen Liederhalle« ergibt, dass die Grundrisse des Liederhal-
lengebdudes auf den drei Elementarformen Quadrat, Dreieck und Kreis beruht, die zusam-
men eine abstrakte Komposition ergeben. So erscheinen die eigentlichen Baumassen fiir
den Betrachter in angenehmen Proportionen.

Im Gegensatz zum Beethovensaal, der durch seine architektonische Form, gewisse akus-
tische Nachteile mit sich bringt, war der Mozartsaal von Beginn an, wegen seiner hervorra-
genden Akustik, ein Referenzobjekt auf dem Gebiet der Kammermusik. Hingegen wird der
Silchersaal seinen Anforderungen als flexibler Veranstaltungssaal gerecht.

Typologisch betrachtet ist mit der »Neuen Liederhalle« eine klare innere wie duf3ere Struk-
tur entstanden, die sich vor dem stadtebaulichen Hintergrund bis ins Detail ablesen lasst. Sie
entsprach der Vorstellung eines zukunftsweisenden Konzerthauses, welches im Hinblick
auf seine rdumliche und akustische Gestaltung so bis zu diesem Zeitpunkt nicht bekannt
war?

Die Anforderungen an Konzertséle fithrten zu mehr Vielfalt und Teilbarkeit - der eine Saal fir
Kammermusik - der andere als Mehrzwecksaal - der dritte als Probensaal. Die Notwen-
digkeit einer Tag- und Nachtnutzung als Kommunikationsstétte liefs auch den friiheren eli-
téren Charakter verschwinden. Die Voraussetzungen fiir solche Zentren sind, dass die Rau-
me dkonomisch fir ihre jeweilige Hauptfunktion geplant sind, aber zusatzlich eine variable
Nutzung ermdglichen. Diesen geforderten Raumkombinationen, entsprach die »Neue Lie-
derhalle« zu ihrer Zeit. Aus dieser Konzeption heraus ist bis heute der Gebdudekomplex,
das »Kultur- und Kongresszentrumg, entstanden. Dabei erfiillt die »Neue Liederhalle« alle
Anforderungen - in Kombination mit dem Neubau des Hegel- und Schillersaals - die diese
Raumkombinationen von kulturellen- und kommunikativen Funktionen innerhalb eines Ges-
amten voraussetzen.
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5.3 Innovationen der Neuen Liederhalle

In den Nachkriegsbauten lassen sich die unterschiedlichen Traditionen und Einfliisse, wie die
»organisch-expressive Architektur«, der »Internationale Stil«, das »Neue Bauen« oder der
»Heimatstil« wieder finden. Daher waren die Saalbauten, beim Erproben eines neuen Raum-
gefiihls, unmittelbares Versuchsobjekt. Dabei war die Frage der Standorte von Konzertge-
b&uden in den Stadten von verschiedenen wichtigen Faktoren abhangig. In den meisten
Fallen erfolgte die Integration der Konzertgeb&dude in die vorhandene Stadtstruktur, auf dem
bisherigen, alten Geldnde. Die Eigentumsverhéltnisse von Grund und Boden waren eindeu-
tig geklart. Die Problematik des Verkehrslarms war, dank der neuen Baumaterialien, von
nebengeordneter Bedeutung im Vergleich zu friherer Zeit.

Die Entwicklung der Architektur in der Nachkriegszeit brachte eine Strémung hervor, die
bestrebt war den EinfluR des sogenannten internationalen Stils zu mindern. Glatte gerade
Linienverlufe erfuhren ihre Verdnderung durch Schwiinge und Bégen. Sie wurden, wie an
der Wallfahrtskapelle von 1950 bis 1955 in Ronchamp von Le Corbusier, durch Plastizitat
ersetzt. Tendenzen der 20er-Jahre wurden aufgenommen, die noch vom Jugendstil und
Expressionismus geprégt waren.

Die individuelle und freie Gestaltung der »Neuen Liederhalle« fiihrte so zu einer Gegen-
position zur konservativen Architektur, einem »Leitbild« im »bodenstandigen« Stiddeutschland
der 50er-Jahre. Gleichzeitig wurde auf der Suche nach technischen Lésungen eine neue
Formensprache gefunden. Neue Ideen und kiinstlerischer Ausdruck wurden zum ersten
Mal in dem Umfang verwirklicht, einen festlichen Profanbau ganz aus dem »Geiste« und
aus den technischen Mdglichkeiten seiner Zeit zu errichten.

Neu an der Liederhalle waren die Saalformen, die von aufen ablesbar waren und das
Prinzip des Aufgebens einer Symmetrieachse, das auch in den einzelnen Salen Anwendung
fand. Ebenfalls neu an der Liederhalle war die Integration der kiinstlerischen Gestaltung® von
Beginn an. Der Begriff »Kunst am Bauc trifft dieses nur sehr vage. Es ging um kiinstlerische
Ausstattung als einer Synthese der gegenseitigen Steigerung von Raum- und Flachenkunst,
wo aulRen wie innen von Kinstlern und Architekten gemeinsam gestaltet wurde. Die Ma-
terialien wurden in ihrer jeweiligen Natur verwendet. Die »Kunst am Bau« bot die Méglich-
keit, sinnliche Wahrnehmungen auszulésen und eine eigene Atmosphare in dem »Stlick
Stadt« zu schaffen. Laut Eberhard Grunsky war die »Neue Liederhalle« etwas AulRerge-
wohnliches, vollig Individuelles und ein kiinstlerisches Unikat, was an zahllosen Details ab-
lesbar war*'

Dabei waren gewisse Unsicherheiten unvermeidlich, durch den Weg den die Architekten
gegangen sind. Als die »Neue Liederhalle« gebaut wurde, erregten die ungewohnten Formen
mancherlei Unverstandnis, so dass sie in friihen Publikationen kaum Beachtung fand. Der
Baugedanke, sowie die stadtebauliche Situation, waren flir manch einen befremdlich, der sei-
nen Erinnerungen an die rechteckige »Alte Liederhalle« nachhing. Die kiinstlerische Aus-
gestaltung, die sich um das gesamte Gebaude zog, war ebenso neu, da »Kunst am Bau«
sich bis dahin meist auf einzelne Wandpartien beschrankt hatte. Der Neubau wurde skep-
tisch bewertet, so klang es auch in der knappen Einweihungsansprache von Oberbiirger-
meister Dr. Arnulf Klett an.
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Neben diesem Spannungsfeld der Kritik, erhielt die »Neue Liederhalle« als originarer
deutscher Beitrag zur Architektur der 50er-Jahre®, der sich in die Reihe der wesentlichen Kul-
turbauten des 20. Jahrhunderts einordnen l&sst, aber auch enthusiastische Zustimmung:
Karl Mlnchinger urteilte sofort: »Die beste Akustik des Kontinentsk Und Yehudi Menuhin
telegrafierte gar begeistert an Rockefeller: >Arbeit am Lincoln-Center einstellen - erst Lieder-
halle ansehenk Paul Hindemith schwéarmte 1957: :Beméngeln mitnichten! Es konzertiert sich
grofRRartig darink Dieses Urteil gilt noch heute, so Walter Schneider, Bundeschorleiter, »sieht
man von sehr wenigen sogenannten Schalléchern ab«®.

Unterstiitzt durch die Auf3enraumgestaltung wurde ein unverwechselbarer Ort mit eige-
ner Ausstrahlung geschaffen: Ein »Tor zur Stadt« und gleichzeitig ein Stiick innerstadte-
bauliche Entwicklung. Die Gestaltung an der »Neuen Liederhalle« ermoglichte Identifikation
mit dem Ort und der freien Formen. Aus der Fiille der Einzelformen war ein Ganzes ent-
standen, das mehr war als die Summe seiner Teile. Die »Neue Liederhalle« wurde somit in
ihrer Entstehungszeit ein wesentlicher Beitrag zu den groRen europdischen Konzert-
hausern.*

Das Gestaltungsprinzip der »Neuen Liederhalle« wurde zum Teil in Nachfolgebauten tber-
nommen. Die »Neue Liederhalle« ist daher in der Architektur-Auffassung, als spezielle
Variante des »Neuen Bauens« nach dem Zweiten Weltkrieg einzuordnen. Sie wurde auch
zum Vorbild fir zahlreiche Mehrzweckhallen von Israel iber Pakistan bis Brasilien und
Argentinien.

Zahlreiche Anfragen gingen bezlglich des Liederhallenbaus bei der Stadt Stuttgart ein.
Der damalige Oberblrgermeister Dr. Arnulf Klett, bestétigte in einem Schreiben vom
21. Méarz 1958, dass das neue Konzerthaus sich sowohl fiir musikalische als auch fir ge-
sellschaftliche Veranstaltungen und Tagungen sehr gut bewahrt hétte und alle Erwartun-
gen erfiillt wurden, trotz zunachst in der Offentlichkeit ausgeldster Irritationen.*

Aus einem Brief vom 29. August 1959, von Abel an Spreng, geht hervor, dass die »Neue
Liederhalle« eigentlich kein Wahrzeichen der Stadt sei, sondern ein »Aufschrei der Gegen-
wart an bedringte Seelen«. Abels Meinung wurde durch andere AuRerungen in der Folge-
zeit zumindest teilweise verstérkt. Daher kann die »Neue Liederhalle« als Gegenmodell zu der
in der Nachkriegszeit dominierenden »Funktionalen Architektur« gesehen werden. Durch
den Verzicht auf Symmetrieachsen und Einschachtelung, fiir die es keine Vorbilder gab,
zeigte die »Neue Liederhalle« alle Tendenzen zukiinftiger Konzertgebdude auf.
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6 Ergebnisse und Schlussfolgerung

Restimierend kann festgehalten werden, dass die »Neue Liederhalle« von Beginn an eine
Ausnahmestellung unter den Konzerthallenbauten einnahm und eines der wichtigsten bau-
lichen Zeugnisse nach 1945 fir Stuttgart wurde. Von der Akustik her betrachtet, steht das
Konzerthaus »Stuttgarter Liederhalle« in einer Reihe mit den bekanntesten Konzerthdusern
der Welt. Diese Meinung wird seit 1956 immer wieder von international anerkannten
Orchestern und Solisten bestétigt.

Die beiden ersten Preise des Wettbewerbs von 1949 erzielten unterschiedliche Ergebnisse.
Schon bei dem Abel/Gutbrodschen Wettbewerbsbeitrag wie auch bei dem spéateren Ent-
wurfskonzept fiir die »Neue Liederhalle«, wurde bei der Anordnung der Séle das Prinzip des
»Kontrapunkts« zu Grunde gelegt. Diese musikalische Analogie (Klang, Wesen, Stimmung)
fihrte zu dem Wunsch, dass der »Mensch im Mittelpunki« steht und die architektonische For-
mensprache eine Mischung von Monumentalitdt und »Neuem Bauen« zeigen sollte. Aller-
dings wahlten die Verfasser im Wettbewerb zunéchst - aus taktischen Griinden und zum
besseren Verstandnis - eine mehr traditionelle, kubische Formensprache, anstatt der spateren
»Kkristallinen« Form. Laut vielen Aussagen war der Architekt Abel seiner Zeit voraus, was die
Formvorstellung betraf. Abels Gesamtwerk befand sich 1949 in einer Umbruchphase.
Daraus begriindet sich auch der plétzliche Formenwechsel zum Zeitpunkt der Wett-
bewerbsiiberarbeitung.

Im Gegensatz hierzu stand der Entwurf Scharoun, der die Einbindung des landschaftlichen
Raumes beinhaltete, bezogen auf die Innen- und Aufenraumgestaltung des freien Grund-
risses. Er entwarf eine »gebaute Stadtlandschaft, die einen neuartigen architektonischen
Lésungsansatz auf dem Gebiet des Konzerthallenbaus darstellte. Seine Grundrisskomposi-
tion zeigt eine Abkehr vom rechten Winkel und den bisherigen »Schachteltypen« im Kon-
zerthallenbau. Dabei wurde bei der Gebaudeform, als Solitér, auf eine Gesamtkomposition
verzichtet. Der allgemeine Pragmatismus der Nachkriegszeit hatte aber offensichtlich den uto-
piegetragenen Ansatz von Scharoun nicht wahrgenommen. Daher muss der Entwurf pro-
vokant und unverstandlich gewirkt haben. Seine Innenraumlandschaften waren komplexe
und differenzierte Raumfolgen.

Daraus wird ersichtlich, dass durch Scharoun eine neue Ordnung in der Architektur ge-
fordert wurde, welche auf den Grundlagen der Haring’schen Theorie basierten; das bedeu-
tet, der Ausgangspunkt ist nicht die Form, sondern das Resultat. Diese Grundsatze, auf den
Abel/Gutbrodschen Entwurfsansatz tibertragen, zeigen im Wettbewerbsergebnis keine Ge-
meinsamkeiten.
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Der Abel/Gutbrodsche Entwurf hatte schon im Wettbewerb die wichtigsten Planungs-
fragen geklart. Ein weiterer Wettbewerb hétte somit auch keine wesentlich neuen Ge-
sichtspunkte gebracht, sondern nur eine weitere Verzogerung des Projektes. Scharouns
Vorschlag war der Stadt Stuttgart, trotz Sympathie seitens der Stadtverwaltung, im Ergebnis
zu aufwandig. AuBerdem waren nicht zuletzt die besseren Kontakte Gutbrods zur Stadt-
verwaltung, sein diplomatisches Geschick und die personlichen Sympathien Hoss’, der maf3-
gebliche Grund dafir, dass die Beauftragung an die Architektengemeinschaft Abel/
Gutbrod und nicht an Scharoun ging. Es ist daher festzustellen, dass ohne Gutbrods Mit-
wirkung, Abel wohl chancenlos geblieben wére. Dieses ist dadurch belegt, dass Prof. Hoss
zunéchst Scharoun mit Gutbrod zu einer Architektengemeinschaft - ohne Abel - verkniip-
fen wollte, was aber an den Absichten des Liederkranzes und aus Zeitgriinden scheiterte.

Gutbrods Anteil an der Ausflihrungsplanung, in der Farb- und Materialwahl, stehen in
direktem Bezug zu Aalto, Haring und Scharoun, deren Architektur in Werkstoffen und Farb-
auswabhl sein kreatives Spektrum erweiterten und doch in der Einzelldsung individuell
blieben. Diese Auffassung bildete auch einen wesentlichen Punkt seiner Lehre.

Weiterhin war bisher nicht bekannt, dass wesentliche Teile des Erscheinungsbildes, ndmlich
nahezu samtliche Oberflachen der »Neuen Liederhalle«, auf den Kiinstler Blasius Spreng
zuriickgehen. Deren plastische Bearbeitung, Natursteinschichtungen und Mosaiken, nehmen
in der Wahrnehmung einen nahezu gleichwertigen Rang wie die Baukdrperformation ein.

Fur die Projektgemeinschaft war das Vorhaben eine besondere Aufgabe, die eine kinstleri-
sche Aussage der Zeit darstellen und das kulturelle Leben der Stadt Stuttgart bereichern
sollte. Eine schdpferische Zusammenarbeit zwischen Architekt und Kiinstler, mit dem Er-
gebnis einer »Kunst am Baug, die mehr war als blof3e Applikation, hatte es vor dem Bau der
»Neuen Liederhalle« in dieser Form ebenfalls noch nicht gegeben.

Die Formvorstellung der »Neuen Liederhalle« zeigte Tendenzen zu »organischen und ex-
pressiven« Gestaltungselementen und nicht nur aus der Funktion heraus entwickelten Bau-
kérpern. Somit konnte dem Baukomplex der »Neuen Liederhalle« ein unverwechselbares
Aussehen gegeben werden. Dem Grundgedanken dieser Formvorstellung folgend, entstand
die Materialwahl in Verbindung mit dem Geb&ude selbst. Die »Neue Liederhallex mit den
einzelnen Salen scheint nach Abels Vorstellungen Kristallen zu entsprechen, wobei er sich
an seiner eigenen Kristallsammlung orientierte. Er machte sich diese Mdglichkeiten der
Formfindung zu Eigen, was flr ihn den Weg zu einer neuen Baukunst bedeutete. Seine Ge-
danken dazu fasste er in seiner Schrift »Wom Wesen des Raumes in der Baukunst« (1952) zu-
sammen.

Im Archiv des Miinchner Architekturmuseums wurde im Nachlass Adolf Abels umfang-
reiches Skizzenmaterial zur »Neuen Liederhalle« gefunden, die den Entwurfsprozess belegen.
Diese Zeichnungen, unterstitzt durch ca. 100 handgeschriebene Briefe Abels an Spreng,
haben sich bei der Frage der Autorenschaft als sehr wertvoll erwiesen. Aus den ebenfalls weit
Gber 100 Entwurfsskizzen zur »Neuen Liederhalle« wird eine kontinuierliche Entwicklung,
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von dem aus rechtwinkligen Koérpern gefliigten Wettbewerbsentwurf, bis zu der spéteren
Ausfiihrung der »organisch-expressiv« geformten Séle sichtbar.

Die Erhebung fiihrt daher zu der Erkenntnis, dass die geistige Urheberschaft des Entwurfs
der »Neuen Liederhalle« Abel zugeordnet werden kann. Die Verdnderung der Formgebung
vom Wettbewerb bis zum ausgeftihrten Projekt ist das Ergebnis einer langen und sorgfélti-
gen Entwicklung im Entwurfsprozess.

Bei aller Vielfalt von Formen, Farben und Details zeigt der Bau der »Neuen Liederhalle«
eine kinstlerische Einheit mit Ausdruckskraft. Das Gebdude wurde bis ins Detail ausge-
staltet, ohne eine oberflachliche Willkiir entstehen zu lassen. Die Grundkonzeption folgte
einer bestimmten GesetzméaBigkeit. Die verschiedenen Raumabschnitte, die ineinander
Gibergehen, lassen durch Gegensétze Spannung entstehen. Das Raumerlebnis wird gestei-
gert durch die Abfolge verschieden strukturierter Oberflachen, sowie unterschiedlich
belichteter Raumabschnitte, die offen aneinander grenzen oder als geschlossene Rdume
aufeinander folgen. Ein Beispiel hierflr ist das Grofe Foyer mit den geschwungenen Treppen-
rampen zur oberen und unteren Ebene. Im Gegensatz hierzu stehen die drei geschlos-
senen Sale, die wiederum im Inneren eigenen GesetzmafSigkeiten folgen. Im Spannungsfeld
der Durchdringungen von gegenlaufigen Prinzipien - im Verhéltnis von Morphologie und
Typologie, von Stadtebau und Architektur, von AufRen und Innen, von oben und unten, von
Offentlichkeit und Individuum, liegt die Bedeutung und das Besondere an dem Entwurf der
»Neuen Liederhalle«.

In diese gegensatzliche Raumwirkung einbezogen ist auch die betonte Stabilitdt und plas-
tische Wirkung der reliefartigen Sichtbeton-Aufenwand des Beethovensaals, die durch die
im Inneren weite, konkave Rundung, den rickwértigen Teil zusammenfasst. Der nach auRRen
wirkende, vom oberen Haupteingang betrachtet, sehr beherrschende, in seiner Form einer
Rotunde gleichende Saal, ist in seiner Gesamtbetrachtung, relativ geschlossen. Eine Aus-
nahme bildet die AuBenwand am Biihnenhaus, die durch zahlreiche fest verglaste Fenster,
in einer regelmafigen Perforierung gestaltet worden ist.

Jedes Geb&udeteil hat seine eigene Formensprache. Innen- und Aufenraum sollen die
Sinne jedes Einzelnen inspirieren, die Sale hierbei nicht nur Klangkérper fiir die Musik bil-
den, sondern auch eine Stimulanz durch Originalitat in der Materialitat erreichen. Bei genauer
Betrachtung wirken die Gebaudeteile als eine Komposition, die das komplexe Bauwerk auch
aufden als eine gebaute »Symphonie« aus Farben, Formen und Materialien erscheinen lasst.
Die »kontrapunktischen« Gestaltungsgedanken des Abel’schen Konzeptes, ergénzte
und unterstlitzte Spreng durch den Wechsel rauer- und glatter Oberflaichen an den
Fassaden.

Der Vergleich der im Kapitel fiinf besprochenen anderen Konzerthaustypen mit der »Neuen
Liederhalle, zeigt, dass sich die Liederhalle durch drei auf3en ablesbare, differenzierte Bau-
koérper formal eigensténdig darstellt. Die ausdrucksvollen Formen der drei Hauptséle bilden
das Kernstlck der Bauanlage. Sie sind in ihrer Gréf3e, Form und durch die unterschied-
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liche Oberflachengestaltung klar voneinander unterscheidbar. Das annéhernd quadratische
Foyer, als Verbindungsglied zu den Sélen; die abgerundete Parabel des Beethovensaals, der
polygone Mozartsaal und das nicht orthogonale Rechteck des Silchersaals, wurden zu einer
baukérperlichen »Einheit in Vielfalt« im stddtebaulichen Kontext verwoben. Die asymme-
trischen Anordnungen der Baukorper, die unterschiedliche Formen und Gréen, schaffen
Gegenpole der einzelnen Bauteile.

Die Architekten nannten die Séle eine Symphonie verschiedener Raumformen, deren ein-
leitender Satz das Foyer sei. Dieser Vergleich kennzeichnet das Raumgefiige als eine Folge
von Spannungen, der nichts Einzelnes fortgenommen, aber auch nichts hinzugefiigt
werden kann, ohne das Ganze aufzuheben. Erst das Begreifen der ganzen Spannung I6st die
Gegensatze in Harmonie auf, dieses wussten die Erbauer der »Neuen Liederhalle« bewusst
umzusetzen.

Das Ergebnis der Charakteristik der »Neuen Liederhalle« beinhaltet auch, dass sie eine Viel-
zahl von zeittypischen Elementen der 50er-Jahre vereint: Keramikverkleidung, Mosaiken,
Lichtbrunnen, ausholendes Vordach, kleine Lichtoffnungen, Glasbausteine, freitragende
Treppenrampen im Foyer und geschwungene Emporenbristungen.

So wirkte die »Neue Liederhallex damals betont modern und steht bis heute exemplarisch fir
den »Geist« der in den 50er-Jahren entstandenen Kulturbauten. Sie nimmt dabei auch im
Kontext zu anderen Konzerthallenbauten eine Sonderstellung ein. Symmetrien einzelner
Gebaudevolumen verlassend und das Foyer als Mittelpunkt tangierend, hinterlasst die »Neue
Liederhalle« als Ganzes einen sehr plastischen Gesamteindruck. Sie ist im klaren Gegen-
satz zu den »Glaskasten« moderner Theater zu sehen. Gleichzeitig gibt sie aber ein Zeugnis
ab, fur den individuellen- und intuitiven Ausdruck eines Neuanfangs, der dem »Funktiona-
lismus« entgegen wirken sollte.

Die »Neue Liederhalle« ist einer der wenigen, mit besonderer Konsequenz ausgefiihrten
Bauten, bei denen von Projektbeginn an nicht allein die Losung technisch-konstruktiver
und funktionaler Details angestrebt wurde, sondern sich in einer lebendigen Synthese
Architektur und Kunst vereinen.

Durch die »revolutionédre Neuheit« eines fast fensterlos abgeschlossenen Baus wurde sie
im Volksmund auch als »Musikbunker« betitelt. Diese Bezeichnung sollte eine Anspielung auf
die Betonbauten des Zweiten Weltkriegs sein. Fiir die der Tradition und der »klassischen
Moderne« anhdngenden Betrachter galt sie als befremdlich. Die Kommentare in den Feuil-
letons der Zeitungen fielen nicht immer positiv aus, doch die Stuttgarter waren trotzdem
stolz auf die neu entstandene »Kulturstubeg, die nach ihrer Fertigstellung tUberregionale und
weltweite Anerkennung generierte.

Erst auf den zweiten Blick wird offenbar, dass dieses Gebaude in seinen inneren Auf-
baugesetzen eine Vielzahl von Potenzialen und innovativen Elementen birgt, welche weit
iber das bis dahin tibliche Muster eines Konzerthauses hinausgingen.
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Die Gesamtbetrachtung der Bauanalyse zeigt, dass das Ganze vor dem Hintergrund der
»0Organform« als Synthese, aber ebenso aus einzelnen formalen Motiven des Expressio-
nismus der 20er-Jahre, abgeleitet zu sehen ist. In der deutschen Baugeschichte steht die
»Neue Liederhalle« als aussagekréftiges Zeugnis unter den bedeutendsten Bauten Euro-
pas aus der Zeit des Wiederaufbaus und des Aufbruchs. Insgesamt betrachtet steht das
Jahr 1956, aus heutiger Sicht, symbolisch fiir den Aufbauwillen der Stadt Stuttgart. In diesem
Jahr feierte die Stadt hintereinander die Einweihung des Fernsehturms von Fritz Leonhardt
(2. Februar 1956), des wieder aufgebauten Rathauses von Schmohl/Stohrer (4. Mai 1956) und
der »Neuen Liederhalle« (29. Juli 1956).

Die »Neue Liederhalle« hat wesentliche Impulse fiir nachfolgende Bauten gegeben. Eine
weitere Forschungsarbeit kdnnte daher sein, die »Neue Liederhalle«, unabhéngig ihrer for-
malen Ausprdgung und losgeldst von traditionellen Vorbildern, im Kontext zu Nachfolge-
bauten genauer zu untersuchen. Daher sollen die gewonnenen Erkenntnisse zur »Neuen
Liederhalle, auch als Grundlage fiir weitere Forschungsarbeiten auf diesem Gebiet dienen.

Grundsatzlich gilt fir den Konzerthallenbau, dass es keine Standardlésungen gibt. Das ist an
der Vielzahl konstruktiver Gestaltungsmerkmale, die fiir diese Bauaufgabe in den vergan-
genen Jahren erarbeitet wurden, eindeutig feststellbar. Der Anspruch an musikalische- und
akustische Anforderungen und die Hérsamkeit des Raumes ist dabei bis heute immer
weiter gestiegen. Mdglich wurde das durch die stetige Fortentwicklung der Radiotechnik
und der technischen Mdglichkeiten, welche die Musik seit den 70er-Jahren in allerbester
Qualitat wiedergeben, so dass eine breite Schicht der Bevolkerung zu aufmerksamen und
kritischen Horern erzogen wurde und damit auch die Musikversténdigkeit insgesamt auf
ein hohes Niveau gebracht wurde.

Die Zukunft beim Bau grof3er Konzertgebdude, wie beispielsweise der »Kdlnarena«, weist
in die Richtung multifunktionaler GroBhallen, die fiir »alles« nutzbar sind. Der Nachteil
dieser GroRbauten mit deutlich iber 3000 Sitzplatzen ist, dass der akustisch-visuelle Kontakt
vom Musiker zum Publikum nicht mehr méglich ist und das Klangerlebnis allein von der
Leistungsfahigkeit der technischen Ausstattung und Qualitat der elektronischen Ubertra-
gungsanlagen abhéngt. Das hat zur Folge, dass die Intensitdtsempfindung der Ausstrah-
lung beim Zuhérer nicht mehr in dem selben Mal3 stattfindet wie friher, oder das Grup-
penerlebnis einer GroRveranstaltung praktisch allein durch den Besuch derselben ersetzt
wird. Daher wird in Zukunft auch weiterhin fir Kirchen- und Konzertséle der mittleren
Grol3e die Auseinandersetzung zwischen Lang-, Zentral- oder asymmetrischem Bau gegeben
sein und funktionsbedingt wird der Architekt nicht allen Verwendungsarten in gleicher
Weise gerecht werden kdnnen.
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Anhang

Dieser Anhang beinhaltet eine Aufstellung des Planungsteams »Neue Liederhalle«, sowie
die tabellarisch aufgefiihrten Lebens- und Werkverzeichnisse der Architekten Abel,
Gutbrod und des Kiinstlers Spreng. Die Werkplane aus dem Werkarchiv Gutbrod (saai) zur
Ausfiihrungsplanung, Bleistiftzeichnungen auf Transparentpapier. Weiter sind wichtige
Dokumente wie das Wettbewerbsprogramm vom 22. Februar 1949, der Kaufvertrag vom
30. Dezember 1954 des Liederhallengrundstiicks und die Festrede vom 29. Juli 1956 bei-
gefligt. Naheren Aufschluss geben aufRerdem die zahlreichen Briefe von Abel an Spreng, von
denen verschiedene angeftigt wurden. Ein Brief von Gutbrod an Spreng und von Hans
Kammerer an Gutbrod, sowie der Brief einer Studentin und die Gesprache mit Zeitzeugen,
sollen im Folgenden in ihrem inhaltlichen Zusammenhang wiedergegeben werden.

Planungsteam Neue Liederhalle

Bauherr
Oberleitung

Architekten

Kunstlerische
Gesamtberatung
Technische Leitung
ortliche Bauleitung
Akustische Beratung
Statik

Orgel

Gartnerische
Gestaltung
Kunst am Bau

Ausfiihrende Firmen

Stadt Stuttgart.

Stadtisches Hochbauamt, Oberaufsicht Stadtbaudirektor

Dr. Stroebel, Oberbaurat Schimmel und Oberbauinspektor Eidel.

Prof. Dr.-Ing. e. h. A. Abel, Miinchen und Prof. R. Gutbrod, Stuttgart.
Mitarbeiter aus dem Biiro Gutbrod wie folgt, Bauleiter H. Kiess,

Dr. B. Binder, H. Batzner, Gmelich, R. Keyler, H. W. Merkle, Fr. Schneider,
E. Schmoger, H. Weik.

Blasius Spreng.

Dipl.-Ing. Hermann Kiess, Bauingenieur Hiibner.

Prof. L. Cremer, Berlin, Dipl.-Ing. Mdller, Miinchen; Ing. Keidel, Stuttgart.
Ing.- Biiro Prof. Kintzinger, Dr.- Ing. Peter Schmidt-Hieber.
Kirchenmusikdirektor Bornefeld, Heidenheim und Prof. Nowakowski,
Stuttgart.

Gartenamt der Stadt Stuttgart.

H. D. Bohnet, F. Eska, O. H. Hajek, L. Hofmann, Prof. A. Lércher,

H. Model, E. Mosny, Prof. F. Nuss.

Bauunternehmung Gustav Epple mit Dyckerhoff und Widmann sowie
Sager & Worner mit Christian Bossert, die die Grab-, Beton-, Stahl-
beton- und Mauerarbeiten ausgefiihrt haben, auSerdem Firma Julius
Schneider und die Eisenwerke Kaiserslautern, denen die Stahlkonstruk-
tion Gbertragen war.

Insgesamt beteiligten sich (iber 200 ausfliihrende Firmen am Bau der »Neuen Liederhalle.
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Prof. Dr.-Ing. e. h. Adolf Abel’

(1882-1968)

1882

1902-1904

1904-1905

1905-1906

1906-1908

1908-1914
1908-1910

1909-1910

1910-1914

1915-1918

1910-1925

1919-1921

1921-1925

1925-1930

1930-1952

1946

1952
1968

Geburt am 27. November in Paris als altester Sohn des Architekten Fried-
rich Abel und seiner Ehefrau Anna Abel geb. Schindler aus Gerolzhofen.
Der Vater stammte urspriinglich aus Gernsbach im Schwarzwald; der unter
anderem nach Paris gekommen war um dort unter namhaften franzosi-
schen Architekten an den Planen fir die Pariser Weltausstellung mitzuarbei-
ten. Im Jahr 1890 kehrte die Familie nach Offenburg zurtick.
Architekturstudium an der Technischen Hochschule Stuttgart bei

Prof. Theodor Fischer.

Studium an der Kéniglich Sachsischen Akademie fiir Bauwesen der Bil-
denden Kiinste in Dresden bei Ernst Hermann, um sich neben der Architek-
tur auch den bildenden Kiinsten widmen zu kénnen.

Studienreise in Oberitalien.

Studium an der Akademie in Dresden und im Atelier fir Baukunst bei
Geheimrat Prof. Dr. Paul Wallot tatig, mit Abschluss im Meisteratelier Wallot.
Mitarbeit in verschiedenen Architekturbiros.

Architekturbiiro des Vaters in Offenburg, mit dem ihn zeitlebens ein auf
gegenseitiger Achtung beruhendes Vertrauensverhaltnis verband.
Mitarbeit bei P. Schmohl & G. Staechelin in Stuttgart.

Im Biiro des Oberbaurats Eisenlohr & Pfennig in Stuttgart. Im Hause
Eisenlohr begegnete Abel auch seiner spateren Frau Helene Rothermundst;
sie heirateten zu Beginn des ersten Weltkrieges.

Bei Kriegsbeginn Kriegsfreiwilliger in Ludwigsburg. Ende des Krieges aus
dem Militérdienst entlassen.

Folgten die entscheidenden Jahre in Stuttgart; die Entfaltung der kiinst-
lerischen Personlichkeit und des ersten grofden Erfolges.

Assistent an der Technischen Hochschule Stuttgart bei Prof. Paul Bonatz.
Lehrbeauftragter fir Entwerfen an der Technischen Hochschule in Stuttgart.
Auf Empfehlung von Schumacher wurde er Nachfolger fiir die Ringplanung
in KéIn und wurde zum Stadtbaudirektor (Leitung des Hochbauamtes) der
Stadt Kéln berufen.

Berufung zum Professor fiir Baukunst und Stadtebau an die Technische
Hochschule Miinchen in der Nachfolge Theodor Fischers.

Im Wiederaufbaudirektorium von Baden-Wirttemberg tétig; Entwicklung
eines Reorganisationskonzepts fir Miinchen im Auftrag des Miinchner
Stadtrates.

Beendigung seiner Lehrtatigkeit.

Am 3. November verstorben in Bruckberg bei Ansbach und in Stuttgart
beigesetzt.

Aus der Ehe stammen zwei S6hne und eine Tochter: Armin, Ottmar und
Irene.
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Auszeichnungen und Ehrungen

1949 Ernennung zum Dr.-Ing. e. h. der Technischen Hochschule Darmstadt,
sie wirdigte seine Personlichkeit und seine Verdienste.
1952 Auszeichnung mit dem grofden Bundesverdienstkreuz auf Vorschlag

des Baden-Wirttembergischen Ministerprasidenten.

Werkverzeichnis?
1904-1908 Studienarbeiten.

1907 Wettbewerb, Kurhaus, Festhalle, Gewerbeausstellungsbau, Triberg
Schwarzwald (3. Preis).

1910 Wettbewerbsentwurf, Bismarck-Denkmal, Bingerbriick.

1913 Wettbewerb, Hauptfriedhof Stuttgart, zusammen mit Eisenlohr & Pfennig
(1. Preis).

1913 Landhausprojekt fiir Prof. Busch, Stuttgart.

1917 Entwurf, Museum der vaterldndischen Altertimer auf der Uhlandshdéhe,
Stuttgart.

1917-1918 Wettbewerb, Wasserturm im Gewand Forst, Stuttgart (1. Preis).

1917 Entwurf, Oratorienkirche fiir den Neckartorplatz, Stuttgart.

1917 Entwurf, Katholische Friedenskirche, Ulm.

1917-1918  Entwurf, Kriegsgedéachtniskirche und Krematorium am Neckartor, Stuttgart.
1918-1921 Wettbewerb, Industrie- und Handelskammer Stuttgart (1. Preis);
1921 Ausfiihrung mit Karl Béhringer.

1920 Schloss Schwerinsburg, Minchen.
1921 Projekt Kognakbrennerei Macholl & Co, Miinchen.
1921 Wettbewerb, Sektkellerei Mattheus Miiller, Eltville (1. Preis);
Ausfiihrung mit Karl Béhringer.
1921 Vorentwurf, Strandhaus Konsul Scharrer, Bernried/Starnberger See.
1921 Wettbewerb, Hygiene-Museum, Dresden.
1921-1922 Ideenwettbewerb, Hochhaus am Bahnhof FriedrichstralRe, Berlin.
1923 Wettbewerb, Siedlung Borstei fiir Borst und Borstei, Miinchen (2. Ankauf).
1923 Grabstéatte der Familie Volkmann, Schaprode/Rigen.
1923 Reihenhéuser, J. C. B. Mohr und Siebeck, Tiibingen.

1923-1927 Fir die Neckar-AG (zus. mit der Neckarbaudirektion):

Stauwehr Stuttgart-Untertiirkheim,

Kanal- und Stauwehrbriicke in Neckarsulm,

Stauwehrbriicke Wieblingen a. N.,

Kanal- und StraBenbriicke Kochendorf a. M.,

in beiden letztgenannten Orten und Schwabenheim auch Kraftwerke.
1924 Wettbewerb, Miinsterplatzgestaltung, Ulm (Ankauf).
1924-1925 Lagerhalle Eisen-Fuchs, Stuttgart-Bad Cannstatt mit Karl Béhringer.
1925-1928 Hochhaus, Koblenz.
1925-1927  Wettbewerb, Friedrich-Ebert-Briicke, Mannheim.
1926 Rheinisches Museum, Kéln - ehem. Reiterkaserne - umgestaltet.
1928-1936  Stadtbaudirektor und Leitung des Hochbauamtes Kéln.
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1925-1930

1929-1935

1930-1936
1928-1936
1925-1928
1930-1936
1929
1930
1931
1931
1931-1932
1932
1932
1932-1933

1934
1934
1935-1940
1935-1940
1935-1940
1935-1940
1935-1940
1937
1937
1938
1940-1945

1943

1946-1949

1946-1949

1946-1947

1947

1949

1949

1950

1951-1953

Grundlegende stadtebauliche Klarungen, KéIn (Mitarbeiter:

Bongartz, Schulte Frohlinde, Manicke, Nolte, Tiedje u. a.).

Bauten fiir die »Pressa«, Kdln, Hauptausstellungsbau tiberragt vom Pressa-
Turm, Rheinrestaurant, Ausstellungsgebdude, Rheinmuseum.
Miihlheimer Rheinbriicke, Kéln.

Flugbahnhof, Funksendeanlage, Feuerwache, Miillverwertungsanstalt, KdIn.
Stadion und Sportanlagen, Radrennbahn und Familienbad (Stadionbad), K&In.
Neubau der Universitét, KdIn.

Wettbewerb, Erweiterung des Reichstages, Berlin.

Kirassier-Denkmal, Kéln mit Bildhauer Paul Wynand.
Friedrich-Ebert-Briicke, Mannheim (Ausfiihrung).

Wettbewerb, Bebauung der Arenberggriinde, Salzburg.

Eigene Villa am Herzogpark, Minchen.

Maffeisches Industriegeldnde, Minchen.

Wettbewerb, Neuer Glaspalast, Miinchen.

Doppellandhaus fiir die Kiinstler Adolf Busch und Rudolf Sekrin, Riehen
bei Basel.

Wettbewerb, Haus der Arbeit.

Wochenendhaus Freifrau von Stengel, Berg am Starnberger See.
Projektvorschlag fir die Neugestaltung der Kuranlage Baden-Baden.
Bebauungsplan, Gebiet dstlich des Englischen Gartens, Miinchen.
Generalverkehr und Bebauungsplan, Wuppertal.

Umgestaltung der Stadthalle Elberfeld, Wuppertal.

Ideenskizzen Downtown, New York.

Ideenskizze fur ein Theater ohne Range.

Wohnhaus Richard Nibel, Korntal bei Stuttgart.

Ideenskizze fiir ein Theater, Luzern.

Studien zur Darstellung der Raumwirkung einer Hallenkonstruktion mit
Kelchschalenpfeilern.

»Das Stralden Raumkreuz« Strukturskizzen auf eine gedachte Stadt von etwa
250000 Einwohnern, Stadtplan: KélIn, Frankfurt, Wien - Doppel-Stralen-
kreuz der Cité (Altstadt-StraRenkreuz der Neustadt).

Ideenskizze fiir den Aufbau des zerstdrten Kurviertels, Wiesbaden.
Wiederaufbau, Umbauplan der Innenstadt, Miinchen.

Bayerische Hypotheken und Wechselbank, Wiederaufbau - Umbau - Er-
weiterung, erstes Passagenhaus; Miinchen, Theatinerstral3e.
Terrassenh&user, Bern.

Neubau der Milchverwertungs GmbH Bayerischer Landwirte.
Wettbewerb, Liederhalle Stuttgart, Berliner Platz mit Rolf Gutbrod und
Kinstler Blasius Spreng (Ausflihrung bis 1956).

Ideenskizzen zur Untersuchung der Lichtwirkung in Rdumen, Innenraum-
perspektive, kontrapunktische Lichtspiralen.

Wettbewerb, Stadtebauliche Lésung zur Errichtung eines Dienstgebdudes
fur das Auswartige Amt, Bonn.
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1953

1953
1953
1953-1954
1955
1955
1955-1956
1955-1957

1956
1956

1958

1957
1959
1959
1959-1962

1960
1961
1963
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Firma Carl Freudenberg, Vorschlag zur Gestaltung des Haupteingangs mit
umfangreichem Bauprogramm, Weinheim, BergstraRe (groRes Fenster,
Kinstler, Blasius Spreng).

Verkehrsfiihrung an der Karmeliterstral3e, Miinchen.
St.-Matthaus-Kirche, Regensburg (Kiinstler, Blasius Spreng).
Bebauungspléne fiir Siedlung Albersbésch, Offenburg i. B.
Bebauungsplan und Reihenhausbebauung Burda-Siedlung, Offenburg i. B.
Projekt Duncan-Schule, Miinchen Nymphenburg.

Hotelprojekt Uberarbeitung der Plane von Fritz Rickerl, Hochserfaus/Tirol.
Evangelisch-Lutherisches-Gemeindezentrum und Kirche, Neutraubling
(Rosette, Kiinstler, Blasius Spreng). - Pfarrer war sein Sohn Ottmar Abel.
Haus und Tanzsaal fiir Herrn Weink6ppel, Miinchen.
Herder-Buchhandlung, Miinchen, Promenadenplatz (Mosaik, Fassaden-
gestaltung, Kinstler, Blasius Spreng).

Bebauungsplan und Ausflihrung von Einfamilienhdusern an einem steilen
Hanggelande, Weinheim, Bergstral3e.

Umbau der Rheinterrassen, Kéln-Deutz.

Projekt Keplerbau, Regensburg.

2-Familienhaus, Fa. Hesser, Stuttgart.

Neubau Sportstétte und Hallenbad, Weinheim (Arch. Fritz Rickerl und
Werner Wolff - Mosaik, Schwimmbhalle, Fassadengestaltung, Kiinstler,
Blasius Spreng).

Wettbewerb, Horsaalgebdude Universitat und Stadtbibliothek, KoIn.
Oberrheinhalle, Mehrzweckhalle, Offenburg (Arch. M. Wacker).
Pflegeanstalt Bruckberg, Erweiterungsbauten, Bruckberg bei Ansbach
(Arch. Werner Wolff).



Prof. Rolf Gutbrod®

(1910-1999)

1910

1917-1919
1919-1929

1929

1929-1930
1930-1931

1931-1932

1932-1935
1935

1935

1935-1936
1936
1936-1937

1937-1939
1939-1940
1940
1941
1941-1943

1943

1944-1945
1945
1945
1946
1947
1953

1957-1959

Geburt am 13. September in Stuttgart als drittes und jiingstes Kind des
Arztes Dr. Theodor Gutbrod und dessen Frau Eugenie, Sofie geb. Wizemann
(Lektorin und Ubersetzerin).

Besuch des Eberhard-Ludwigs-Gymnasiums in Stuttgart.

Griindung der ersten Waldorfschule, an der seine Mutter beteiligt war,
Schiiler dieser Schule, Abschlussexamen vor dem Wiirttembergischen Kul-
tusministerium. Langere Aufenthalte in der Schweiz, Italien und in England.
Von April bis September Praktikum im Ingenieurbiiro Ludwig Bauer in
Stuttgart.

Architekturstudium an der TH Berlin-Charlottenburg.

Architekturstudium an der TH Stuttgart, u. a. bei Ernst Fiechter, Heinz Wetzel,
Hugo Keuerleber, Paul Bonatz und Paul Schmitthenner.

Nach dem Vorstaatsexamen zwolfmonatiges Pratikum bei G. A. Munzer,
Disseldorf.

Fortsetzung des Architekturstudiums an der TH Stuttgart.

Diplom bei Paul Bonatz im November.

Studienreisen in die Schweiz, nach Italien, England und Holland.

Tatig im Biro Giinter Wilhelm Stuttgart. Mitarbeit an Bauprogramm und
Lageplan des Graf-Zeppelin-Instituts in Ruit. Unter Wilhelms Oberleitung
Entwurf und Planung Haus Kimmich in Esslingen.

Militérische Grundausbildung.

Selbstandiger Architekt in Stuttgart.

Erneut im Blro Wilhelm beschéftigt. Mitarbeit vom Entwurf bis zur Werk-
planung an Bau 3 des Graf-Zeppelin-Instituts.

Bauleiter der Luftwaffe, Friedrichshafen.

Vorstand des Luftwaffenbauamtes Muinchen I1.

Abteilungsleiter eines Bauamtes in Brissel; spater nach Sizilien versetzt.
Feldbauamtsvorstand in Afrika.

Verbindungsingenieur zum Oberkommando der italienischen Luftwaffe
und Dolmetscher in Rom.

Oberregierungsbaurat der Organisation Todt (O. T.): Nachschubleiter der
0. T-Einsatzgruppe in ltalien und Dienststellenleiter in Sirmione am Gardasee.
Chefreferent im Amt Bau O. T. Zentrale Berlin.

Kriegsende in Radstadt/Osterreich.

Kraftfahrer in Starnberg.

Architekt in Stuttgart, Mitglied im Bund Deutscher Architekten.
Lehrbeauftragter fir Innenraumgestaltung und Entwerfen an der TH Stuttgart.
Ernennung zum a. o. Professor fiir Innenraumgestaltung und Entwerfen an
der Fakultat fir Bauwesen der TH Stuttgart.

Gastprofessor an der Technischen Universitéat Istanbul in den Sommer-
semestern.
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1957
1961
1963
1968
1972
1978

1978-1994
1992
1999

Aufnahme in die Architektenkammer Baden-Wirttemberg.

Ernennung zum ordentlichen Professor.

Walker-Ames-Professur an der Washington State University, Seattle/USA.
Hauptwohnsitz in Berlin.

Beendigung seiner Lehrtatigkeit.

Ubergabe der Architektenbiiros in Berlin und Stuttgart an seine
Mitarbeiter Henning, Kendel und Riede.

Weiterhin in den Biiros als Berater tétig.

Zusatzlicher Wohnsitz in Dornach.

Am 5. Januar verstorben in der ITA-Wegmann Klinik in Arlesheim, Schweiz.
Er hatte aus erster Ehe drei Tochter: Christiane, Verena und Ghita.

Auszeichnungen und Ehrungen

1967
1968
1971-1984
1971
1971
1971
1973
1979
1980
1983
1985-1997
1987
1990

1991
1991

1995

1999
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Paul Bonatz Preis fur das Lehrerseminar des Bundes der Freien Waldorf-
schulen Haussmannstral3e, Stuttgart.

August-Perret-Preis der Union International des Architects flr den Deut-
schen Pavillon auf der Expo 1967 in Montreal Kanada mit Frei Otto.
Stellvertretender Direktor der Abteilung Baukunst der Akademie der Kiinste.
Mitglied des Ordens »Pour le mérite«.

Paul Bonatz Preis fiir die Baden-Wiirttembergische Bank AG.

Verleihung des grofRen Verdienstkreuzes mit Stern der Bundesrepublik
Deutschland.

Hugo Haring Preis fiir das Gebdude der Baden-Wirttembergischen Bank AG.
Paul Bonatz Preis fiir die Sparkassen Versicherung AG Stuttgart.
Aga-Khan-Preis fiir das Hotel und Konferenzzentrum in Mecca (fiir isla-
mische Kunst Lahore, Pakistan) mit Frei Otto.

GroRer Berliner Kunstpreis.

Zweiter Vizekanzler des Ordens »Pour le mérite« fiir die Kiinste.
Eintragung des Konzerthauses Stuttgarter Liederhalle in das Denk-
malbuch.

Ausstellung in der Architektur-Galerie am WeiRenhof »Rolf Gutbrod
Bauten in Stuttgart«.

Blirgermedaille der Stadt Stuttgart.

Ausstellung in der Baden-Wirttembergischen Bank AG »Rolf Gutbrod.
Skizze aus der Sicht von Freunden« anlasslich seines 80. Geburtstages.
GroRRer DAI-Preis vom Verband deutscher Architekten-Ingenieurvereine
e. V., Mitglied International Acadamy of Architectur (IAA) Sofia Bulgarien.
Ausstellung der Fakultat fir Architektur und Stadtplanung der Universitat
Stuttgart »Der Wille zur Gestalt, in memoriam Rolf Gutbrod 1910-1999«.



Werkverzeichnis*

Die Datierungen vom Werkverzeichnis sind vorldufig zu betrachten, es ist verwahrt im Std-
westdeutschen Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau an der Universitat Karlsruhe (saai)
und ist das Ergebnis aus der Bestandsaufnahme des Werkarchivs. Bei zeitlich nachweis-
baren Materialien wurden die friihesten Daten angegeben. Die Jahreszahlen in Klammern
beziehen sich auf das Ende eines Projekts oder dessen Verdanderungen in Form von Um-
Anbauten.

1933
1934
1935

1936
1946

1947

1948

Studienarbeit, Siedlung Stuttgart-Weilimdorf.

Studienarbeit, Gemeindehaus der Gedachtniskirchengemeinde, Stuttgart.
Studienarbeit Restaurant, Hotel und Unterkunftshaus an der Reichsautobahn

auf der Schwébischen Alb.

Heizhaus Flakkaserne, Friedrichshafen.

Landhaus Gutmann, o. O.

Wiederaufbau, Wohnhaus Wirth, Stuttgart, Gdnshaldeweg.

Umsetzung, Schuppen Wich, Stuttgart, Talstrale.

Sargtischlerei, Holz- und Sarglager Wich, Stuttgart, TalstralRe.

Wettbewerb, Altstadt Stuttgart.

Entwurfsskizze, Verkehrsfiihrung Innenstadt Stuttgart.

Wiederaufbau, Wohnhaus Boéhde, Stuttgart, Birkenwaldstralde
(Umbau/Erweiterung 1952).

Vorentwurf, Verlagshaus Belser, Stuttgart, Augustenstraf3e.

Instandsetzung, Wohnhaus Harsch, Stuttgart, Feuerbacher Heide.
Wiederaufbau/Umbau, Landhaus Reisser, Stuttgart, Hasenbergsteige.

Tar Haus Schmidt, Stuttgart, SchottstralRe.

Wiederaufbau, Haus Mollenkopf, Stuttgart, StafflenbergstrafRe.

Biro- und Wohnhaus Rall, Stuttgart, Stafflenbergstraf3e.

Sargtischlerei Wich, Stuttgart, Talstral3e.

Wettbewerb, Marstallgelande, Stuttgart.

Wohnhaus Behr, Stuttgart, Eduard-Steinle-Stral3e.

Wiederaufbau der Krankenkasse fir Handwerk, Handel & Gewerbe, Stuttgart,
MoserstralRe (Ausfiihrung bis 1949).

Fabrik- und Verwaltungsgeb&ude Rossler & Weissenberger, Stuttgart-

Bad Cannstatt, Krefelder Stral3e (Ausfiihrung bis 1956).

Wohn- und Geschaftshaus, Erbengemeinschaft Veesenmayer, Stuttgart,
Moserstralie (Ausfiihrung bis 1950).

Wohn- und Geschéftshaus Matthaes, Stuttgart, MoserstraRe (Ausfiihrung bis 1950).
Wohn- und Geschaftshaus Starcker, Stuttgart, Moserstrafde (Ausfiihrung bis 1950).
Wohn- und Geschaftshaus Kaulla, Stuttgart, Moserstrafde (Ausfiihrung bis 1951).
Instandsetzung, Mehrfamilienhaus, Stuttgart, OlgastraRe (Ausfiihrung bis 1951).
Werkswohnungen Bossert, Stuttgart, Lehenstral3e.

BehelfsmaRiger Wiederaufbau, Geschaftshaus Doertenbach, Stuttgart (Ausflihrung
bis 1950 und 1958-59).

Geschaftshaus der Stiddeutschen Holzberufsgenossenschaft, Stuttgart (Ausfiihrung
bis 1950).
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1949

1950

1951

210

Blrogebdude Erbengemeinschaft Veesenmayer, Stuttgart, Moserstral3e
(Ausfiihrung bis 1950).

Wohnungsumbau/Inneneinrichtung »Notwohnung« Porsche,

Stuttgart, Feuerbacher Weg.

Werkstatt, Bar und Verkaufspavillon Hahn, Stuttgart, Hauffstral3e.
Ladenausbau, Stuttgart, Kdnigstraf3e.

Instandsetzung Schaufensterfronten Schépp, Stuttgart, Kénigstral3e.
Wohnhausgruppe Scherff, Prof. Dr. Prinzing, Mayer, Stuttgart, Parlerstral3e
(Ausfiihrung bis 1964).

Wiederaufbau Wohnhaus Walz, Stuttgart, Am Bismarckturm (Ausfiihrung bis 1951).
Wohn- und Geschaftshaus Ehmann, Stuttgart, Moserstral3e (Ausfiihrung bis 1951).
Lagerhalle, Werkstatt und Biiros, Firma Porsche KG, Stuttgart-Zuffenhausen,
Schwieberdinger Strafl3e.

Wettbewerb, Liederhalle Stuttgart, Berliner Platz mit Adolf Abel und

Kinstler Blasius Spreng (Ausfiihrung bis 1956).

Milchbar am Flamingosee, Hohenpark Killesberg, Stuttgart.

Eingangsbereich, Hohenpark Killesberg, Stuttgart, Am Kochenhof.

Wettbewerb, Wiederaufbau Rathaus Stuttgart.

Entwurf, Deutsche Beamtenversicherung, Stuttgart.

Umbau Wohnhaus Hammer, Stuttgart, Hauptmannsreute.

Mehrfamilienhaus, Stuttgart, HoélderlinstralRe.

Wohnhaus Oderich, Stuttgart, Rottannenweg.

Entwurf, Wohnhaus Jendges, Stuttgart.

Werkstatt Hahn, Stuttgart, Kiihlbrunnengasse (Ausfiihrung bis 1952).
Mehrfamilienhaus Hahn, Stuttgart, Erbsenbrunnengasse.

Wohnhaus Dr. Wérnle, Stuttgart, Hessenlauweg (Ausfiihrung bis 1951).
Mehrfamilienhaus Dr. Bronner, Stuttgart, EugenstraRe (Ausflihrung bis 1952).
Entwurf, Wohnhaus Dr. Reisch, Stuttgart (Ausfiihrung bis 1953).

Wettbewerb, Verwaltungsgebaude der Industrie- und Handelskammer (IHK),
Stuttgart, Jagerstralde (Ausfiihrung bis 1967).

Wiederaufbau Mehrfamilienhaus Walz, Stuttgart, Lenzhalde.

Neuwiesenschule, Ravensburg, Ziegelweinbergstrafde (Ausfiihrung bis 1952 und
1952-1964).

Wettbewerb, Schule Rottweil.

Umbau und Erweiterung Fabrikanlage Benger & Sohne, Stuttgart, Boblinger Stral3e.
Gartenhaus Reisser, Stuttgart, Hasenbergsteige.

Wohnhaus Gutbrod, Stuttgart, Robert-Bosch-Straf3e.

Fabrikgebdude Hahn Automobile GmbH, Fellbach bei Stuttgart, Ringstraf3e.
Wettbewerb, ECA-Entwicklungsbauten, Stuttgart-Feuerbach.

Wettbewerb, Schule Ziegelwiese, Ravensburg (Ausfiihrung bis 1953).
Vorentwurf, Wohnanlage Bossert-Erben, Stuttgart, Zeller-, Lehen-, Tulpenstral3e
(Ausfiihrung auch 1956-1958).

Mehrfamilienhaus Dr. Brenner, Stuttgart, Moserstral3e.

Ladenumbau, Waldbauer-Lenz, Stuttgart, KénigstralRe (Ausfiihrung bis 1958).



1952

1953

1954

1955

1956

1957

Fabrikhallen Firma Porsche, Stuttgart-Zuffenhausen (Ausfihrung bis 1953 und
1958-1959).

Pfortnerhaus der Firma Porsche, Stuttgart-Zuffenhausen, Schwieberdinger Stral3e.
Wohnhaus Hahn, Stuttgart, Am Burgholzhof.

Wochenendhaus Hahn, Ebersberg.

Wettbewerb, Schule Metzingen.

Umbau, Wohnhaus Ziegenbein, Stuttgart, Feuerbacher Heide.

Fabrikerweiterung Firma Behr, Wendlingen/Neckar.

Erweiterung Wohnhaus Rieck, Aulendorf-Bandel, Stockweg (Ausfiihrung bis 1961).
Verlag und Appartementhaus Rieck, Aulendorf-Béndel Stockweg (Ausfiihrung bis
1955).

Gartenhaus Keller, Stuttgart, Steingrubenweg (Ausfiihrung bis 1956).
Wettbewerb, Studentenwohnheim und Klubhaus, Tiibingen, WilhelmstraRe
(Ausfihrung bis 1956 und 1961).

Mehrfamilienhaus Dr. Wiedmann, Stuttgart, RotebiihlstraRe (Ausflihrung bis 1957).
Wohnhaus Gruber, Stuttgart, Robert-Bosch-StraRe (Ausfiihrung bis 1955/56).
Wohnhaus Hahn, Stuttgart, Winterbacher Straf3e.

Erweiterung, Freie Waldorfschule Stuttgart, Am Kréaherwald.

Umbau, Scheune Koch, Trossingen, Schurthalde.

Wohnhaus Kaiser/Pfister, Stuttgart, Miinsheimer Straf3e.

Autowerkstatt, Wohngeb&ude und Tankstelle Goppinger Autohandelsgesellschaft,
Goppingen, Heininger Stral3e.

Wohnhaus Aufbaugemeinschaft, Stuttgart, Schoderstral3e.

Wohn- und Geschaftshaus Martz, Stuttgart, Kronenstral3e.

Wohnhaus Riimmelin, Stuttgart, Relenbergstral3e.

Mehrfamilienhaus Gutbrod/Brenner, Stuttgart, Schoderstral3e.

Grofdgarage, Stuttgart, Breitscheidstrale.

Wohnhochhaus und Mehrfamilienhaus Hahn, Fellbach bei Stuttgart, Bruckwiesen-
stral3e.

Wohnhaus Gutbrod, Gerlingen bei Stuttgart, Finkenweg (Ausfiihrung bis 1957 und 1961).
Umbau und Innenausbau Mehrfamilienhaus Bossert-Erben, Stuttgart (Ausfiihrung
bis 1960).

Wettbewerb, Philharmonie Berlin.

Entwurf, Wohnanlage Bossert KG, Stuttgart, Landhausstrafe/Schubertstraf3e.
Mehrfamilienhaus Wiedmann, Stuttgart, Strohbergstral3e.

Vorprojekt, Sitzungssaal und Kantine der Industrie- und Handelskammer (IHK),
Stuttgart, Jagerstral3e.

Sendeséle des SDR, Stuttgart, Park Villa Berg.

Vorentwurf, Kulturhaus Merzig/Saar.

Wohn- und Geschaftshaus Schmébh, Stuttgart, Nordbahnhofstraf3e.
Rechenzentrum, Lagerhalle und Biirogebdude der Maschinenfabrik

Werner & Pfleiderer GmbH, Stuttgart, TheodorstraRe (Ausfiihrung bis 1970).
Schulgebaude der Freien Waldorfschule Stuttgart, Am Kréaherwald (Ausfiihrung
bis 1960).
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Wohnhaus Bendix, Diilmen.

Klassengebaude der Industrie- und Handelskammer (IHK), Stuttgart, Jagerstraf3e.
Bebauungsvorschlage, Waldbauer/Lenz Stuttgart, Auf dem Haigst (Ausfiihrung bis
1962 und 1964-1968).

Verwaltungsgebdude mit Laden, Werkstétten und Hochgarage, Hahn Stuttgart,
Friedrich-, Kronen-, Kriegsbergstrale (Ausfihrung bis 1959 und 1960-1963).
Fernsehstudios des SDR, Stuttgart, Villa Berg (Ausfihrung bis 1965).

Wohn- und Geschaftshaus Aufbaugemeinschaft Parlerstral3e, Stuttgart,
Lerchenstral3e.

Wohn- und Geschaftshaus Obermiller, Stuttgart, Kénig-Karl-StraRe.

Erweiterung Gedok-Haus, Stuttgart.

Vorentwurf, Umbau IBM-Verwaltung Deutschland, Berlin.

Wettbewerb, Theater Saarbriicken.

Wettbewerb, Konzerthaus Saarbriicken.

Biiro und Geschéftshaus Deiss, Stuttgart, Kronenstraf3e.

Wettbewerb, Deutsche Botschaft, Wien, Metternichgasse (Ausfiihrung bis 1965).
Wettbewerb, IBM-Verwaltungsgeb&ude, Berlin, Ernst-Reuter-Platz

(Ausfihrung bis 1963).

Wettbewerb, Badisches Staatstheater, Karlsruhe.

Wettbewerb, Horsaalgebdude der TH Stuttgart, Ecke Holzgarten/SchellingstraRe
(Ausfiihrung bis 1961).

Lehrerwohnheim und Kindergarten der Freien Waldorfschule, Stuttgart,

Am Kraherwald, Rudolf-Steiner-Weg (Ausfiihrung bis 1962/63).

Wettbewerb, Pfalzbau, Ludwigshafen/Rhein.

Wettbewerb, Goethe-Institut, Paris.

Wettbewerb, Haus der Saarwirtschaft, Saarbriicken.

Wettbewerb, Universitats- und Stadtbibliothek KéIn (Ausfiihrung bis 1967).
Wettbewerb, Horsaalgeb&aude der Universitat Koln (Ausfiihrung bis 1968).
Entwurf, Verwaltungsgebaude Baresel, Stuttgart, BreitwiesenstraRe.

IBM Verwaltungsgebaude, Boblingen (Umbau Fabrik Klemm).

Entwurf, Autobahnraststatte und Tankstelle, Freiburg-Nord.

Wettbewerb, Konzerthaus Saalbau »Rosengarten«, Mannheim.

Wettbewerb, Stadttheater Kéln.

Wettbewerb, Stadttheater Ulm.

IBM Verwaltungsgebaude Boblingen, Sindelfinger Stral3e (Ausfiihrung bis 1964).
Wettbewerb-Gutachten, Saalbau am Parkhaus, Bochum.

Wettbewerb, Verwaltungsgebdude der Vereinigung Deutscher Maschinenanstalten
(VDMA), Frankfurt/M., Zeppelinallee.

Wettbewerb, Brucknerhalle, Linz, Osterreich.

Gutachterentwurf, Landesversicherungsanstalt, Berlin, Kdnigin-Elisabeth-Straf3e.
Wettbewerb, Erweiterung BEWAG, Berlin, Stauffenberg-, Sigismundstral3e/Hitzigallee.
Wettbewerb, Wohnsiedlung Gropiusstadt, Berlin-Neukélin (Ausfihrung bis 1968).
Wohnhochh&user Gropiusstadt - Britz - Buckow - Rudow - Ost, Wutzky-Alee,
Fritz-Erler-Allee, Friedrich-Krayser-Weg, Theodor-Loos-Weg (Ausfiihrung bis 1968).



1963

1964

1965

1966

Wettbewerb, Landwirtschaftliche Hochschule, Stuttgart-Hohenheim.
Studentenwohnheime S6, S7, S8 Stuttgart, SchwerzstraRe (Ausflihrung bis 1969
und 1974).

Wettbewerb, Saalbau, Pforzheim.

Entwurf, Technische Versorgungszentrale, Universitat Stuttgart-Hohenheim.
Wettbewerb, Baden-Wirttembergische Bank AG, Stuttgart, Kleiner Schlossplatz
(Ausfiihrung bis 1968).

Wohnhausumbau Dr. Goeser, Stuttgart, Rottannenweg (Ausfiihrung auch 1969-1970).
Wettbewerb, Mensa der Universitat Stuttgart-Hohenheim.

Wettbewerb, Auditorium Maximum der Universitat Stuttgart-Hohenheim.
Dorland-Haus der Werbung, Berlin, An der Urania (Ausfiihrung bis 1966).
Schulgebdude mit Aula der Freien Waldorfschule Stuttgart, Am Kréherwald,
Rudolf-Steiner-Weg (Ausfiihrung bis 1966).

Vorentwurf, Kurhaus und Theater, Wildbad (Ausfiihrung bis 1966).

Wettbewerb, Staatsbibliothek Berlin (Tiergarten).

Gutachtenentwurf Rathaus, Leverkusen.

Haus am Opernplatz, Berlin, BismarckstraRe (Ausfiihrung bis 1970).
Wettbewerb, Landschaftliche Brandkasse, Hannover.

Entwurf, Universitdtsforum Heidelberg.

Wettbewerb, Haus der Max-Planck-Gesellschaft, Heidelberg,
Gerhart-Hauptmann-StraRe.

Wettbewerb, Kleiner Schlossplatz, Stuttgart.

Wettbewerb, Stadtische Girokasse, Stuttgart, Konrad Wittwer, Konigstral3e.
Bebauungsvorschlége fiir Wohnbebauung und Lehrlingswohnheim,

Werner & Pfleiderer, Stuttgart, Léwentorstral3e.

Wettbewerb, Deutscher Pavillon, Expo ‘67 Montreal, Kanada (Ausfiihrung bis 1967).
Wettbewerb, Einfamilienh&duser, Berlin-Dahlem, Liitzelsteiner Weg

(Ausfiihrung bis 1969).

Wettbewerb, Wohnanlage, Berlin-Dahlem, Liitzelsteiner Weg (Ausfiihrung bis 1972).
Wettbewerb, Waldorfschule Rudolf-Steiner, Wuppertal, Schulstral3e
(Ausfihrung bis 1972).

Wettbewerb, Max-Planck-Institut fiir molekulare Genetik, Berlin-Dahlem,
IhnestralRe (Ausfiihrung bis 1973).

Lehrerseminargebdude mit Klassenbau der Freien Waldorfschule Stuttgart
(Uhlandshéhe), HaulBmannstrafde (Ausfiihrung bis 1967 und 1972-1973).
Ideenwettbewerb, Zentralbereich der TH Aachen, Annuntiantenbach.
Wettbewerb, Mensa der Universitat Koéln.

Internationaler Wettbewerb, Hotel- und Konferenzzentrum, Riyadh, Saudi-Arabien.
Gutachter-Wettbewerb, Landeszentralbank Stuttgart.

Wettbewerb, Funkhaus des Stiddeutschen Rundfunks, Stuttgart

(Ausfliihrung bis 1976).

Hotel- und Konferenzzentrum, Mekka, Saudi-Arabien (Ausfiihrung bis 1974).
Wettbewerb, Museen Europdischer Kunst, PreuRischer Kulturbesitz, Berlin

am Tiergarten (Ausfiihrung Kunstgewerbemuseum bis 1984).
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Wettbewerb, Deutsche Schillergesellschaft und Deutsches Literaturarchiv,
Marbach/Neckar.

Pfértnerhaus und Sozialgebdude sowie Beratung zur AuRenverkleidung der
Keksfabrik Bahlsen, Berlin, Oberlandstral3e.

Gutachtenentwurf, Wiederaufbau Lister-Kirche, Hannover, WohlerstraRe.
Wettbewerb, Verwaltungsbau der WBK, Berlin, Hohenzollerndamm.

Entwurf, Hotel, Bonn, Poppelsdorfer Allee.

Wettbewerb, Zentralverwaltung Bahlsen Hannover, Podbielskistral3e.
Wettbewerb, Verwaltungsgebaude Deutscher Herold, Bonn, Poppelsdorfer Allee.
Mehrfamilienhaus Lafrentz, Hamburg, Leinpfad.

Wettbewerb, Oberpostdirektion Freiburg.

Wettbewerb, Sendekomplex Deutsche Welle, Koln.

Wettbewerb, Verwaltungsgebadude Bausparkasse, Gemeinschaft der Freunde
Wiistenrot (GDF), Ludwigsburg, Hohenzollernstraf3e.

Wettbewerb, Hauptverwaltung Sparkassen-Versicherung AG, Stuttgart,
Lowentorstral3e (Ausfiihrung bis 1975).

Wettbewerb, Appartementhaus Bellevue und Gellertstralse, Hamburg.
Wettbewerb, Kommunikationszentrum Grof3-St.-Martin, Kéln, Miihlengasse.
Wettbewerb, Stadthalle Krefeld.

Wettbewerb, Wiirttembergische Landessparkasse Stuttgart, Kronprinzenstralle.
Fabrikhalle Behr, Wendlingen.

Stadtebauliches Gutachten Kurfiirstendamm, Berlin, Uhland-, Kant-, Fasanenstral3e.
Gutachten Sanierungsgebiet Rollberg, Berlin-Neukélln, zwischen Morus- und
Falkstral3e.

Appartementhaus Dr. Hofmann, Stuttgart, Claudiusstral3e.

Yapi ve Kredi, Istanbul, Tiirkei.

Entwrfe, Kleiner Schlossplatz, Stuttgart.

Gutachterwettbewerb, Verwaltungsgebaude EVS, Stuttgart.

Gutachten fir Kulturzentrum in Abidjan, Elfenbeinkiiste.

Aula und Klassenbau der Freien Waldorfschule Stuttgart, Am Kraherwald,
Rudolf-Steiner-Weg.

Wettbewerb Kulturhaus Liidenscheid, Freiherr-vom-Stein-Stral3e (Ausfihrung bis 1981)
Villa Sugair, Riyadh, Saudi-Arabien.

Entwurf, Industrial Credit Bank Teheran, Iran (Ausfiihrung bis 1975).
Wettbewerb, Staatliches Museum flir Naturkunde Stuttgart, Nordbahnhofstraf3e.
Gutachten, Thermen Baden-Baden.

Wettbewerb, Sprengel-Museum Hannover.

Stadtebauliches Gutachten, ZDF-Sendezentrum, Mainz-Lerchenberg,
Essenheimer Landstrale.

Wettbewerb, Pilgerunterktinfte in Muna, Saudi-Arabien.

Planung Regierungszentrum (KOCOMMAS), The King’s Office,

Council of Ministers Buildings, Majlis-al-Shura-Building, Riyadh, Saudi-Arabien
(Ausfihrung Sekundarbauten bis 1980).

Wettbewerb, Bebauung KoénigstralRe, Ecke Kronprinzenstral3e, Stuttgart.



1975

1976

1977

1978
1979
1980

1981

1982

1983
1984

Gutachten, Sanierung Opernviertel, Berlin-Charlottenburg.

Wettbewerb Landesgalerie Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf.

Entwurf, Monarto Hub beim Monarto-Lake, Australien.

Wettbewerb, Geschéftshaus Stuttgarter Hofbrau, Stuttgart, KdnigstrafSe.

Entwurf, Park- und Blirogebdude Mahle-Rentenverein, Stuttgart, Kénigstral3e.
Gutachten, Ministry of Industry & Electricity, Riyadh, Saudi-Arabien.

Planung, Wohnhaus Rolf Gutbrod, Riyadh, Saudi-Arabien.

Wettbewerb, Verwaltungsgebdude Mannesmann, Diisseldorf (Ratingen-Lintorf).
Entwurf, College of Engineering, Riyadh, Saudi-Arabien.

Gutachten, Umbau Haus der Technik (HdT), Essen, HollestralRe.

Sporthalle Roi-Abdul-Aziz-Universitét, Jeddah, Saudi-Arabien

(Ausfihrung bis 1980).

Stadtebauliches Gutachten, Kernerplatz Stuttgart, Neckarstraf3e.

Hotel- und Konferenzzentrum, Riyadh, Saudi-Arabien (Ausfiihrung bis 1983).
Entwurf, Studentensiedlung Universitdt Riyadh, Saudi-Arabien.

Entwurf, Diplomatic Club, Riyadh, Saudi-Arabien.

Planungsvorschlage, Islamic University of Medina, Aimunawara, Saudi-Arabien.
Wettbewerb, Stadt- und Festhalle, Ludwigsburg, Stuttgarter Stral3e.

Wettbewerb, Botschaftsgebdude der Bundesrepublik Deutschland, Riyadh, Saudi-
Arabien.

Wettbewerb, International Conferences Hall, Abu Dhabi, Vereinigte Arabische Emirate.
Entwurf, Ministry of Finance and National Economy, Riyadh, Saudi-Arabien
(Ausfiihrung bis 1985).

Kultur- und Kongresszentrum Liederhalle Stuttgart, Berliner Platz.

Ice Skating Rink, Abu Dhabi, Vereinigte Arabische Emirate.

Entwurf, Kulturzentrum Bagdad, Irak.

Entwurf, Internationale Messe, Kuwait City, Kuwait.

Entwurf, Community Center, Diplomatic Quarter, Riydah, Main-Road, Saudi-Arabien.
Wettbewerb, Deutsche Bibliothek, Frankfurt/M.

Planungsvorschlag, Ministry of Communications Building, Riyadh, Saudi-Arabien.
Umbau, Fernsehturm Stuttgart.

Wettbewerb, Verwaltungsgebaude der Daimler-Benz AG Stuttgart.
Wettbewerbsentwurf, Museum fiir Moderne Kunst, Frankfurt/M.
Wettbewerbsentwurf, Theater und Biicherei, ltzehoe.

Undatierte Projekte:

Studie zu einem Regierungsprogramm fiir den Bau von Moscheen in Saudi-Arabien.
Bewegliche FuRgangerbricke, o. O.

Grand Prix Park, o. O.

Wettbewerb, Aged Care Projects, Abu Dhabi, Vereinigte Arabische Emirate.
Wettbewerb, Historisches Museum Berlin.

Wettbewerb, ZV Berlin.

Wettbewerb, Verwaltungsakademie Berlin.

Stadtehaus Berlin.
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U-Bahn-Station vor dem IBM Verwaltungsgebdude am Ernst-Reuter-Platz,
Berlin-Charlottenburg.

Wettbewerb, Bundespréasidialamt Bonn.

Wettbewerb, Verwaltung der Versicherungsgruppe Hannover.
Wettbewerb, Bereich Café Kropcke, Hannover.

Mehrfamilienhaus in Jeddah, Saudi-Arabien.
Wallraf-Richartz-Museum, KalIn.

Wettbewerb, Botschaft der Bundesrepublik Deutschland, Moskau.
Wettbewerb, AuRenministerium in Riyadh, Saudi-Arabien.
Wohnhaus Porsche, Stuttgart.

Wohnhaus Bossert/Hahn, Stuttgart.

Wettbewerb, Verwaltungsgebaude der Straldenbahn AG, Stuttgart.
Bebauungsvorschlag, Stuttgart, Zellerstral3e.

Wohnhaus, Trossingen.

Ideenwettbewerb, Neckartor, Tiibingen.

Gutachten, Hotel Petersberg, Bonn.



Blasius Spreng°®

(1913-1987)

1913 Am 25. Juni 1913 in Miinchen, als Sohn des Schreiners Martin Spreng und
seiner Ehefrau Maria, geboren. Nach der Volksschule Lehre als Gold-
schmied, Dekorations- und Glasmaler.

1928-1938  Studium an der Akademie fiir angewandte Kunst in Minchen, bei
Prof. Richard Klein (klassische Malerei).

1940 Zeichenlehrer an der privaten Héheren Lehranstalt Enders, fiir Plakat und
Schrift in Miinchen.

1938-1945  Lehrauftrag fir Graphik und Malerei an der Nurnberger Kunstakademie,
Parallel Kriegsmaler: In Frankreich und Norwegen, dokumentiert er die
Bauten der Organisation Todt (O. T.).

1945-1949  Soldat im Zweiten Weltkrieg (Kriegsgefangenschaft in Russland).

1949 Freischaffender Kiinstler.

1987 Am 10. Februar verstorben in Miinchen.

Er hatte aus erster Ehe mit Frau Charlotte eine Tochter, Henrike.
Aus zweiter Ehe, ab 1952, mit Frau Margarete Henriette Maria, geb.
Fischer, zwei Kinder, Kornelia und Martin.

Werkverzeichnis®

1949 Café Barberina, Miinchen, Olbild.

1949 Konditorei Café Wiedemann, Deckendorf/Niederbayern, Olgemélde.

1949-1956 Liederhalle Stuttgart, Berliner Platz (Arch. Adolf Abel, Rolf Gutbrod), kiinst-
lerische Gesamtberatung und -gestaltung: Natursteinarbeiten aus ver-
schiedenfarbenen europédischen Quarziten mit Mosaikeinlagen Wand- und
Bodenflachen (Zeitler & Wimmel GmbH Miinchen).

1950 Augustinus Gymnasium, Weiden, Wandbild.

1952 Ortskirche, Luhe-Wildenau/Oberpfalz, grof3es Fresko »Heiliger Michaelk.

1952 Apotheke, Wolfratshausen, Freskomalerei aulRen oberhalb des
Schaufensters.

1952-1957  Wallfahrtskirche Marienmiinster, Schwandorf, Am Kreuzberg.
Gesamtausstattung, Innen:

Altar Mosaik aus Naturstein, vor Ort verlegt mit Agnes Auffinger, Glasfenster,
Deckenfresko, Plastik.

1953 Universitat Minchen, Mensa, Kleiner Saal, Wandbild Enkaustikmalerei
(nicht mehr vorhanden).

1953 Bauschule Regensburg (Arch. Hans Wenz), Wandgestaltung Festsaal,
Enkaustikmalerei.

1954 Neues Gerichtsgebédude, Niirnberg.

1954 St.-Matthaus-Kirche, Regensburg/Oberpfalz (Arch. Adolf Abel), Altar-
riickwand.

1953 Domgymnasium »Heiliger Gregor«, Regensburg (Regierungsbaumeister

Franz Giinther), Altar der Hauskapelle der Domspatzen, Enkaustikmalerei.

217



1955
1955
1955
1955
1955
1955

1955
1955-1957

1956
1956

1956
1956

1956
1956
1956

1957

1957-1959

1957-1961

1958-1959

1959

1960

1960
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Veterinaréarztliche Untersuchungsanstalt, Nirnberg (Arch. Hans Wenz),
Wandgestaltung, Enkaustikmalerei.

Benediktinerabtei Refektorium, Niederaltaich.

Bischofliche Residenz, Passau, Hauskapelle.

St.-Josef-Kirche, Rappenbiigel/Oberpfalz, Fenster Taufkapelle.
Volksschule Osterhofen/Niederbayern (Arch. Hans Wenz), Eingangs-
bereich, Enkaustikmalerei.

Lederfabrik Carl Freudenberg, Weinheim (Arch. Adolf Abel und Werner
Wolff), Glasfenster Werkhalle.

Miinchner Liebfrauendom, Bronzeemail-Kanzel.
Evangelisch-Lutherisches-Gemeindezentrum und Kirche, Neutraubling
(Arch. Adolf Abel), Rosette.

Entwurf fir Moschee, Gulbahar Kabul, Auf3en- und Innendekoration.
Das Neue Krankenhaus Burghausen, Kreuzweg, Sakristeitr, Tafel,
Enkaustikmalerei.

Realgymnasium Nirnberg, Brunnen.

Herder-Buchhandlung, Miinchen, Promenadenplatz (Arch. Adolf Abel),
Mosaik-Fassadengestaltung.

Bahnhof Eingangshalle, Landshut, mit Prof. Eska, Keramikverkleidung.
Bischhofliche Residenz, Passau, Innenausgestaltung.
Regierungsprésidium von Mittelfranken, Wiirzburg (Arch. Hauenstein,
Landbauamt). Gestaltung des Eingangsbereiches, Nordischer Quarzit mit
Mosaikeinlagen in den Béden und Wanden

(Zeitler & Wimmel GmbH Miinchen).

Konzerthalle, Nordhorn (Arch. Werner Zobel, Giinther Buddenhagen),
Fassadengestaltung, nordische Quarzite, Steinmosaiken, weilse Marmor-
streifen zur Betonung einzelner Fugen

(Zeitler & Wimmel GmbH Miinchen).

Staatstheater Kassel, Friedensplatz (Arch. Paul Bode, Ernst Brundig),
gesamte Kiinstlerische Ausgestaltung (Vorhang bestickt), Boden und
Treppen »Blaufalter«, Stiitzen und Wande »Cristallina«.
Paul-Gerhardt-Kirche, Mannheim (Arch. Kargel & Schlegel), AuRenwand
im Innenhof mit Schieferbekleidung.

Universitatsbibliothek Gief3en (Oberregierungsbaudirektor Hans Kéhler,
Rolf Himmelreich, Regierungsbaurat Gunter Schimmel), Gestaltung

der AufRenwénde, Wandgestaltung Eingangshalle, Innenhof-Brunnen-
gestaltung.

Hoechst-Konzern, Pharmazeutischer Verpackungsbetrieb, Frankfurt/M.
(Oberregierungsbaudirektor Hans Kéhler), 500 m? grof3es Fassadenglas-
mosaik auf der Treppenhausstirnwand.

Hauskapelle der Salesianer, Eichstatt im Rosental/Odenwald (Arch. Starr),
Kirchenraumgestaltung, Kreuzweg in Enkaustikmalerei, Bronze-Madonna,
Glasfenster.

Wettbewerb, AuRenraumgestaltung im Odenwald (Arch. Werner Wolff).



1960

1960
1960
1960
1961
1961
1961
1962
1959-1962

1961

1961-1963

1959-1965

1962

1962

1962

1962

1963

1963
1964

1964
1964

1965-1968

1966

1966-1976

1966-1967
1967

1967
1967

Gaststatte Ketterer »Goldener Adler«, Pforzheim (Arch. Dobler), Wandgestal-
tung, Speisekarte (Reliefplastik).

Marienkirche, Schirmitz/Oberpfalz, Rosenkranz auf Glasfenster.
Regierungsprasidium Oberbayern, Chefetage in Enkaustikmalerei.
Bischofliche Residenz Passau, Hauskapelle, Innenausgestaltung.
Rathauserweiterungsbau, Mannheim, Ecke Rathaus, »Amtsschimmel, Bronze.
Iberia Frankfurt, spanisches Luftfahrtsbiiro, Mosaik, Intarsien, Marmor.
Marionettentheater Miinchen, Wandgestaltung Innenraum.

Tierarztliches Institut Minchen, Bronzetafeln.

Sportstétte mit Hallenbad, Weinheim (Arch. Adolf Abel, Fritz Rickerl und
Werner Wolff), Mosaik in der Schwimmhalle, Keramische Fassaden-
gestaltung.

Kiinstlerhaus Miinchen, Marionettentheater.

St.-Petrus-Kirche Gief3en (Arch. Alfred Schild), Glasfenster, Eingangsportal,
Innen-Bristung.

Wettbewerb, Deutsche Botschaft, Wien, Metternichgasse (Arch. Rolf Gut-
brod), im Innenhof eine Freiplastik »Traube« aus Aluminiumguss an 14 m
hoher Betonséule (Ausfliihrung bis 1965).

Landratsamt Altétting.

Evangelische Petruskirche GieRen (Arch. Alfred Schild), Fensterband Kom-
position Spezialglaser mit farblich belegtem Holz, Emporenbristung.
Vincenz-Pallotti-Krankenhaus, Bensberg (Arch. Peter Poelzig), Kirche
Tabernakel, Kreuzweg (Bronze); Altarkreuz, Eingang Pallotinerinnen als
Bronzeplastik.

Vogeltranke, Weinheim, Mosaik.

Frankfurt Hoechst, Jahrhunderthalle (Arch. Kraemer), Wandgestaltung,
Betonrelief mit Glasmosaik.

TAP Portugiesische Luftfahrtgesellschaft, Frankfurt, Wandmosaik »Delphine«.
Brunnen im Innenhof der Polizeischule Flrstenfeldbruck,

Intarsien-Uhr in Stein.

Kreiskrankenhaus Kaufbeuren (Arch. Hauenstein), Holzintarsien.

Iduna Versicherung, Miinchen (Arch. Paul Stohrer), Brunnen im Innenhof
des Neubaus der »Vereinigten Leben.

Baden-Wirttembergische-Bank, Stuttgart (Arch. Rolf Gutbrod), Olbild
»Paradisgartenc.

Blrgerhaus Hanau (Arch. Ernst Brundig, Dieter Unger), Innenausbau
GroRer Saal.

Konferenzzentrum und Hotel, Mekka, Saudi Arabien (Arch. Rolf Gutbrod),
Modellstudien, Skizzen.

Brunnenfigur, Einhartshausen am Vogelsberg, Hessen.

Kanada Airlines, Flugbiiro, Frankfurt/M., Wandgestaltung und Harz-, OI-
malerei auf Leinwand, diese auf Holztafeln kaschiert.

Dorfbrunnenanlage mit kleiner Plastik, Frohenhausen bei Battenberg, Hessen.
Gymnasium Carolinum, Ansbach, Eingangshofgestaltung und Brunnen.
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1967

1967

1967
1967
1968-1969

1968

1968

1968
1968

1968
1969
1969
1969-1975

1970
1970

1970

1970-1985
1971
1971

1971
1971

1971
1971
1972
1972
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Fachhochschule - Staatliches Polytechnikum, Coburg, Mensa-Treppenhaus-
wand, Farbkompositionen auf Leinwand.

Wettbewerb der Firma Eckes/Chantré (Stiftung Nieder-Olmer Fabrikanten),
ausgeschrieben und finanziert (Brunnenanlage, Arch. Helmut Graf); Fast-
nachtsbrunnen »Narrenturmg, Figurenvielfalt als Denkmal der Stadt Mainz.
Fastnachtsorden der Stadt Mainz.

Dorfbrunnen, Einhartshausen am Vogelsberg, Hessen.

Kulturzentrum Parktheater, Blirgerhaus, Bensheim (Arch. Ernst Brundig
und Dieter Unger). Innenausstattung: Hauptflachen in roter Glattetechnik,
Bristungen und Wandpartien teilweise plastischer Poliment-Goldarbeit.
Pfalzbau, Theater- und Konzerthaus, Ludwigshafen (Arch. Alfred Koch &
Edwin Steinhauer mit Kiinstler Ernst W. Kunz), Pfalz-Séule »Obelisk« 21 m
hoch 1 x Tm Grundflache, oberer Kubus 2 x 2 m, Gusselemente Aluminium
und Innenausbau.

Rheingoldhalle Mainz, Wand im Foyer, Aquarell-Tempera mit Damarharz auf
Papier, auf Holztafeln kaschiert, Teile verkauft. Vorhang (Lotte Hoffmann
ausgefihrt).

Ballsaal, Hotel Hilton, Mainz.

Spéatberufenenschule St. Josef, Fockenfeld bei Waldsassen/Oberpfalz
(Arch. Hans Starr), Kirchenfenster, Altargestaltung.

Statistisches Landesamt, Miinchen, Eingangshalle, Eisentafeln.
Birgerhaus-Brunnen, Eichenzell, Schlésschen.

Autobahnraststétte, Wunnenstein (Arch. Dobler), Eingangsbereich.
Hauptverwaltung der Sparkassen-Versicherung AG, Stuttgart (Arch. Rolf
Gutbrod), Foyer Wandkomposition »Schiffsbug«, Bodengestaltung »Silber-
see«, Schwimmbeckenboden Mosaikstreifen aus Stein- und Glaswiirfel
(Ausfuhrung bis 1975).

Orangerie Fulda, Foyer, Garderobe, Grof3er Saal und Vorhang, Deckenspiegel.
Geologisches Landesamt Nordrhein-Westfalen, Krefeld, Wandrelief Ein-
gangshalle: Schiefer- und Bronzerelief, Natursteinintarsien »Kristallrose«.
Privathaus Ritting (Uhrenfabrikant), Senden bei UIm, Hauswand und
Hallenschwimmbad, Glasmosaik.

Private Goldschmiedearbeiten, GroRhesselohe bei Miinchen.
Max-Josef-Stift, Gymnasium, Minchen, Halle und Pyramidenbrunnen.
Versorgungskrankenhaus fiir Schwesternhaus, Bad Tolz, Landbauamt
Haugg, Brunnenanlage.

Raiffeisenzentralbank Wiesbaden, Brunnenanlage (Bronze), Eingangshalle.
Sport- und Freizeitzentrum, Nieder-Olm bei Mainz (Arch. Lutz Geller,
Eugen Muller) von Ludwig Eckes finanziert, war dort wohnhaft.
Glasmosaik-Komposition an der Stirnwand »Delphinex.

Blrgerhaus, Schlésschen Eichenzell, Brunnen.

Rathaus Bayreuth, Fassade »Glockenspiel« aus Kupfer, Gedenktafel.
Kriegerdenkmal, Bronnzell.

Schmitz-KG (Baufirma), Diisseldorf, Brunnen.



1972
1973
1973

1973
1973
1973
1974
1974

1974

1974

1975
1975
1975

1975
1976

1976

1976

1976
1976
1977

1977

1977
1977
1977
1978

1978
1978-1979

1979
1979
1980
1980

Lichtspieltheater »Kaskade«, Kassel.

Schmitz-KG (Baufirma), Diisseldorf, Ausstellung Spreng.
Landesversicherungsanstalt, Miinster/Westfalen (Arch. Ulrich E. Fischer),
drei Prismen, Sichtbeton mit Glasmosaik 3 m hoch, Eingangshalle, Wand-
mosaik im Café.

Evangelische Kirche, Nieder-Olm, Tor und Brunnen »Petri Fischzug«, Bronze.
Institutsneubau, Nieder-Olm, Laborgeb&ude, Plastik »Winzerin.
Kirchengestaltung, Zell am Ebersberg bei Hal3furt (Arch. Martin).
Stadtsparkasse, Kempten, Fassadengestaltung, Schalterhalle.

Kirche St. Pius, GrofRostheim-Ringheims (Arch. Martin), Kirchenraum-
gestaltung: Fenstergestaltung »Kreuzrose, Tabernakel, Bronze-Madonna.
Residenzfilmtheater Mainz, Infosdule »Fernseher«. Farbgestaltung, Treppen-
aufgang und Foyer.

Regierungsgebéude, Riyadh, Saudi-Arabien (Arch. Rolf Gutbrod), Modell-
entwdirfe, Skizzen (nicht ausgefiihrt).

Privatbad im Haus Dr. Mutter, Miinchen, Glasmosaik.
Mannesmann-Demag, Wetter bei Hagen, Kantinenwand.

Schalterhalle Kreissparkasse, Miinchen, Filiale Planegg, Mosaik, Stein,
Metall und Glas.

Klinikum, Grof8hadern bei Miinchen, Mosaikbild und Mosaikstreifen.
Raiffeisen Zentralbank, Niirnberg, Mosaik, Bronzepferd und farbige
Paneelen.

St. Leonhardt, Wilting/Oberpfalz (Arch. F. Glinthner), Glasfenster- und
Altargestaltung.

Kolping-Ferienheim, Lambeich, Bayerischer Wald, Glasfenster-,

Madonna- und Altargestaltung.

Kolpinghaus, Miinchen, Farbgestaltung der Fassade.

Hauskapelle, Lambach (Arch. F. Ginthner), gesamte sakrale Einrichtung.
St.-Peter-und-Paul-Kirche, Bad Kissingen-Arnshausen (Arch. Martin),
Glasfenster »Kirchenpatrone St.-Peter-und-Paul«, Tabernakel.

Markt-, Handwerkerbrunnen, Riisselsheim, Beton und Metall »der Bauer,
die Familie, der Handel, das Gewerbex«.

»Longericher Kreuzplastik«, KéIn-Longerich.

Michaelsbrunnen, Michelsneukirchen bei Falkenheim.

St. Hedwig, Katholische Kirche, Speyer, Bronze-Madonna.

Kirche St. Petrus, Hamburg-Harburg (Arch. Georg Hinrichs, Feddersen, von
Herder), Glasfenster, Kirchenausstattung.

Matthéser-Filmpalast, Mlinchen, Eingangshalle.

Entwirfe flr Hotel- und Konferenzzentrum, Riyadh, Saudi-Arabien
(Ausfiihrung bis 1983).

Privates Penthouse Aladjov, Miinchen, Kaminplastik in Mosaik und Bronze.
Thermalbad, Bad Gégging, Plastik.

Landeszentralbank Hanau, Innenhof, Brunnen mit Wasserglocke.
Telegrafenamt am Hauptbahnhof, Miinchen, »Rose« (nicht mehr vorhanden).
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1980

1981
1981
1981
1982
1982
1982

1983
1983

1983

1983

1983
1984

1985
1985

1985
1986
1987

Deutsche Bank, Bielefeld, Bronzekugel.

Zahnarztehaus Bayern, Miinchen (Arch. Peter Lanz), Plastik Bronzesaule,
Eingangshalle Wandgestaltung.

Deutsche Bank, Ingolstadt, Schalterhalle, Wandtafelung Ol auf Holz.
Brunnen-Plastik »St. Michael«, Eggenfelden/Niederbayern.
Paul-Ehrlich-Haus, Frankfurt, Bronzeplastik.

Umbau, Liederhalle Stuttgart, Bar-Gestaltung.

St.-Martin-Kirche, Ingolstadt-Steinsdorf, Altar, Tabernakel, Glasfenster.
Wallfahrtskirche Marienminster, Schwandorf, Am Kreuzberg, Eingangstor
Heilige Therese »Lissieux.

Stadtkirchenfenster, Friedberg, bunte Glasmalerei »Europac.

Handelsbank Libeck, Wandgestaltung sechs Fotomontageplatten, Bronze-
séule und Plastik.

Deutsche Bank Minchen (Arch. Dt. Bank Dionisus, Winkler & Effinger vor
Ort), Pyramide, Bronze, Effektenhalle Deckenspiegel.

Baywa Zentrale, Mlinchen, Eingangshalle Wandgestaltung »Landmann«
aus Bronze.

Brunnenanlage, Mariahilfsplatz, Miinchen.

Bayerische Raiffeisenzentralbank AG, Augsburg (Arch. Alexander von
Branca), Eingangshalle.

Ev. Stadtkirchefenster »Europag, Friedberg im Taunus.

Arag Versicherung, Miinchen, Eingangshalle mit groRer Bronzekugel,
Gemalde »Schutzengelk, Plastik »Menschenturmc.

Grabplatte fur Ludwig Eckes, Nieder-Olm.

Berufschulzentrum, Kriftel bei Frankfurt, mit Tochter Henrike Caspary.
Brunnen, Friedberg im Taunus, mit Agnes Auffinger’ (Spreng letztes Werk
vor seinem Tod).

Angesichts der Vielzahl der Projekte war eine straffe, sachbezogene und nicht jedes Detail
erfassende Analyse unerlasslich. Die anfangs dargestellte Biographie ist von zentraler Be-
deutung fir das Werk Blasius Spreng.
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2. Obergeeschoss, Grundriss®
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Siid-West-Ansicht™

1. Obergeschoss, Grundriss'
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Nord-West-Ansicht'

Erdgeschoss, Grundriss™
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Dokumente

Programm b
zZur Erla.ngu.ng von VOrantwurfsn fiir die neue Liederhalle
in Stuttge.rt als Konzert— und Tagungsha;ua ;
Der Auftraggeber ist der Stuttgarter Lioderlcrauz e.V. Er hat in Besprechungen
mit der\zantrale fiir den Aufbau der Stadt. Stuttgart.seine, Rmm.forderungen in
RBinklang ‘gebracht mit den ubergecrdnetsn Plammgsgrundsa‘czen.

Das Projekt soll unter Bewhtung der folgenden stadtebaul:.chen Hauptgesichts-
punkte entworfen werden. - :

Die drei Senken der stidwestlichen Kesselstadt (Ixmenstadt‘ westlich der Tinie
Karlshohe—Kriegsbherg), die sich etwa mit den heut:.gnn Strassenbezelchnungen
Rotebithl-, Schloss- und Hegelstrasse decken, sind Hzuptmerimale der Topographie
dieses Stadtgebistes. Unter ihnen tiberragt ,die Schlossstrasse wegen ihrer zentra-
len Lage und Vﬂrkehrsbedeutung die beiden andern.; .- . M

‘Die Schlossstrasse. zwischen Botnanger Sattel und unterem Nesenbachtal soll spiter

ein griines Bend von -Berg zu Tal bilden, durch das ein Frischluftzug das Klima der
Kesselstadt verbessert. An ihm richtig angeordnet sollen dffentliche und haltéf-
fentliche Bauten entstehen. Zwischen Falkert und Bollwerk tritt diese ‘griine Senke
in die Fliche des ehemeligen grossen Sees ein. Dieses Gebieit zwischen Schloss-,

' Friedrich-, Kronen- und Kriegsbergstrasse, Hegelplatz, Ro.:enberg— und Seiden-

strasse ist in dar neuen Stadtplanung 2ls nStadtpark " bezéichnet. Zr soll “eine
in vorwiegendes Grin eingestreute Bebauung (die Hochschulstadt) erhalten. Die
neue Liederhalle liegt an seinem Rand.

Der Leiter der Zantrale fir den Anf‘bau der Stadt St uutgart, C—eneraloaudlrekuor
Professor Walther Hoss, ist bere:.t, ‘jedem der mit der Bearbeitung von Vorent-
wiirfen beauftragten Herren persénlich Binblick in die Generalplammg der Umge—
bung der geple.nten Liederhalle zu geben. GE : : f

Die Schlossstrasse zwischen Selden— und Kanzle:.stre.sse und die ‘Seidenstrasse im.
Bereich der neusn Liederhzlle wérden stwas verbesser‘c. Die’ Holzgartenstrasse ent-
f#11t ganz oder beh#lt hdchstens lokald Bedeutu:ag fiir die Erschliessung des Stadt—
parkes. Der Verkshr durch den Stadtpark erfolgt-hauptsichlich iber die Kanzlei-
strasse. Die Blichsenstrasse zwischen Schloss— und Breltscheldstrasse s0ll in der
im beigefiigten Lageplan ersichtlichen Art gea.ndert werden. Im Rehmen der Plamung
der ZAS sind iber dieses Gebiet Vorschlige fiir stédtebauliche Einzelheiten zu-
léssig, die im Zusammenhang mit dem Progekt der neuen Lladerhalle notwendlg er-
scheinen. i

Die Flache A-B—C-D steht ;ur das Pro;ek‘c der neuen L:Lederha_lle in vollem Unfangs
zur Verfiigung.

Es versteht sich von selbst, da.ss Fundatlonen und erha.ltensv'erte Keller, wc sie
in das Projekt u‘aemomnen werden kcnnen, aus Sparsa,mxe:l.tsgrunden zu ilbernehmen
sind.

Der F\issgangama.ssenverkehz der sich der Strassenbahn bedient, eri'olgt zwischen
der Schlossstrasss (Ealtestelle Seidenstrasse und Haltestelle Blichsenstrasse) und
der neuen Liederhalle. Diese Verkehrsstrdme sollte der Verkehr der Personenwagen,
den die ncue Anlage haben wird, so wenig als méglich kreuzen. Parxplatze sind in
ausreichender Zahl mit guten Zu- und Abfahrten zu planen.

A. BAU-P R'OGRAMM
mﬁ

I, Grosser Festsaal und Klemer Saal (Konzertsaal)

II. Probesazl fiir die 'I‘fmkorper des Stuttgarter Liederkranzes (Schubertsasl)
scwie eine Reihe weiterer Sile -

" -

Wettbewerbsprogramm'™ vom 22. 02. 1949.
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III. GroBe anfangshalle und Wendelgeng zu den Silen I und IT

IV. Tagesgeststéttie, allgemein zugangl:.oh, und evtl. Tagaskxffee mit eigener
Konditorei

V. Architektonische und wirtsehaftlich zu nutzende Baunebenanlagen
VI Wohnungen fiir Péchter, }.ugestellte des Verems und A.ngestellte ‘des Paahtara
VIT Buroraume fir den stuttgarter Liederkrénz, den Wurttem‘berglschen Singerbund etd-

1IT. Scosti ige Nebenriume.

Das Gesamtprojekt wird in mehreren Bauahschﬁitten ausgefihrt werdsn.

Der 1.Bausbschnitt, welcher mogllchst bald in Angriff genommen werden 5011, setzt
sich sus den im folgenden mit "+ bezéichneten Riumen zZusammen.

Zu Ia i s g S

_ 1 Testsepl mit oe 2 000 Sitzplatzen im Parkett und ca 800 itzplétzen suf der
. Gelerie ZFir folgende Veranstaltungen. SR

a; GroBe Konzerte ]

b} GroBe Versemmlungen und Feste
) Theaterauffithrungen

_4) Lichtbild- und Filmvorfihrungen”

mit Bithne fiir 500 - 600 Personen sitzend und in reetaffelter Aufstellung‘. Zu
diesenm Zwecke muB d=r Boden in E‘.inzolfelder eufgeteilt und mittels ele}'-tn-
- schen Antriebes gehoben oder gesgnkt werden kdnnen.

1 Orchesterraum fiir ca 60 Menn versenkt vor der Biihne.
2-3 sile els Versammlungs- und Aufenthaltsrsum fiir Yitwirkende mit zusammen ce -
'3 0 am, dezugehbrige Gerdecbersume, Toiletten und besonderes Treppenhaus. .

Yorhelle mit kleinem B\Lfett fiir Getrénke und lcalte Speisen ets., ca 120-150 zm .
groB.

-

1 Zimmer fiir den Kcnzertdxrigenten.

4 Splistenzimmer mit getrennten Toiletten ‘und Weschriumen.

2 s%nltatsraum.
Réume fiir den Bu.hnenbetrieb (einschl. Schn boden) und das Orgelwerk.
SVLI und Galerie sellen durgh Umgénge gegen agtdrende Gerzusche jeder Lrt
gesichert sein.. :
Bine Lbsohrift der Ergebnisse eimer reunskustischen Jberpruﬁmg wvon zwei be-
stimmten SealgriBen der fritheren Liederhelle ist beigelegt.

1 EKonzertssel (+) mit ea 900 Sitzplétzen im Parkett wnd ce 300 sitzpla.tzen
auf der CGalerie fur folgende Zweoke:
&) sthaltung Kleinerer Chorkonzerte , ; ; : B
b) Keamermusik :
¢) Eonzerte von Solisten &
d) kleinere Theaterauffithrungen
&) Vereinsfestlichkeiten !
£) Liohtbild~ und Filmvorfihrungen.
Der Sasl mud so liegen, daB ebsolut keins Stdrungen durch die Nachb&rsch&ft
zgderer Séle suftreten, sodaB Veranstaltu.ugen zu gleicher Zeit stettfinden

nnen.

Der Zugeng zu den verschiedenen Rau.mgruppen fir dle Hauptveranstaltungen \
3011 yon den Vorhallen getrennt erfolgen, sodal nicht mehrere Teile der Bau-
ealsgs vnndtigerweise durchquert werden miissen.
Der lonzertsesl poll eine Bihne fiir 350 Personen hahen, ferner

i Solistenzimmer (+) mit ’l‘oi—ﬂ_en und Weschriumen hinter der Biihne.

Senitédtsraum (4).
- Dle zus Bihnenbetrieb ndtigen Nebenanlagen (+).
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‘A-nschlleﬁend en den Probesael ist vorzusehem e

-3 -

Anschlieﬂend en den Konzertsaal sind

weitere Sdle, der Schiller--und der Uhlandsaal (+) mit zugemmen ca- 350 qm
zu planen, die zur Mitbenutzung bei Veranstaltungen im Konzertsezl zusitz-
lich herengezcgen werden konnen. Der Sohillersaal splltée mit : divektem Bl iok

- gur Biihne,das Fassungsvermogen des Kenzertsaales gegebenenfalls auf 1 500

Personen erhchen. Die ‘I‘rennwa.nde zwischen Konzertsasl und den letztgenapn-
ten Silen sind so enzuordnen, daB sie nicht storend in Eh‘schelnung treten

‘und leicht von eimer Person gedffnet cder geschlossen werden kinnen.

Resche Entleerung der Sile und,: ‘wes' damit eng zusammenha.ngt, ungehinaertnr,
rasch sich abwickelnder Garderobeempfang mu8 gewahrle:.stet sein, Pir simt-

liche Sile miissen .

arderobeablagen in ausreichender Zahl u.ud rlchtlger Lage m1t dazugehonigen'
Toilettenriumen vorhanden sein (+).

‘Die Saelbiden diirfen nur vollkommen horizontal sem, da in simtlichen Sdlen

euBer der Bestuhlung mit einer Betischung flir besondere Veranstaltu;;gen zZu
rechnen ist. husgenommen devon ist die Gelerie ‘des Konz=rtsaales, wihrend
die Galerie des Festsezsles teilweiss zur Betischung vorzuseher ist.

Der Auslober ist .sich bewuBt, daB die in den: verschiedenen zu schaffenden
Réumen angestrebten quahtatlven Hochstlnlst\mgon bei knns‘hlerischen und ge-
sellscheftlichen Varanetaltungen besser mit’ spezicllen, besonderen Zwecken -
dienenden Beuanlagen als mit den im Programm vorgesehenen Mehrzwecke-Bauan-.
lagen erreicht werden komnten. Es wire erwiinscht, .ist aber nicht Bedingung,
deB geeignete meshenische Elnrlchtungen ¢orgeschlagen werden, die beispiele-’
weise die Moglichkeit der Ain kurzer Ze:.t vorzunehmenden Vera.nderung der
Hohenlage von Boden geben. 5

Von den Wanﬁelgangen und direkt vom Parkett des Festsaalss aus soll eine Ver-
b:.ml\mg Zur Galer:.e geschaffen werden.

7

4

e oy R el : & .
Probeseal der Tonksrper des Vereins, der Schubertsaal ce 350 am gide (#) .
Bei Proben wird..die Bestuhlung fiir Minnerchor, Frauenchor und Orchester in
Helbkreisform um des Podium des Dirigenten -auf dem Podium steht noch eix

“lugel- aufgestellt. Bei gemeinsamen Proben :.st mit ca 500, Personen zurach
nen. -

‘Stérungen durch Veranstaltungen in den unter I genan.nten Salen durfen fir
den Probeseel nicht auftreten.

Von der Strefe aus ist ein direkter Zggang Zum Probesaal emmscht (4»)

Chormeisterzimmer (#) 25 am 82‘05'

:-Notenzimmer . (+) 25.qm groB,

Instrumentenraum (+) 25 qu gros.

_‘Dam:.t der Probessal voru.bergehend auch zu klelnen festliohen Veranstaltungez\
* benutzt werden kerm, ist'der behelfsma_ﬂige Tinbeu von -

Bihne (+) mit ed 35 2740 qnm erwu.nsoht, sbenfalls’
Kleines Solistenzimmer (+).

Bitine und Zimmer kénnen apater als Garderobe~ oder "‘isoh— und Stuhlebstell-
reum Verwendung finden.

Seel, der Blumsenl (+) od 200 gm gro8, ansohlieﬁenﬂ en den Sehubertsam, in
der Heupteache zur Vergrdferung des letzteren bei besonderen inléssen, sconst
als Sammel~ und Jufenthaltaraum der Probsbesucher vor bezwe naoh der Prq'bs.
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" Reum fiir onzertdirektion und
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gaal, der Mozertsaal (+) ca 180 gu grot.

Seal, der Beuthovensaal (+) va 150 qu gros.

Beide Sile sollen als Versammlungs- und Konferenzsale fiir Femilienfeiern
und kleine Ausstellungen verwendet werden. Bei GroB-Verenstaltungen werden
guch diese Sdle ‘mit herangezogen. Hierfiir ist enzustreben, da8 der Verkehr
der Festbesucher zwischen den einzalnen Silen qich fliissig und ohne Hin-
dernisse vollz1ehen kenn. .

Unginge, Treppen, Lusgi o Notauspange, 'aestu.hlungsanlagen usw. haben,
wie die.ibrigen Riume, den pollzeillchen Bestlmmungen fur Veree.mmlnngs-
und. ’T‘heatsrrau:ne Zu - enusprechen- 5

'aerson ufzug zur Benutzung fu.r I’orpar’beschadlg‘be 1st vorzuseh-m.
o <

In der mm'ngshali-e e
Tageskassen, enschhasend

Raum fiir die Presse -sowie elm.ge ) g
Fernspr echzellen yorzusehen. - Lo

Erwiinscht ist eine Vnr‘blndunrr von der "‘Tandelhal’le des Festsaales zu einem
abgeschlossenen Frelgnlande fur fnsthche Zwenke .

ngesgaststatte (1-) fir ca 600 Personen i ‘Ieuptraum bei ’oequemer Ber

‘tischung.

Nebenraum (+) fir ce 160 Pers~nen, anschlieﬁend ay den Hauptraum. Beide
sollen im Bedsrfsfelle m’comdnder Vereinigt werden konnen, » -
Weinstube fiir ce 250 Personen. Mit dieser in Verbindung 7
Nebenzimmer fiir kleinere Gesellschaften (anhzas,ten usw.) von ca 50 - 60
Personens é

Die aﬁesgaststﬂtte soll direkt von der straBn aus u.ud du.roh einsn zentre-

' “len.Zugeng innerhaltb der Anlage errnlcht werden kon.nem o

Tm I.Rauabsch.mtt kann auf die Welnstuba 1md das' ‘Iebenznmner vgrz:.chtet
werden. 5 2 S AR A

Die Bifetvtenlage soll u.nmzttelbare Verbmdimg hahen mlt

a) der GxoBkuche ca.200 qm grof 4 B

A

'b) den Bufettarl‘agen des. Festsaales, K'anertsaales mit ‘Tebensalen und

~ Schubertsaal mit Blumsaal -

_ ) den Erfrigchungsriumen fir des Publlkum, dle i;; der Na_he aer Blife{:t~

-anlagen erwiinscht sind.
Die Bedienung sémtlicher Giste muB ohne Verkehrsstorlmgcn du.rohge‘.

fiihrt werder konnan. Die 'Bufettanlagen‘und Bedmnu.ngszugange sind ent-
epreehrnd anzulegen. Mog;l:.chst pahe beim ‘Bufett ist .. 3

: AdfenthaltsLaum von za 15 gm fir den Wl.rts«.haftspaohter,

weitere Réume fiir Bdrozweoke tmd den ertschaftebetrieb vorzusehan.

- Die Kiiche des erts"hafts‘rstr:.ebs muB in der Lags gein, bei StoBbetried

2 500 - 3 000 Personen mit warmem Essen. zu versorgen. Um die Kilche zu la-
gern si nd folgande Ne‘oenr.iume. . 3 2

kelte Kiiche (in direkter Verbipdung mit mifett) mit Knhlraum
ERzum flir Kiichenohef mit Essenbongabfertigung

. Gezligeputzraum

.
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Fleischkithlraum (Tagesbedarf)

Fischkihlraum, daneben - 3 e Kooty SR

‘Reum ‘mit 3’ Behbltern flir %q‘bende Fisohe L A 30 ,_ N .
VOrrafsrauma fL‘l‘ "Lebensmittel (Tagesbedarf) s, e
Gaschirrspﬁlraum (Verh:lndung jmit Biifett.und durch Aufaﬂgs mit den Bufettan-
W Yuginttie iakRe) T R RO i

sohwa:rzgescliirrapule R £ i Yo
‘SiTperputandim. T S IR e

Fir daa T{uohenpersanal s:.nd getrennte Aufénthalts-, SpGJ.Svn-y.'uvasah-, Dusch=

imd. Toa.le te nraume in der Na.he der Kiiche, evtl.. ein, Stock,bizfer "vorzuschen,
* Ruch 'das Bedlemmgsperscnal deg Wirtschafts'betnlebs muB -en- geeigneter ‘Stelle
genagend el gene ‘Raume zu den genanntﬁn Zweoken ha‘ben. J

oa .-.\‘,

Im_ Zusammenhang mt der Kuche lst -ein groﬁer W:Lrﬁschaftshof erfov‘derlich.

f 'lbe dient, zar Anfahrt -sdmtlicher erforderlichen Lebensmittel wnd Getrink:
"B sollen dort auch griéfere Relnighngsarbelten durchgefiihrt werden- kdnuen.
:Der Abtz'a.nsport Yon .A.sche, Schlacken,. Mill usw. erfolgt von diesem Hofe aus.

331111 W:.rtschaftshof sind Garagen fir einen Lkw, einen Lw und einen Pkw vorzu-
sehen sowie ein Abstell- u.nd Vorratsraum ca 20 qm gxeoB fur Putzar ikel.

An Ke;lerrgumen werden henot:.gt

Bieranstichraim ‘tmd :Bleriagerkener, : R L
gswolbter Keller Tiir FaSweine” (evtl.lhtbenutzung des ~orhendenen Weinkellers,

1

Reller fir Fla.schenweine ;
-Keller fir Mineralwasser usw., i
Gemussvorratskeller, : PRl I

Kartoxfelkeller. o T e sl

A.n Laggrraumen werden benbtlgt 2 A i :', 3

groSer Lagerraum fir Lebensmittel allez- A.r‘t, :
Fle:\.schvert_e:.lramn mit Kilhlanlage ca 30 qm, T e L TS i B S R
_ Wurstkiche it Maschinen- und-Rauehanlage ¢a 35 qm, °
GroBwaschkiiche mit ku.ns chem. Trockenraum, Bigelraum,- 'Nah:-und Flickraum
‘sowis Sc.lrankraumen Zur Wascheaufbewah:m.ng und --abga'be, :
2aum fiir Schwarzwasche, Abgabe- und Sortierraum, i

Raum fir éle Leiterin des Waschebetrlnbs. Than e

ot

Im 1. oder Z.UntergeschoB sind ferner - 10 T e
Aag=1bahnen,von der ngesgaststétte aus zuga.nghch, unterzubnngen.

In 1.Bauabschnitt braught dle Kuche mlt allen dazugehorlgen “Iebenanlagen nur -
SO grof bemessen zu sein, daB sie dem vorlaufig kleireren Betrieb gerecht
wird, ohne besondere bauliche \Teranderungen sollte Jedoch e:ma spétere Ver-
groferung mdglich sein.s» .. :

e’ 'EH’ZEEM (kein® Konzertkaff‘ee) 1st erwunscht ’ aber nicht ,Badingurs;.

Fassungsvermdgen ca 300 Personen = mit anschlieBSender Sifzmoghchken.t ;ﬁ Fraien
die im Sommer die Erweiterung der Anlage darstellt. Zugang dirskt voh wer
Strafe, Nebenzugang vom Geb#udeinnexyn der neuen Liederhalle. In Verbi'xdu:ig
mit diesem Betrieb soll :

Konditorei mit Laden stehen. Dazugeksrige Nebenriume wie Ku.hlrs.um. Eissubes
reltungsreum und Vorrateriume sind vorzusehen. Das: Kaffee erhfilt eigenen
Buettbeur;eb, Garderobe-,und Toilettenrdume sowie Auienthalta- und sonstige
Nevenrdume ‘fiir dae 'Bediemmgsparsonal. Ay

ST 1}
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D D g i e b !
“Bs sind ferner Nehenanlagen vorzuscﬂ:eu, die 1m Interesse des Pu'blikunrs Zu
dem Gesamtprogramm passen und zur Bereioher\mg der Gesamtgostaltung bei~
_‘tragen werden. Der Umfang dieser Anlagen wird dem Gutdiinken der Tei}nehmer
{iberlassen. Es geh8rt jedoch zur Lufgabe, daf\.{r 2u°sorgeny &eB nicht pur
die Hauptanlagen gestaltet werden, sondern da8 much die Xleinen aber wiche .
' gigen Nebenanlagen, die dem Bediirfnis der 'Bevdlker’ung entsprechan werden, .
eine befried.igende Losung erfahren. - 2

JBin E&‘isiersalan mit Wamen‘badarn und sonsngen dazugehongen Ra.umen wire
unerldflichs Im u’hngen werden nechfolgende Anregungengageben, die je nach
Gutdiinken verwendet ‘bezw. lcombimert werden konnen: b

K‘orperpflege, Tanzschule, F’lorettfechtsaal Gymnasnkschule - Pa.rﬁimladen,
Maskenverleihinstitut, Elume-:lad.en - Fe:.nkostgeschaft, Sohokolade wnd Pra-

. linen, Tabakladen = Lotteneemnehmer, Toto, Spielkasino - Inetrmnenﬁen—
handlnng, Rotenladen, Konzertagentui‘en. "\_ j S o

Zu YI: ¢

hu‘ dan P%chter des sesamten Vir ﬁschaftsbetmebs gt notwendig
3-Zixmierwohnung mit Kiche und Bad (+) . :
3-Zimmerwolmung mit Kliche und Bad Flr den Pichter des Tageskaffeea
3-Zimmerwohnungen mit Kiche und Bad fiir leitende Angestellte -
'3-meerwohnungen mit Kuche und Bad fu.r Angestellte des Haus’besltmrs
“(+ 1 Dreizimmerwchnung) -

2-Zimmerwohnungen mit Kiiche und Bad (+ 2 Zwelzlmmerwohnungen)
Einzelzimmer fiir ledige .ungeatellte des Wirtes

GEsteminmer mit Bad £ir Giste des Vereins (+ 1 Gastezimmer)

S&mtliche Wohnungen ‘sollen an einem selbstandigen Treppen.haua ohne Ver~
- bindung’ mt der Gesam'banlage liegen. -

N oA M

Zu VII: (Sentliohe Riuze +) L e o
Bliror#ume ‘und Zubehfr: : R T e S i
Sekretariat des Stuitgarier :L:Lederkranzes e.V., bestehend aug

1 Vorrsmm (Wertereum) mit Abteil fir Anskunft und Enpfang,
3 BiirorZume mit zusammen ea 60 qm fir Sekretirin, Schrnlbhllfen und Kﬂssenraum, o
‘1 Vorstandszimmer (ca 20,qm), anschlieBend T e
1 ‘Sitzungszimmer ca 30 qm, o g Sy
£ wc, S
) - Perner (evtl.daruberllegend) j Y ;
1 Ssekrsteriat des Wirtt. Singerbundes (ca 20 qm), .
1 Biicherei und Lesezimmer des Vereins (ca 80 qm)
{1 Archiv- dee Vereins, oo ; 2
e i B P R : [
VOrgenannte Riume sind an besonderem Treppenhaus, anzuschlieBan.
Vom Sekretariat dee Stuttgarter Liederkranzes e.V. aus soll_mbghchst eine
Verbmdung Zum. Hauptgebm:deteil vorgs sehen 'ein. WS ]
Zu VIII: i 7 5
- Sonstige Nebanréume. ; .
Filovorfihrriume, ' .1 O e e N S e &

Riume fiir Theatergarderobe, ' g

(ehemsTheatergarderobe mit Zugang yon .;.traBe war ¢a’ 200 qo groﬁ)
Kulissenriume,

Abutellrgume fiir Tische und Stihle,
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»I  Riume zur_ Unterbringung der, Luftumgs— hezw. Kiimaanlagen je nach Ez'forderms,
U san "é‘g'enr mit 'Kohlenbunker (ﬁxr saalbetrieb und Vhrtschait- j

S YA z

sahreiner, Mechamker und . Maler, peia :

Riume fir Licht- und Kx‘,aftanlagen_zum Saal-  .Bithnen~" und Wirtschaftshe*rieb,
-gggRaum fiir, Brandwache,. [ =-12.)81.%8 ¢ o 20wl .
~ Reum fir Rundfunkubertragungen,

Aufenthalts—, Wasch-, Dusch- und Umkleideraume f'

Abstellraume fiir Reinigunssgerate usw. A

bscﬁnitf s'

el A kS — & 3 4
O Izmerhal‘b des .Bauabschni,tts ‘zu den. die mit (+) versehenenl vorgem;nnten
: * Réume gehoren, sollen folgende Anla&e*x nachemander erstellt werdens
* 1. der Schubertsaal i
~- 2. der Blumssal, - ; ;
3, die 'I'agesgaststatte m1t Haupt. 2md Neb nraum, ] LAV R
i 4. der Konzertseel mit Schiller-:und. Uhlandsaal..und erforderliohen Ns’benraumﬂn.

Fur-d:.e ,Bearbeltung werd.en 'folgende Un 1a_5en ausgeéeoénx
1 “LagepFan=im M:%E:500 wit~genauen ‘B“:henangaben, ‘der’ Begrenzung des Aufga‘benge—
bietes £~B-C~D sowie neuen Baulinien in der Umgehung der Liederhgha. S

. I <GrundriB.der ~erhalfen “‘gebliebonen -Kelleranlagen;
A 'E:rgebm.sae -einer raumakustlschen "Untersuchung. .

'x'l'

Eg werden. verlangts 7 2

1 Bebauungsplan i.M. 13500 auf der Grundlage des belgefugten Lageplsma._ -t
Aus diesem Plan muB die gestaltung’ der: nzheren.Ungebung der neuen, lLie rhalle

(vor sllem Gru.ngr-‘staltung) und dle ‘beabs:.chtlgte Regelung des Verkeh:rs erq;cht—
llch 5ein. :

1 perspekti‘p.sqhe Ansmht der Gesamtanlage. Eas 5

""\.; . Eine Innenperspek’uve des_ Festsaales. s ; i £ s
“Bir kurzer Ez-lsiutemngs‘ner:.cht. Ee Do 4 ST

.Eine Uberainht der uberbauten F‘laohe u.nd des o'bm umbsuten Raumes fur

gl Bsuabschnitt -~
b) Gesamtprojekt.
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D. ALLGEMEBINES

1. aﬁokrragen sind bis Zum 15 Mérz 1949 en den Stuttge.rter Liederlaamz eiVe zu
stellen. Die Beentwortung der Riickfragen erfolgt ‘Zusanmengefasst en 21le 1'011-
nehmer. Spater gestellte Fragen konnen nicht mehr ‘beantwortet werden.

2. Abﬂbetemin fiir die-Arbeiten ist der 31.Mai 1949+ o
Die Arbeiten sind beim Sek;reta.riat des stuttgarter Liederkranz e.v.. B(whnm- !
strasse 59, einzureichen. :

3, Selbstbeurteilung und Schledsgencht et

Der Auftraggsver hat folgende namhef'te deutache Archltakten, die i.hren Si.tz in
Stuttgart haben oder mit Stuttgert verbunden sind, gefragt, ob sie den worstehen—
den muftrag in der vorgesehenen Zeit bearbeiten wollen; er freut sich, bekmnt-
geben zu konnen, dass alle Herren den m:ftrag angenmnmen ha'bbn.

: tbel, Miinchen 4
! Eisenlohr und Pfexmig, Stuttgart, ;
- : Gutrier, Stuttgart i
Heyer, Stuttgart, .
Scharoun, Berlinm, - .
Schmidt, Stuttgart.

Da es sich um gleichwertige Arc}utnktez: handelt, ist dexr Wunsch leut gewordenm,
die Selbstbeurteilung anstelle eines frither iiblichen Preisgerichts durchzufiih-
ren., In der Gewissheit, dass die Teilnehmer die Selbstbeurteilung unter.den hier

_ vorliegenden Voraussetzungen sachlicher und perstnlicher Art als goeignet zur

. "oruchloseren” E‘.mdung des richtigen Erg°hnisses ensehén, hat der mfiraggeber
im Benehmen mit der ZAS diese Beurteilung der Arbeiten festgelegts Er ist von
der Richtigkeit dieses Verfehrens umscmehr uberzeugt, als er keine Geldbetra.ge
els Preise, sondern ein festes chorar aussetzt, das in Anlehmmg an. die Ga—
lmhrenordmmg cm:.ttvlt 1et.

o

0b das- Wettbewerbsweaen in dem von den o'xugen Teilnahmem unﬂ dem Auftragge‘ner
erwarteten Masse durch Selbstbeurteilung . werivoll ‘bereichert wird, hingt we:.t-
gehend von dexr ektiven L.;tw:.rkung der Teilnehmer bei der Selbstbeurteilung ab,
Bs sollte von der MSglichkelt Gebreuch gemacht werden, nicht mur zu seiner eiga-
nen Ar'belt, sondern . éer des Mltbete:.l:.gten Stellung zu nehmen.

Der Mmftraggeber Btellt sich die Abmcklmg folgendermaasen vo:c:

Die Teilnehmer kommen nach tsm:].ugerechter Abgabe der Acbeiten miteinapder und
mit den Herren, dis das Sch:.edsgencht b:.lden, zu dsn Ru.ndga.ngen &er Selbstbe-
ur'ceilung zusemen. § ,

Der Vorpriifer, © - e e R
Architekt Biesdorf, Stuttgarter Liederkranz ,V., Stutfbgart,‘ g
’erstattet za- asder Arbe;t einen kurzen Berichte

Der Vorsitzende des Sc:hledsgenchts veranlasst die Te:.lnehmer, ihre Arbe:.t
mindlich zu erléutern. Die Teilnshmer kémnen d:.aser v‘eranla.ssu.ng in eiger ein=-
zigen mindlichen Derlegung oder in mehreren ganz nach Belieben bezw. nach Be-—
darf nachkommen. Aaf fufforderung des Vorsitzenden dee Schisdsgerichts sollen
‘die Teilnehmer sich euch zu -den Arheiten eines anderen’ Teilnehmers,Aussern, Per.
jeweils von der Eritik Betroffene kamm sich in der unter Leitung des Vorsitzenden
des Schiedegerichts stehenden Diskussion zum Waort melden. Niemend sonst kann

des Wort nehmen, es sei denn, dess er ¥om Vorsi,tzsnc‘len des Schiedsgerichts, der
selbst such mur dis Besprechung leitet, aber nicht in die sachliche Erdrterung
eingreift, um eine Asusserung gebeten mrd. Alle Aeusserungen der Rundgings .
der Sslbstbeurteilung werden stenographisch sufgenommer wnd in einer Nieder- }
schrift, fﬁr die der Voreitzende des Schiedsgerichts die Verentwortung iiber-

233



-9 -

' pimmt, festgehalten. Nach Beendigung der Selbstbeurteilung, d.h. nachdém sich

bei den hierfir vorgesehenen Rundgtingen niemand mehr zum Wort gemeldet hat, ver—
lassen alle Mitzlieder der Sslbstbeurteilung und des Schiedsgerichts die Riume ,
in denen die Vorentwirfe gusgestellt sind, die keinerlsi Kennzeichnung, sicht-
bere Beurteilung und dergl. tragen. fuch die Niederschrift wird erst nach end--
gliltiger Entscheidung durch das Schiedsgericht verdffentlicht.

In die Riume, in denen die Arbeiten ausgestel_lt sind, werden Mitglieder des auf--
traggebenden Vereins Stuttgarter Liederkranz e.V. wihrend kurzer Frist zugelas—
sen. Sie haben keinerlei Anhsltspunkte, zu welchen Vorergebnissen die S21bsthz~
urteilung geﬁihrt hat. Der .euftraggebende Verein behilt sich vor, nach Abiauf
dieser Frist die Meinung seiner Mitglieder zu hSren. Anch-iiber den Verlauf die-
ser Sitzung wird unter Verantwortung des Vorstandes des Stuttgarter Liederkranz -
e.V. Protokoll gefiihrt. @ x s

Abschliessend tagt das -schiédsgericht, bestehend aus den Herren

Obertirgermeister Dr.Klett, Vorsitzender des Schiedsgerichts, .

Lendesinnungsmeister Viktor Hochstetter, Vorstand des ‘euftraggebenden
Vereins Stuttgarter Liederkranz e.V.,

Regierungsrat Otto Schurr, Vorsitzender der Finanzabteilung des Stuttgarter
Liederkranzes, s

TGeneralbaudirektor Professor Walther Hoss, Leiter der Zentrale fiir den muf--
bau der Stadt Stuttgaxrt, :

> Dipl.Ing. Hans Paul Schmohl, Vorstand des BD4,. Stuttgarts.

Es hat sein Urteil ir den Ausstellungsriumen angesichis der Arbeiten zu fillen.
Die Entscheidung ist unwiderruflich. De Teilnehmer unterwerfen sich dieser Ent-
scheidung. Ifit der Amahme des Auftrages gilt diese Bestimmmg als vom Teilneh--
! mer smerkannt. Des Schiedsgericht hat die Aufgabe, die in den Niederschriften
vertretenen Ansichten sich zu eigen zu machen oder begrindet zu widerlegen, Es
hat abzuwigen zwischen dem Fiir und Wider und muss die bestz oder gegebenenfalls
die besten Arbeiter ermitteln. Ueber seine Verhandlungen ist stenographisch un.-
ter der Verantwortung des Vorsitzenden des Schisdsgerichts Protokoll zu fiihren.
3 Das Schiedsgericht ist ferner verpflichtet, die Bewertung sichibar in den Aus—
- -stellungsriumen enschlagen zu lassen und die 3 Protokolle dffentlich aufzulegen,
Der muftraggeber behilt sich vor, dem Urheber der en erstor Stelle der Bewer—
tung stehender Arbeit die Weiterbearbeitung und kiinstlerische Leitung dés Bau—
werks. zu iibertragen,. wenn das Bauwesen zur Ausfithrung komnt. Unter Beriicksich-
tigung der dsrzeitigen Verhiltnisse kann eine bindende Verpflichtung vom Anf-
traggeber nicht iibernommen werden. Alle Arbeiten gehen in den Besitz des auf-
traggebenden Vereins iiber, der damit such das Recht der Versffentlichung hat.

4. Entschadigung fiir die Bearbeitung der Vorentwiirfe

Jeder der oben angefiihrten Teilnehmer erhilt fir seine Az-beit ein Honcrar von
5 000.- I, Eine Verteilung von Geldpreisen findet nicht statt.

5- Das vorstehende Programn wird in ailen seinen Teilen Bestandteil des mit den’
Teilnehmern abgeschlossenen Vertrages. Usber alle aus dem Vertrsgsverhilitnis
sich ergebenden Differenzen entscheidet endgiltig das Schiedsgericht.

6. Das Programm ist vom Bund Deutscher Architekten durchgesehen.

Stuttgart, den 22.Februar 1949
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ASschriff

Stuttgert
Geschehen am 30. Dezember 1954
vor -Ratschreiber Ahar] e

< Tg ergcheideﬁ.“pe;sﬁniich bekannt:: : : A

1. Herr Stadtrat Viktor H,o chstettexr din Stuttgart,
Fangelsbgchstr¢ﬁe 15,

: . handelnd. fiir den eingetragenen Verein "Stuttoarter Lleder—

= Xranz" Sitz Stuttgart als dessen vertretungsberechtigter .
| Vorstand - Zeugnis aus dem Vereinsregister des Amtsgerlchts
| - Stuttzart vom 23. Dezember 1954 -, o

2. Herr B=1g=ordneter Otto K riadu £ m ain n in Stuttzart,
hguptemtliches Mitglied des Gemeinderats der Stadt Stuttzart,

handelnd namens der Stadt Stdttgart als gesetzlicher Vertreter
des Oberbiirgermeisters auf Grund von § 51 Abs. 1 DGOA. :

e : e ) Vorwort

Der Stuttgarter Iiederkranz e. V. ist Eigentiimer der im Krieg zer-

storten Stuttgarter Liederhalle Bucnsensurase 59. Ein Wiederzufbau
~~1ist dem Vereln aus finanziellen Griinden nicht méglich. Andererseits

ist jedoch der Bau eines rZumlich ausreichenden und wiirdigen Kon-

- zerthauses fiir Stuttgart ein dringendes kulturelles Bedirfnis. Die
Stzdt Stuttgart will daher das Pu1nengrunds tick der Liederhalle
erwerben, um zuf ihm und dem angrenzenden GelZnde zwischen SchloB-,
‘Biichsen-, Breitscheid- und SeidenstrzB8e ein stZdtisches Konzeri-
haus "Stuttgarter Liederhalle" zu erstellen. Der Liederkranz erh#lt
als Gegenleistung fiir dle Hlngabe des Ruinengrundstiicks der Lieder-

- halle zuBer dem Kaufpreis ein dsuerndes Nutzungsrscht an bestimmten
" RZumen dieses Konzerthauses.

“Die Béteilfgtenvschlieﬁen hieriiber folgsnden

Kaufvertrag

I. Vertragsgezenstinde

Der Stuttgarter Liederkranz e. V. in Stuttgart
- nachstehend mit "Liederkranz" bezeichnet -

verkauft an

Kaufvertrag™ Ruinengrundstiick vom 30. 12. 1954.
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die Stadt Stuttgart
~ nachstehend mit "Stadt" bezeichnet -

das Ruinengrundstiick

Markung Stuttgart
- GBH 5289 Abt. I Nr. 1 =

Geb. 59 Biichsenstrzie, Llederhalle mit bedecktem
Durchgeng, Portzl (einstockig), Szal- und .
Restaurationsanbzu, Festsaalenbawr, s&mt-
licher Hofrzum samt Staffel, Verenden,
Ventilgtionen, Vordach und Aufzugsschacht -: 44 a 18 gm,

zum Preise von 700'OOOf— DM - Siebenhunderttausend Deutsche Mark

Der Kaufpreis wird wie folgt entrichtet:

a) bar 425 000.- DM - V1nrhunuertfunfundzwan21guuusend Deutsche
Mark -, zzhlbar innerhalb drei Wochen nach Einga ang der Nach-
richt iiver die Eintragung der Elﬂnntum=enderung im Grundbuch
und bis dzhin ohne Zins durch Ubsrweisung zuf das Konto
Rr. 54 789 des 41edﬂr&ranzes bei der ﬂurtt. Bank in Stutt-
g?l‘u'

b) durch Elnraumung des Rechts zur aauernden und ausschlleBll—
chen Beniitzung der in dem CGrundriBplan. der Architekten Pro-
fessor 4dclf Abel und Professor Rolf Gutbrod vom 23. Dezem- -
ber 1954 (Anl.) blau vmresndeten RZume im zZweiten ObergeschoB
des Fonzerthauses im GesamtflZchengehalt von ca.326 qm,
wobel interne Verschiebungen 1nnarhalb der Ge amtflache
beiderseits vorbehalten bleiben.

Das Benutzungsrecht erstreckt gich zuf dle Mltbenutzunv :
der Zugangstreppe fiir den der Ecke Breitscheid- und Blichsen-
straBe zunichst gslegenen. Bingang an der BreitscheidstraBe.
Das, Benilitzungsrecht wird mit 275 000.-. DM - Zwelhundertfunf—
undsiebzigtausend Deutsche Mark - bnwertet.,

Der innerhalb der oben besc“rlebenen Raume llagende Raum
fiir Aggregate steht susschlieBlich derxr Stadu zu; die Stad%
hat das jederzeitige Zunrlttsrecht.v,‘v : ; 7
Inm elnzelnpn wlrd hieriiber noch folgendes verelnbart. 28 f
Der Liederkranz ist berechtigt, die ihm iiberlassenén R&ume
zu allen seiner Satzung und der kulturellen Aufgabe des Kon-
zerthauses nicht widersprechenden Zwecken zu beniitzen oder
Dritten zur Beniitzung zu iiberlassen. ‘Eine Bewirtschaftung
der R&ume ist nicht gestattet, es:sei denn, daB es sich um

gigi gelesgentliche Bewirtung der Mltglleder des Vereins: han-
e )

Das Benlitzungsrecht ist nicht iibertrzgbar. Das Benutzungsrecht
erlischt, wenn der Verein sich auflést oder wenn ssine Rechts-
fahigkeit auf irgendeine andere Wezse endlgt.
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qcllte auz wichtigem Grund einem der VertragschlieBenden die
; tdaner des sich aus dieser Zahl I b srgsbenden Rechisver-
S haltn1sses picht mehr zugsmutet werden kornen, so kanon er die
X Abldsung durch eine Celamoflnduhg zugungten des Liederkranzes
verlangsn. ?1g=nbedarf der Stadt g11t nicht &als w1ehtisar Grund
l. S. diesser Best’m#a1

- Das Beniitzungsrecht wird durch beschriZnkte persdnliche Dizasi-
“.barkeit dlng1lch =1chsrge<te11t wardzsn.

'D1° Stadt 5ewahr1=15tet fixr die Raumgrupca Jﬂederk*anz ein Aus-
‘bauverh&linis voa 55/100; dabei ist vorzesehen, ‘den Frobeszal
mit elner Be-. und Fn*luftunésanlage zu versehen.

usetcutunc und Unterhdltung

. Die. Imnenausstattung der dem Lleda“xianz zur ausschlieBli-
chen Beniitzung iiberizssensn REume (T o) *st Szche des Lie-
- derkranzes und verbleidt in dessen Eigentum. VorhZngs und
ﬂec*enbel=ucﬂ*“*us{orner werden von der Stadt im Benehmen
mit dem Lﬁede*&f_nz egen Ersatz durch den Lisderkranz be-
. schafft.

Der Lledav%ranv hat dle 1hm ausschi®sB3lich ilibarlasseren
Riume (T ) - dis Zugengstreppe anteilig zu ¥4 - im Innern
auf seine Kostan laufend zu unterhalten. Zur lsufenden Un-
“%terhaltung zshlen auch kleine Erneuverungen (Fensterscheiben,
L’chtscnalte-, Steckdosen usw.). Der Liederkranz hat auBer-
dem dis notwendigen Schdnheiisreparaturen in diesen REumen

~ z2uf seine Kosten vornehmen zu lassen. Hierzu z&hlen insbe-
_sondsre simtliche Maler-, Tapezier-, Gipser- und Schreinexr-
arbeiten mit Ausnahme des ersitmaligen Innenausbaus.

Im ibrigen hat die Stadt Ausbesserungen und bauliche VerzZn-
derungen, dis zur F“haltung dz3 Gebzudes, zur Abwenduang
drohender Gefahren oder zZur Beseitigung von SchiZden notwsn-
dig werden, auf ihre Kosten so vorzunehmen, dzB der ver-
trdgsmaﬁlge Gedbrauch der dem Liederkranz iiberlassenen ER&ums
zewihrleistet ist. Die Unterhaltung des Bauwerks im EuBeren
.dis% ausschliellich Sache. der Stadt.

Der Tiederkranz verpflichtet sich, die ihm obliegenden
Unterhaltungsarbeitan und Schdnhsitsrepzratursn unverziz-

- lich sudfihren zu lassen, wenn sie nach dem 17:(';1*.@5..6,"..0,der

e o Stadt zur ordnuanmaslgen Instandhal tung erforderlich sind

; und ihn die Stadt hierzun auffordert. Xommt der Liederkransz
damit in »Terzuc so ikt die Stadt berechtigit, diese Aroczten
auf seine Koster ausfithren zu lasssn. -

Der Liederkranz ist zur Vornahme baulicher Veranderunsen in
den ibhm iiberlassenen REumen nur mit vor herlanr schriftlichser
Zustimmung der Stadt berschtigt.

e ! .

3. Diz dem Liederkranz iiberlassensn REume werden an das Ver-
sorgungsnetz filir Besheizung, Beleuchtung, Gas und Wasser an-
geschloamsen und von der Stadt mit besonderen Verbrauchs-
zéhlern ausgestattzt. Der Liederkrenz rechnei mit den IWS
uamittelbar ab.
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III.

S e

Die Felnigung der dem Liederkranz uberlasaenen REume

c1ns;h11e534ch Jugangsxrepkh zwischen dem I. und II. Ober-
geschoB 1st seins Seche

Wiedersufbau im Felle der Zerstbrung .

Im Falle einer Zarstdrung des Zonzerthauses durch Brand
oder durch endsre Umstinde hohsrer Gewalt besteht keine
Verpflichtung der Stadt zum Wisderaufbau des Konzerthau-
ses. Unberihr:t bleibt eine frelwzlllge Vereinbsgrung der
VertragechliesBenden einschlieflich der Bestellung einer
neuen beschrinkten psrsdnlichen Dienstbarkeit, fz1ls sich
die Stadt zum Wiederaufbau entschlieft. Der Zaspruch auf,
Brand- und sonstlge EntschiZdigungen sowie auf einen Boden-
wertantsil gebilhrt dem Liederkranz im Verh&ltnis des Werts
seines Nutzungsrechis zum Gesamtngtzungswart des Konzert—
hzuses. delds

Haftung des Liederkranzes ; sy

Der Liederkranz ist verpflichtet, Fiir die schonendes Bz hand-
lung der von ihm beniitzien Riume zu sorgen. Er haftet Pl
21le Beschidiguhgen und Veriuvste, die an den REvmen infolge
seiner Beniitzung entstehern, chne Riicksicht darauf, ob sie-
durch seine Mitglieder, Bedienstete oder Bezuftrdgte oder
durch Teilnehmer oder Besucher seiner Veranstaltungen ent-
standen sind. Der Liedexkranz ist verpflichtet, wegen dieser
Risiken eine ausreic¢hende Eafipflichiversicherung einzugehen.
Der Liederkranz hat Tiir alle Schadensersatzanspriche, die
zus £nlaB der Ubsrlassung der Riume gegen ihn oder gegen die
Stadt gelitend gemzcht werden, einzusichen und die Stadt frei-
zustellen, wenn sie von Drifien unmittelbar: in Anspruch ge-
nommen wird. Der Lie¢derkranz hat auch auf seine Kosten fir
die Aufrechferhaltung der Ordnung zu sorgen sowie fur die
Erfiflluong aller awrs AnlaB der Benilitzung zd beachtenden-Vor-
schrlften {steuerliche Anmeldung von Veranstaltbungen usw.);
er wird bei Vermistung der REume seinem Mleter entsnrechende
Verpfllcntungen guferlegen. E

Die Stadt hat das Recht, die vom llederkranz bcnutzten.
RZume jederzeit durch Beauftragté_bes;qhtlgen zu ;assen.

Ersatz e*nes Mietausfalls und Bereltstellung von ?rsatz—
rZumen fiir den Tiederkranz .

Die Stadt ersetzt dem Liederkranz an dem Ausféll der Rin-
nzhmen fiir Vermietung des Saales und der Wohn- und Gesch&fts-
réume in der alten Liederhalle vom Zeitpunkt des Wegfalls
dieser Einnshmen gn bis zur -bezugsfihigen Fertigstellung.

des Xonzerthauses monatlich 400.- DM - Vierhundert Deutsche
Mark -, zahlbar jeweils auf Monatsende. Die Zahlung betrigt
Jedoch mongtlich 1 200.~ DM ab-1. Dezember 1954 bis zur
Ausgzahlung des Bar-Kaufpreises von 425 000.- DM.
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Fir die dem Liederkranz von der Stadt zur Verfiigung gestellten
Probe-, Biro- und Abstellrfvme im Gustav-Siegle-Haus und in
. ‘sonstigen der Stadt gehOrendea Unterkinften hat der Lisder-
" kranz keine Vergitung und keine Nebenlsistungen fir Reinigung, .
Heizung und ‘Beleuchtung zu bezzhlen. Diess Ausweichriume sind
fre ‘machen, sobald die fiir den Liederkranz besiimmien
n dem .neuen Konzerthaus bezogen werden konnen.

{Ubergabe, Beniitzurdgsverh&litnisse

'sitz, Nutzen und Gefahr des Ruinsnanwesens BiichsenstraBs 59
gehen auf die Stadt sofort iber. Der Liederkranz ist vérpflich-
%, das CGrundstiick zu dissem Zeitpunki zu raumen und frei von
Miet—,” Pachi- oder sonstigen BeniitzungsverhZltnissen an die
Stadt herauszugeben. Kommt der Liederkranz mit dieser Ver-
pfiichtung in Verzug, so ist die Stadi berechtigt, die Riumung
zauf seine Eosten‘durchfiihren zu lassen. Der Liederkranz trigt
dig&gesetzliche'Haftpflichtldes Grundstiickseigentiimers .bis zuzr
tatsdchlichen Besitzergreifung durch die Stadt an allen REumen.

Die Stadt isv vom VertregsabschluB an berechtigt, das Grund-

stiick jederzesit durch Beauftrzgie betreten und zlle Handlungen

. vornehmen zu lassen,. dis zur Vorbereitung des Wiederaufbaus
erforderlich sind. Z ; :

Gewshrleistung, Bessitigung von Lasten

Das Grundstiick wird der Stadt mit 2llem Zubehdr und in dem

zur Zeit der Uberzebs bestehenden tatsichlichen und rechtlichen
Zustand tbergsben. Hypotheken und sonstigs dingliche Lasten
einschlieBlich-einer evtl. bestahenden Hypothekengewinnabgabe
hat ‘der Liederkranz vor der Ubergabe auf seine ‘Kosten zu be-
sitigen. Die Dienstbarkeiten in AbH. II 1it. a) und b) des
Grundbuchs bleiben bestshen. Der Liederkranz versicherd, daB
eine Abgeliungslasti aus GebZudsentschuldungssteuer nicht be-
stebht und daB das Grundstiick weder heute mit Grundpfandreschten
‘belastet ist noch am Winrungsstichiag mit solchen Rechten be-
" lastet war. Eine Hypothekengswinnabgabe ist also nicht ent-
‘standen. Dis AblSsung der Gedzudeentschuldungssieuer kat der
Liederkranz durch eine Bescheinigung des Finanzamts vor dexr

Auflassung nachzuweissn.

Kosten, Steuern.
.SZmtliche durch diesen Vertrag und dessen Vollzug entstehenden

Kosten und Steuern trégt die Stadt mit Ausnahme der Kosien fur
Qie Beseitigung der dinglichen Belastungen nach oben Ziff. VII.

Die Grundsteusr und sonstigen 5ffentlichen Abgaben gehen vom

1.. April 1955, die Sturm- und Brandschadensumlage vom 1. Ja-
nuar 1955 an-auf die Stadt iber. :
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Versichernngsverhélﬁniase

Der Liederkrenz wird von der Stadt besuftragt wnd, erméeh-
tigt, etwa besteihende Versicherungsvern&linisese Uiber den
Vertragsgegenstani suf Grund von § 70 Abs. 2 des.CGeseizes
#iber den Versicherungsvertrag sofort zu kiindigen. SZmtliche
Verpflichtungen zus dem Versicheruvngsvertrag fzllen dem
Liederkrenz zur Last.

Tastenavegleich, Eriegssachschaden

. Die Vertragschlieenden sind sich dariiber einig, deB sémt-

XI.

IIT.

ZIV.

- beaniragen.

T. Yollzngsvollmscht B S

liche Verpflichtuyngen fir éden Yertragsgegenstand zum Lesten-—
ausgleich (einschliedlich Soforthilfeabgabe) von Liederkranz
zu erfillen sind. 5 : g

Der. shspruch suf Ersatz des Krisgssachschadens verkleibt
éem Liederkranz. : - ¢ : 4

Bihdung der VertragschlicBenden

Dieser Vertrag ist fiir den Liederkranz mit der Unterzeich—:
nung bindend. Die Verireter der Stadt-bediirfen .der im irne-
ren Verh#linis vorgeschriebenen Genehmigung und werden diese

Auflassung :

=

-Die fuflassung erfolgt nach Erteilung und Eirgang der erfor-—

derlichen Genehmigungen und VYertretungsnachweise sowie nach
Vorliegen der Untedenkiichkeitsbescheinigung des Finanzamis.

»

Der Lisderkrenz crmichiigt den Amitsvorstend des Liegenschafis-
amts, seinen Stellvertreter und die weiteren zur Vertreiung
der Stadt befugtzn Beamten Ges Liegenschaftsamts, je fur.sich,
zum Vollzug dieszs Vertrags, insbesondere zur Auflassung sowie
zur ALbgabe und Eztgegennahme von Erklarungen jeder Art. Die
BevollmBchtigten sind von der Beschrinkung des § 181 BGB ba—
freit vnd dtirfen auf Grundbuchnachricht verzichten. Die Voll-
macht ist iibertrzgbar.’ : - EHR : :

tufbewshrung des Vertrags

Die Urschrift dicses Vertrags wird in der Fachaktei des-Lie-
genschaftsamts, aufbewahrt. = - ; v LAt

Vorgelesen, genehmigt und untersbhriebepé
. . (gez.) Viktor Hochstetter .
: (gez.) Otto Kraufmann

Ratschreiber
“(gez.) Abele



';If 7 .

AusschuBmltglieder deg Vereins Liederkranz weren

5 Die folgenden
£ uf anwesend und-stimmen dem Vertrag zu:

 veim Vertragsabschl

" (gez.) Fr. HEussermann
(gez.) Richerd Scheu

‘”(gezi) 0tto Schurr

" (gez.) Otto Bauer

" (gez.) Walter Peter

z. B. Ratschreiber
(gez.) Abele

W gem.. § 29 Aba. 2 KO -
us 700 000.- DM Wert:
‘samtgebunr 2 200.~- DM .
aatsant eil 1 641.60 DM
verz.’ 19Q/II/54

30. Dezember {954 °

% cnrelber (gez ) Ruhnle

coA

e;-auﬂ. Anzeine an dag Finanzamt; f. Kof’perschaften erstactot an
¥ Jans _1957- : : ;

“Ratadreibor
~ (gez.) Abelo

Yorstehender Vertrag wurds durcn Beacnluss dos Gemeindenaus voa
3. Jamxar 1955 - § 7 nichto fontlich = gonshmighs

Don 24, Jaouar 1955

Ratedreiber |
(go3s) Walter

Rat;ch;mber
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Pressedienst der Stadt Stuttgart

H ber: Nachrid t t 5 Rathaus Fernsprecher 99221 Nebenstelle 2453

Festrede von Oberbiirgermeister Dr, Klett

bei der Einweihung des Konzerthauses Stuttgerter Liederhalle
am 29, Juli 1956

Hohe Festversammlung!

Wie oft schon heben wir in den vergengenen 10 Jahren neue Hiuser einweihen
diirfen! Jedesmal waren wir von Dankbarkeit erfillt, Jedesmal war es ein Freu-
dentag fur uns, ein Lichtpunkt im Alltag und ein Richtpunkt fiir die weitere
Arbeit, meg es sich nun um eine Schule oder um ein Krankenhaus, eine Siedlung,
den Fernsehturm oder das Rathaus gehandelt haben.

Auch heute weihen wir ein neues Haus und doch hebt sich dieses Ereignis aus
allen bisherigen bedeutsam heraus. Unsere Herzen schlagen hdher noch als sonst.
Und wir, die hier Versammelten, sind hochfestlich gestimmt, ganz so hochfest-
lich wie die Musik Johann Sebastian Bachs, mit der diese Feier richtig und
wiirdig eingeleitet worden ist. ‘

Auch der Kreis, der hier versammelt ist, ist besonders weit gezogen. Wir
Stuttgarter sind keineswegs unter uns. Nemens der Stedt Stuttgart und ihres
vollzzhlig versemmelten Gemeinderats darf ich zugleich viele liebe Géste aus
wnserer engeren Heimat, aus der ganzen Bundesrepublik und aus unseren Nach-
barlzndern herzlich begriifen, Mein WillkommgruB gilt vor allem auch den Repré-
sentanten unserer befreundeten Stddte Paris, Rotterdam und Zirich.

Sehr gliicklich sind wir deriiber, viele gute Schwaben und Deutsche aus aller
Welt, besonders aus den Vereinigten Staaten, unter uns zuwissen. Sie alle

wollen debei sein, wenn in unserer neueh Liederhalle zum ersten Mal Musik er-
klingt.

Meine verehrten Giste! Fiir uns Stuttgarter bedeutet es ein ganz besonderes
Gliick, daB wir heute ein Bauwerk seiner Bestimmung iibergeben diirfen, das nicht
in erster Linie der Erfiillung materieller Zwecke und der Erfiillung materieller
Bediirfnisse dienen soll, Wir weihen vielmehr ein Haus, in dem - so hoffen wir -
der Geist regieren und das der Kunst dienen wird, den Kinsten des Wortes und
der Téne, der Kunst, jener Tochter aus seligen Gefilden, einem Gottesgeschenk,
dazu bestimmt, den Menschen das Leben leichter zu machen und den g&ttlichen
Funken der Freude in ihr Herz zu senken. Dies ist es zuerst, warum wir uns
heute so erhoben fithlen und warum wir so dankbar sind, dankbar dafir, da8 wir
uns 11 Jahre "danach" dieses von irdischen Zwecken und Bediirfnissen freie Haus,
wenn auch unter groBen Opfern, haben bauen diirfen, GewiB, die &ffentliche Hand
ist nicht dazu da und noch weniger dazu geeignet, kulturelles Leben zu schaf-

fen und die Kultur in unsersm Volke zu entwickeln, Das ist schon lange erkannt
und oft gesagt worden,

i bl 678 ~ 702
"/

/

Festrede™ zur Einweihung vom 29. 07. 1956.
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Aber die offentliche Hend ist dazu da, dem kulturellen Leben und der Pflege
der Kunst eine Gasse zu bahnen, wo es geht, und dafiir zu sorgen, da8 kulturel-
les Leben erblithen kénne, wo immer es auch sei. Wenn Musik erklingen soll,
dann miissen Rdume dazu da sein. Wenn die Menschen unsere groBen Meister ver-
ehren und sich an ihren Werken erbauen wollen und sollen, dann muB8 man den
Rahmen dafiir schaffen., Deshalb gehdrt es zu den vornehmsten, zu den edelsten
Pflichten einer Stadt, verantwortungsbewuBt auch solche Aufgaben zur rechten
Zeit zu erfiillen.

Dieses PflichtbewuBtsein, meine Damen und Herren, war in unserer Stadt, in
unserer Birgerschaft und in unserem Gemeinderat von Anfang an lebendig. Weni-
ger sicher war, ob und wann wir die Mittel aufbringen konnten, dieser Pflicht
zu geniigen, Nun, heute ist es soweit. Manche werden vielleicht sagen, endlich
ist es soweit. Wenn wir aber besonnen und so bescheiden urteilen, wie es uns
aﬁstéht, dann miissen wir freudig und festlich gestimmt ausrufen: schon ist

es soweit.

Und wenn wir in den letzten 11 Jahren den Kiinstlern und Chdren und unseren
weltberiimten Orchestern nur ungeniigenden Konzertraum bieten konnten und wenn
wir unseren Mjtblirgern oftmals beschwerliche Wege zum musikalischen Genusse zu-
muten muBten, so wollen wir ihnen allen, den Gebenden und den Nehmenden, fiir
ihr geduldiges Ausharren herzlich danken. In einem werden wir heute miteina:
der einig sein:

Unser Warten hat sich gelohnt.

Die weitere Tatsache, die uns tief begliickt, ist, daB wir mit diesem Bau eine
hohe Pflicht edler Tradition erfiillen, Mancher nicht ganz Eingeweihte wird
vielleicht fragen, warum die Stadt Stuttgart ihr Konzerthaus gerade an dieser
Stelle errichtet hat, am Rande der City, am Rande der Wohnstadt im Westen und
als letzten Ausldufer der Hochschulstadt. Manch anderer wird vielleicht auch
fragen warum wir unser Konzerthaus gerade "Liederhalle" heifien, wéhrend es
doch, soweit es der Kunst der Tdne dient, in erster Linie der sinfonischen
Musik, der Kammermusik und den Oratorien gewidmet ist.

Tir den Standort unseres Konzerthauses sind viele verninftige Vorschlédge ge-
macht worden: die Gegend der Stzetstheater, die Reithalle, der Konigsbau und
der Killesberg, Auch die Frage nach dem Namen hat viel Interesse gefunden und
manche beachtliche Anregung gebracht. Und doch haben sich - je linger desto
klarer - zwei Erkenntnisse durchgesetzt. Einmal: wenn in Stuttgart das Konzert-
haus gebaut wird, dann muB es hier gebaut werden. Und zum Andern: wenn das

Konzerthaus in Stuttgart seinen Namen erhilt, dann muB es Liederhalle heiBex

Manche Einzelheiten, die zu diesen Erkenntnissen gefithrt haben, finden Sie
in der kleinen Schrift, die wir Ihnen zum heutigen Fest liberreichen lieBen.
So brauche ich nur noch das Entscheidende hervorzuheben: Einer unserer Alte-
sten und bekanntesten Vereine, der Stuttgarter Liederkranz, faBte, gefiihrt
von weitblickenden Ménnern, vor ungefdhr 100 Jahren den Plan, sich eine Heim-
stétte zu schaffen in der Gestalt einer Liederhalle. So kam es zu dem schdnen
Bau von Leins, So wie der Hausherr, der Stuttgarter Liederkranz, zusammen mit
seinen Sangesbriidern in Wien und Koln allezeit zu den ersten Vereinen im
deutschen Kulturgebiet gezihlt wurde, so entwickelte sich auch seine Lieder-
halle vom urspriinglich gedachten Vereinsheim im Laufe weniger Jahrzehnte zu
der ersten und vornehmsten Kulturstdtte unserer Stadt Stuttgart, ja zu einer
der beriihmtesten Kulturstdtten im ganzen deutschen Reich. Erinnern wir uns
daran, daB unsere Stadt in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts und im
ersten Drittel unseres Jahrhunderts musikelisch den Durchschnitt deutscher
Stédte betrdchtlich {iberragte. Manch einer aus unserer Generation hat hier
als Bub und Jiingling gesessen. Hier hat er die ersten tiefsten Eindriicke
empfangen von der Musik Beethovens, Brahms' oder Bruckners, Eindriicke, die
fir sein gaenzes Leben vorhalten, ja vielfach sein Leben in musikalischer Be-
ziehung bestimmen, Manch einer ist unter uns, der an diesem Orte die beriihm-
ten Kiinstler jener Tage gehdrt hat, der die herrlichen unvergeRlichen Abende
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unseres Wendling-Quartetts miterleben durfte, der Fritz Busch dirigieren szh
oder Adolf Busch geigen hérte, ja vielleicht den groBen Meister Max Reger

erlebt hat, der so oft und so gern in die Liederhalle kem, Dag sind Eindriicke, '
die nicht vergehen und die lebenslang verpflichten.

So ist es denn nicht verwunderlich, daf alle, die die Musik als etwas Heili-
ges im Herzen tragen, sich fiir den Bau der Liederhalle an dieser Stelle ein-
gesetzt haben, weil sie diesen Bau als eine Pflicht der Tradition ansahen.
Das gilt in erster Linie filir den Stuttgarter Liederkranz selbst,

In den stddtischen Akten findet sich ein Briefwechsel zwischen mir und dem
damaligen I. Vorsitzenden und heutigen Ehrenvorsitzenden des Stuttgarter
Liederkranzes, unserem Stadtrat Viktor Hochstetter. Die Briefe sind auf sehr
schlechtem Papier geschrieben. Es war im Juli 1945, mitten in den Triimmern
gewissermaBen, Damals schon hat sich Hochstetter wit mir dariiber unterhal-
ten wollen, wie das kulturelle Leben unserer Stadt wieder aufzubauen wire
und welchen Beitrag dazu der Stuttgarter Liederkranz leisten konne. Im
Oktober 1945 kam es dann zu einer Besprechung zwischen uns, die ich nicht
vergessen habe. Gleich nach den ersten S&Ztzen formeller Einleitung kam

der Liederkrénzler Hochstetter mit einer Forderung. Es war die Forderung,
die der Stuttgarter Liederkranz seitdem in Wort und Gesang durch die Jahre ge-
tragen und fiir die er immer mehr Bundesgenossen bekommen hat: die Liederhalle
miB wieder erstehen, und zwar an ihrem alten Platz. Es hat etwas Riihrendes
und Erschiitterndes zugleich, daB8 wir uns schon damels, als der Aufbau hier
noch kaum in Gang gekommen war und als es iiberall noch am Dringendsten
fehlte, ein solches Ziel steckten. Keiner von uns konnte wissen, ob und
wenn es zu erreichen wire; und keiner von uns hdtte angenommen, daB wir

im Jahr 1956 eine neue herrliche Liederhalle einweihen diirfen, schoner als
zuvor. So hat denn in der folgenden Zeit der Stuttgarter Liederkranz - ich
bin seinen Minnern diese Feststellung und den Dank dafiir schuldig - seine
Forderung z&h propagiert und damit weiteste Kreise unserer Bevolkerung, der
wir die Mittel danken, fiir diesen Plan gewonnen. Der Liederkranz hat aber
auch selbst wichtige Beitrige geleistet. o R e

In den Anmnalen des Aufbaus der Stadt Stuttgart wird jene Szene aus dem
Spétherbst 1946 immer mit achtungsvoller Dankbarkeit verzeichnet bleiben,
2ls eines Tages Viktor Hochstetter mitseinen Mamnnen in den Triimmern der
Liederhalle erschien. Sie fingen an, aus dem Schutt Steine zusammenzuklau-
ben, zu sdubern und fiir den Aufbau bereitzulegen, neue Steine heranzufahren,
weiteres Baumaterial unter groBen Opfern zu besorgen, um einmal aus eigener
Kraft einen Anfang zu machen, Und so entstand der Probesaal, der mehrere
Jehre hindurch dem Verein fiir seine Arbeit niitzlich war, kleinen Konzerten
eine Stédtte bot, vor allem aber ein lebendiges Zeugnis ablegte, nicht nur
fiir den Lebenswillen eines Vereins, sondern noch mehr fiir den kulturellen
Lufbauwillen einer ganzen Stadt und ihrer Blrger.

Freilich, der durch den Krieg in seinem Vermtgen schwer getroffene Verein
konnte das groBe Werk nicht vollbringen, Aber er hat - und das ist sehr
viel - unter erheblichen eigenen Opfern unter einigen der fiahigsten
Architekten Deutschlands einen anspruchsvollen Wettbewerb veranstaltet,
der sehr beachtliche Baugedanken fiir die Errichtung einer neuen Liederhalle
zutzge férderte. Und unter diesen Baukiinstlern war such einer unserer
Architekten, Herr Professor Abel, Minchen. Mehr konnte der Verein nicht
tun. Und deshelb hat er damn die groBe Aufgabe an die Stadt Stuttgart
weitergegeben, Die Stadt Stuttgart hat den Ruf gehdrt und die Aufgabe
{ibernommen. Und indem die Stadt noch Grundstiick und Ruine vom Verein er-

werben konnte, hat er auch dadurch das Seine zur Verwirklichung beigetra-
gen,
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TIch mochte aber diese Gelegenheit nicht vorlibergehen lassen, um Dank zu
sagen auch einem gewichtigen Dritten im Bunde, Die Grundstiicke némlich,

die der Stadt Stuttgert und dem Stuttgarter Liederkranz zur Verfiigung stan-
den, hdtten fir die in Aussicht genommene weitrdumige Anlage nicht ausge-
reicht. Da war noch die Firma Robert Bosch, die in diesem Areal auch
Grundeigentiimer war. Nach beiderseits von gutem Willen und von kulturellem
PflichtbewuBtsein getragenen Verhandlungen hat die Firma Bosch ihren Besitz Z
fiir den Bau der Liederhalle ebenfalls der Stadt verduBert. Deshalb sei

den leitenden Minnern dieses Unternehmens am heutigen Tage und von dieser
Stelle aus namens der Stadt Stuttgart Dank gesagt fiir ihre Haltung. Gewis,
wir haben diese Haltung zundchst schlecht gelohnt. Ich kann mir denken,

wie sehr man sich in den vergangenen Baumonaten in den Bosch-Hiusern

druben durch unsere Bauerei gestért und beldstigt filhlte. Um so mehr

freu.en wir uns mit ihnen, daB nun das Schlimmste liberstanden ist, Wir
hoffen, daB dem schon bisher guten Verhdltnis zwischen Bosch und Stadt

eine neue gutnachbarliche Note eingefiigt werden mége, die einem schoénen
Klang entspricht.

Nun aber, meine Damen und Herren, lassen Sie mich zum Hause selbst kommen.
Streng genommen brauchen dazu nicht viele Worte gemacht zu werden. Es
genigt die Feststellung, daB niemand unter uns ist, der sich durch den
herrlichen Raum, in dem wir uns befinden, nicht im Innersten gepackt fiihlt.
Der machtvolle Schwung, der diésen Saal durchbraust, verbunden mit einer
grazidsen Eleganz, edle Formen in edlem Material, so stellt er sich dar
als das schonste GefidB fiir groBe kiinstlerische Ereignisse., Wenn Sie nach-
her die anderen Siéle sehen, so werden Sie erleben, daB mit diesen 3 Sdlen
ein Dreiklang ertdnt, der zum Schinsten und Besten an Bauwerken gehdrt

was wir in Stuttgart haben.

Es hat Jahrzehnte gegeben, in denen alle Sdle, die gebaut wurden, die gleiche
Grundasnlage hatten: ein langgestrecktes Rechteck, an der einen Schmalseite
die Orgel, derunter das erhdhte Podium, die 3 iibrigen Seiten ausgestattet.
mit Galerien und Emporen, in der Mitte die streng parallel zur Bihne ange-
ordneten Stuhlreihsn. Von dieser Grundanlage ist ir unserer neuen Lieder-
halle 1ts dbriggeblieben. Sie wird schon deshalb manche Kritiker fin-
den. Aber. meine Damen und Herren, sie wird noch viel viel mehr Bewunderer
finden., Sie wird gelten als ein bedeutsames Selbstzeugnis unserer Zeit,
als ein leidenschaftlicher Ruf nach der Synthese zwischen lebendiger Idee
und geprégter Gestalt, zwischen entwickelten Gedanken und fiir die Dauer
festgelegter Wirklichkeit, als ein Sieg iiber erstarrtes Altes und ein
Durchbruch zu neuven Zielen.

Wem haben wir dieses schdne Werk vor allem zu denken?

Wenn spédtere Betrachter und Besucher hdren werden, der Bauherr dieses
Hauses sei die 6ffentliche Hand die Stadt Stuttgart gewesen, dann werden
diese Nachfahren, ich zweifle nlcht daran, den Mut des Gemeinderats der
Stadt Stuttgart als der Vertretung ihrer Bﬁrger bewundern. Mut nach zweier-
lei Richtungen. Es gehdrte viel dazu, daB der Gemeinderat in schwerer Zeit -
sich von seiner Verpflichtung unserem kulturellen Leben gegeniiber so durch-
drungen wuBte und weiB, daB er trotz der vielfdltigen anderen dréngenden
Agfgaben 80 hohe Mittel aufwendete und aufwendet fiir dieses groBartige Ge-
bdude und seine Unterhaltung. Fast noch mehr Mut aber hat unser Gemeinderat
dadurch bewiesen, daB er den Auftrag zur Ausfithrung gerade dieses Entwurfes
unserer Architekten gegeben, daB er ihnen die Mdglichkeit gelassen hat,
ohne jede engstirnige Beschneidung ihres Schwunges ihre Baugedanken aus
sich heraus zu entwickeln und diesen Gedanken zum Leben in der Wirklichkeit
zu verhelfen., Denn, obschon der Bau im ganzen und jede seiner Einzelheiten
umstritten sein kénnten, der Gemeinderat hat den Kiinstlern volle Bewegungs-
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freiheit gelassen und damit gegeniiber der Zukunft unserer Stadt eine groBe
Verantwortung iibernommen. Ich bin der U'berzeugtmg, daB men unserem Gemeinde~—
rat zu allen Zeiten fir diese Haltung dankbar sein wird, Und deshalb habe
ich unseren Gemeinderat ob seiner groBen Tat in vorderster Reihe genannt.

Die Haltung des Gemeinderats aber hétte keinen Sinn gehabt; wire es nicht
gelungen, die Kiinstler zu finden, in denen die Bauidee gewachsen ist und

die sich mit allen Ausfiihrenden zur Verwirklichung dieser Idee ' in e i n'e r
Baufamilie zusammengeschlossen haben. Lassen Sie mich gleichzeitig fiir alle,
die sich um das gelungene Werk verdient gemacht haben, die Namen von 4 Minnern
nennen. Es sind unsere beiden Architekten Abel und Gutbrod mit ihren beiden
ersten kiinstlerischen und architektonischen Mitarbeitern Spreng und Kiess,
Diese 4 Ménner haben sich zu einem Team in des Wortes edelster Bedeutung
zusammengefunden und eine Arbeit geleistet, die wir heute bewundern. Ich
mochte diesen Ménnern von Herzen gratulieren dazu, daB ihnen eine Aufgabe
zugefallen ist, so schon, wie es nur wenige gibt. Ich mdchte ihnen an die-
ser Stelle aber auch danken fiir ihre volle Hingabe und den Einsatz ihrer
ganzen Person und ihrer ganzen Kraft, die schlieBlich zum Erfolg gefiihrt
haben.

Die Architekten heben uns immer wieder mit groBer Freude berichtet, sie
hétten es noch selten erlebt, wie jeder der Beteiligten, ob Angehdriger
einer groBen Baufirma, ob einzelner Hendwerker, ob Arbeiter oder Unternehmer,
mit Leidenschaft am Werke war, so daB man in Wahrheit und Wirklichkeit von
einer einzigen grofen Baufamilie sprechen konnte und kann, Dieser begliickende
Sachverhalt gibt mir das Recht, mit der Nennung der 4 Ménner die ganze Bau-
familie und damit jedes einzelne Familienglied zu ehren und herzlich zu be-
danken, so wie ich es heute liber Mittag unmittelbar schon in diesem Saale

tun durfte.

Es ist mir ein Bediirfnis, an dieser Stelle unserem Bedauern Ausdruck zu
geben dariiber, daB wéhrend der Bauzeit ein groéBerer und mehrere kleinere
Unfdlle sich ereignet haben, die zum Teil schwerere Verletzungen zur Folge
hatten. Zu unserem groBen Gliick waren keine Menschenleben zu beklagen und
die Verletzten sind entweder ganz geheilt oder gehen ihrer Genesung entgegen.

Ich mache mich zum Sprecher dieser ganzen Festversammlung, wenn ich denen,
die noch nicht ganz wiederhergestellt sind, von Herzen baldige und méglichst
vollige Genesung wiinsche.

Ich bin iiberzeugt, daB die neue Liederhalle nicht nur eine Kulturstdtte
edelsten Ranges, sondern auch ein Kernstiick unserer Stadt in stddtebau-
licher und architektonischer Beziehung sein wird. Die ganze Gegend, die
Bauten der Technischen Hochschule, die staatlichen Gebdude, die Wohnstadt
im Westen und die City erhalten durch die Liederhalle und den Platz, auf
dem sie steht, und der in so hervorragender Weise von den Minnern des
Tiefbaus, des StraBen- und StraBenbahnbaus und von den Ménnern des Garten-
baus gesteltet worden ist, eine neue eigenartige Beziehung von besonderem
Reiz. Ich glaube nicht zu viel zu sagen, wenn ich feststelle: der Platz
zwischen Silcher-, Breitscheid-, SchloB- und BiichsenstraBe wird durch

die Liederhalle einer der bedeutendsten Plitze unserer Stadt werden.

Wir sind es deshalb unserer Liederhalle und dem Platz, auf dem sie steht,
schuldig, daB wir es nicht bei den Namen der sie umgebenden StraBen be-
wenden lassen, sondern daf wir den Raum auch durch eine besondere, und
zZwar besonders hervorgehobene Kennzeichnung des Platzes herausheben.

Ee war seit langem klar, daB dafiir nur ein besonders wertvoller, der
gesamten Blirgerschaft am. Herzen liegender und uns alle bewegender Name

in Betracht kommen konnte. Der Gemeinderat hat deshalb vor wenigen Tagen,
am 19, Juli, in seiner Vollversammlung entschieden: Der Platz um die
Liederhalle wird fortan den Namen "Berliner Platz" tragen. Wir legen da-
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Brief” von Adolf Abel an Blasius Spreng vom 28. 01. 1955.
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Brief"® von Adolf Abel an Blasius Spreng vom 26. 10. 1955.
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Brief" von Adolf Abel an Blasius Spreng vom 05. 07. 1956.
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253



254

7 T %




Brief? von Rolf Gutbrod an Blasius Spreng vom 22. 12. 1956.
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Brief* von Adolf Abel an Blasius Spreng vom 29. 08. 1959.
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Brief* von Adolf Abel an Blasius Spreng vom 20. 01. 1964.
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© Architekturmuseum der TU Minchen

T
Ly
Warum das Bentsgon fir ein Theater?
1.) weil es aus dem Zuschauergeriist einen wieder ersehnten Festsaal
—_—
macht, denn Theater ist kein Kino son(iom ein Gedicht aus einer
>4 ertréunten Wirklichkeit, nicht nur/Unterhaltung. oder gar ein Zeit-
Sy M?Z Eren WE ? ga

S ﬂ? vertreib fAblen.kung fiir Stunden, wo man mit dem Billigsten zZu-
?W frieden ist/”g,,.‘,,,.m
e S 9 . s s
2.) weil/ﬁ%ﬂ%ﬁﬁfla\tze@gewomen werdess; 3 ; -
L7 T ol
BACHZ pECHG & 30 03
Do 26 bESLEI ROTY, yorfn et imtakss
Palv = Tz S
3.) weilfkustik maximale) }feﬁ% ist hinsichtlich Klang und Gkaeidtes,

denn die total verschledenen Richtungen der Winde in Form und Ma-
‘terial mischen den Schall/'ue die Wissenschaft Mﬁa;g;.

4.) weil unsere Zeit unter Fest Gelosthelzéverst%t Entspannung im

schdnsten Sinne und nicht abermals gespa € Haltung, alscywie das
griechisch antike Theater gewirkt baben muss.

5.) weil das Pentagon mit seiner (ungeraden) Seitenzahl von magischer
Wirkung ist. Die Musik sagt: Terz, Quint und Septime. Der Septimen-

akkord ist der zauberhafteste. ?/ova‘-.j o %,,Z;t.’r,m/?‘
Lorrre oy L R N

6:) weil die Buhnenwandﬁ.s eine der finf &hnlichen Wénde erscheint und
lems”Te Klarheit des Raumes erzeugtjgo—-—rv{’é A s ﬁ‘—sz/g
To) weil di%a gssigkeit des Pentagons m Reiz erhdht und

gt ariationen erlaubt, die sie,/auch auf die Gestaltung
der Decke erstrecken.

A He
B.) weil die Schrége,in solchem Raumg geradezu klessisch wir{und die
Vermeidung aller Parallelen aﬂ_’\wtgg_f_aﬂr_ ter Akustik in natiir-

lichster und selbstverstandllohster Weise ge@éarl-te-t-lst.

9.) weil die akustische Gestaltung der Decke mer eichtert ig,
E Wa‘(/ 74

10.) weil die Baukunst fast unbemerkt damit dem Gesetz der Natur folgt
und #£Z¥gp Willkiirlichkeit aus dée% Hegalleany 0 Zdﬂ”*‘@

11.) weil unser heutiges Theater(seine Form braucht, die es noch #EekE
A»v?yw/ﬁ hat. Alle _ne%e'n Eheatgx‘ 1as~s;£1_g,en ungeldsten Kern aus dem Spiel
und nehmen/seine errechnete Form £¥&% hin .
12.) weil die Unregelmdssigkeit des Pentagons auf der steileren Seite Lo-
gen mit guter Sicht gestattet, ohne die Kapazitdt derw Ria'nge im Gan-
zzﬂ einzuschrinken, @sie 2o =, nh‘/,“_..,, alde ettt m<j

S el R
) 7».4 e «mé,,ﬁ,__,,.,ﬁw >u.,7,01—~.g_

Schreiben® zum Fiinfecktheater Adolf Abels o. J.
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Brief** von Hans Kammerer an Rolf Gutbrod vom 13. 09. 1990.
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Aus dem Brief einer Studentin an Rolf Gutbrod o.J.

»Sie fragten mich nach der Liederhalle, und vor Schrecken brachte ich nichts heraus -
allerdings war es ein Schrecken, wie wenn man bei seiner Lieblingsbeschéftigung tiber-
rascht wird, denn seit Gber zwei Monaten denke ich an nichts so oft wie an das Bauwerk.
Daher méchte ich lhnen jetzt in aller Ruhe ein paar Eindriicke aufschreiben als Antwort
auf [hre Frage und als winzigen Beitrag zu dem grof3en Bild von der Wirkung der Lieder-
halle.

Allerdings ist das alles sehr subjektiv und ganz unsachlich, aber ich glaube, bei der
Liederhalle kann man tberhaupt nur schwer sachlich bleiben: Einmal, weil alles Notwendige
so gut funktioniert, dal3 es verschwindet, und dann, weil die Hauptwirkung auf3erhalb alles
Greifbaren liegt.

Der erste Eindruck des fertigen Auf3enbaues, am letzten Montag vor der Einweihung,
abends in dem Augenblick, wo die Farben vor dem Grauwerden ihre groite Tiefe und Schon-
heit zeigen, war tiberwaltigend: Ein seliger Schrecken. Der merkwirdige, schimmernde Klotz
zur Rechten, wie das Fleisch der Erde selbst mit all ihren Schatzen, das entwaffnend mensch-
liche MalR3 des unerhort breiten Eingangs unter dem herausragenden Dach, und dahinter und
darliber wie eine Verheil3ung das unendlich schone, erhabene, festliche Rund des grofl3en
Saales. Der Eindruck des Innenraumes am Tage vor der Eré6ffnung war nicht derart Giberra-
schend, weil ich vom Modell und vom Rohbau her schon eine gewisse Vorstellung hatte.
Durch ein grof3es Gliick kam ich ahnungslos zu der bei offenen Tiiren stattfindenden Chor-
probe, und die Freude (ber die Vollendung des Hauses, dartiber, daf ich den Musikern bei
der Probenarbeit zuhéren durfte, das Erstaunen, nicht hinausgewiesen zu werden und die
Entdeckung, daf$ man hier Gberhaupt ganz wunderbar frei atmen konnte, liberwogen zu-
nachst den Raumeindruck selbst. Aber vielleicht liegt auch darin das Geheimnis eines edlen
Raumes, daf3 er den Menschen mit dem, was er liebt, aufnimmt wie ein Gefaf3 und ihn
ruhen und sich klaren l1aRt. Ein Wunder des groRen Saales ist fiir mich, daR ein so riesiger
Raum einen so warm aufnehmen kann. Auch mutterseelenallein wiirde man dort nicht
frieren.

Die unglaubliche Akustik des Saales ging mir erst spater auf. Bei den bisherigen zwei
Konzerten habe ich sehr schlecht aufgepasst, weil der Klang im einzelnen mich zu sehr ent-
zlckte. Es kam mir vor, als ob ich zum erstenmal Musik horte. Nicht nur, dass alles ganz
deutlich zu horen ist: der Raum scheint nicht nur psychologisch sondern regelrecht akustisch
mitzuklingen; er ist selbst ein riesiges, unendlich feines, Giberaus edles Musikinstrument.
Und wie es mit einem schénen neuen Instrument geht: man mdéchte es in allen Richtun-
gen ausprobieren, kann nicht genug darauf horen, das Bekannte wird von neuem span-
nend, das Unbekannte wiegt doppelt. Vielleicht wéchst in Stuttgart durch die Liederhalle
eine sehr musikalische Generation heran.

Uberhaupt empfinde ich die Liederhalle als ein herrliches Geschenk. Musikhéren ist
etwas Wunderschones, aber die Umgebung verdirbt einem meistens den Appetit. Zu wirk-
lich guten Hausmusiken, die dem Ideal am nachsten kommen, gelangt man nur durch
Glucksfalle, Konzerte sind meistens in erster Linie gesellschaftliche Ereignisse, die in der
Konvention hangen bleiben (Konzertsale erst recht), und Kirchen-Konzerte haben fast immer
einen Beigeschmack, denn sakraler Raum und modernes Konzertpublikum vertragen sich

281



niemals ganz. Dagegen ist sakrale Musik in der Liederhalle - wie herrlich die H-moll-Messe! -
absolut am Platze. Das ist so wunderbar dort: dald der Rahmen sehr, sehr wiirdig und fest-
lich ist und doch alles rein Konventionelle zunichte macht. Man kann dort ganz frei atmen.

Es ist eine ganz ungewohnte Luft, die einem so gut tut. Man findet kein Schubfach, wie die
Liederhalle unterzubringen ware. Man muf$ sich ganz allein damit auseinander setzen. Das
ist in dieser Zeit der fertigen, vermeintlichen Meinungen eine seltene Chance fiir jeden Ein-
zelnen.

Vielleicht ist die Liederhalle aus einer neuen, den meisten noch fremden Dichtigkeit des
Geistes entstanden.

Wunderbar, wie das Material zum Klingen gebracht worden ist. Wenn man den Kam-
mermusiksaal sieht, begreift man, was Steine auch sein kénnen. Man ist gewohnt, an
einem Material in erster Linie die Eigenschaften zu sehen, mit denen wir es uns zunutze
machen kénnen, am Stein etwa seine Festigkeit und Schwere, aber nicht seine Struktur und
Farbe. Hier hat jemand mit dem Stoff selbst gespielt, nicht mit seiner Nitzlichkeit, und der
Stein freut sich, daf$ er einmal nichts zu tragen hat und spielt mit auf seine steinerne Weise,
und die Leute staunen, weil ihnen so etwas noch nicht vorgekommen ist. - Herrlich im
grolden Saal ist die warme, glatte Holzverkleidung, aber sie wére es nicht so ohne die
rauhe kihle Betonwand und die ganz glatten schwarz-silbernen Ornamentstreifen. Diese
Abstimmung des Materials tut allen Sinnen richtig gut. Angenehm ist auch, dass wenigs-
tens flr das Auge kein oder sehr wenig Putz da ist, der als Material immer etwas Indifferentes
hat.«®

282



Quellenangaben

Weitere Quellen, die in den Anmerkungen zu den jeweiligen Objekten aufgefiihrt sind,
stammen aus folgenden Archiven:

Akademie der Kiinste Berlin, Hans Scharoun Archiv
Plansammlung, Korrespondenz

Architekturmuseum der Technischen Universitidt Miinchen
Nachlass Adolf Abel: Plansammlung, Korrespondenz

Archiv der Robert Bosch GmbH Stuttgart
Fotosammlung

Hochbauamt Stuttgart
Plansammlung

Landesmedienzentrum (LMZ) Baden-Wiirttemberg
Fotosammlung

Landesamt fiir Denkmalpflege Stuttgart
Fotosammlung

Privatsammlung Karin Gutbrod Berlin/Dornach
Nachlass Rolf Gutbrod: Fotosammlung, Korrespondenz

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng: Foto- und Kunstsammlung, Korrespondenz

Silcher-Museum Weinstadt-Schnait
Nachlass Friedrich Silcher: Korrespondenz

Stadtarchiv Stuttgart

Baurechtsamt (BRA)

116/3 BRA, Nr. 571/572: Blichsenstral3e 59 Liederhalle 1863-1946
116/3 BRA, D 9692: Berliner Platz 1 und 3 Liederhalle 1954-1958

Fundstellentibersicht
Institut fir Technische Physik, Nr. 117: Allgemeines 1947-1955
Institut fir Technische Physik, Nr. 119: Arbeitsplane, Auftrdge 1948-1952

Hauptamt StraSenbenennung 1811-1991
125/1 Alte Liederhalle Blichsenstralde 59 (1811 benannt)
125/1 Neue Liederhalle Berliner Platz 1 (1956 benannt)

Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle

17/1 Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 319: Allgemeines 1956-1963

17/1 Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 320: Anfragen, Auskiinfte, Angebote 1955-1963
17/1 Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 321: Besichtigungen 1957-1962

17/1 Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 322: Veroffentlichungen, Broschiiren 1956-1958
17/1 Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 323: Betriebsergebnisse 1957-1959
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17/1
171
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171
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17/1
17/1
17/1
17/1
171
171
171
171
171
171
171
171

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 324: Standortfragen 1946-1953

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 325: Zuschriften Bauprojekt Liederhalle 1951-1955
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 326: Bemiihung Liederkranz (Wiederaufbau) 1946-1953
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 327: Grundstiicksverhandlungen 1953-1955
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 328: Planungen 1952-1956

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 329: Baupléne

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 331: GerUsteinsturz (16. 03. 1956) 1956-1959
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 332: Einrichtung 1956-1957

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 333: Einweihung und Richtfest 1955-1957

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 334: Wettbewerb kiinstlerische Ausgestaltung 1956
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 335: Vergabe der Arbeiten 1955-1956

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 337: Pressestimmen 1951-1964

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 338: Baukosten 1955

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 339: Festsetzung Baukostensumme 1955-1957
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 340: Erhdhung/Festsetzung der Gesamtkosten 1957
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 340: Schlussabrechnung 1959

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 341: Priifung der Schlussabrechnung 1960-1961
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 342: Honorar der Architekten 1957-1958

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 344: dito, Handakten Technisches Referats 1954/1961
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 345: Stuttgarter Liederhalle, Neubau 1954/1957
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 3322-6: Festsetzung Mieten/Nebenkosten 1956-1982
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 3322-7: Verwaltung/Benutzung der Rdume 1954-1986
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 3322-12: Bauliche Erweiterungsmafnahmen

1. Teil: Erweiterung 1977-1978

2. Teil: Umbau Erweiterung 1979

3. Teil: Umbau Erweiterung 1980

4. Teil: Umbau Erweiterung 1981-1982

Kunstpflege

17/1
17/1
17/1
17/1
171

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 1483: Betrachtungen Abhandlungen 1949-1967
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 1484: Kunst an stadtischen Gebduden 1949-1969
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 1485: Kunst am Bau 1961-1968

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 3200-5: Allgemeines 1972-1987

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 3290: Allgemeines 1975-1987

Kunstpreise

17/1

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 3300: Allgemeines 1956-1987

Stuttgarter Liederkranz

171
171
17/1

Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 3332-0: Allgemeines 1965-1986
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 3332-1: Stadtische Beitrdge 1971-1986
Hauptaktei Gruppe 3, Nr. 3332-5: Veranstaltungen 1970-1985

Sachregister
Depot B-Bauregistratur, Nr. CXX 15 Bd. 4 Nr. 7: Blichsenstr. 59 Liederhalle 1853-1932
Depot B-Bauregistratur, Nr. CXX 15 Bd. 4 Nr. 7: Liederkranz Stuttgart 1853 -1932
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Universitat Karlsruhe
Werkarchiv Rolf Gutbrod: Plansammlung, Korrespondenz
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Prof. Rudolf Schricker am 05. 02. 2004
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Dipl.-Ing. Willibald Duder am 08. 11. 2004
Margarete Lange (Spreng) am 30. 06. 2005
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Dipl.-Ing. Werner Wolff am 07. 12. 2005
Dipl.-Ing. Armin Abel am 20. 03. 2006
Dipl.-Ing. Michael Abel am 20. 03. 2006

Aus der oben aufgefiihrten Auswahl von Gespréachen sind im Folgenden die Aussagen von
Frau Karin Gutbrod und Herrn Werner Wolff im Wortlaut wiedergegeben. Auszlge aller an-
deren Gesprache wurden in der vorliegenden Arbeit nicht transkribiert wiedergegeben.
Ausziige davon wurden durch Zitate im Text berticksichtigt.

Gesprach mit Frau Karin Gutbrod

Ich danke an dieser Stelle Frau Karin Gutbrod fir die freundliche Genehmigung, Ausziige aus
einem personlichen Gesprach zu veréffentlichen, das am 21. Mai 2004 geftihrt wurde. Karin
Gutbrod lebte seit 1970 mit Rolf Gutbrod zusammen und war von 1982 bis zu seinem Tode
(1999) mit ihm verheiratet.

Sian Brehler (B): In Rolf Gutbrods Gesamtwerk ist nach meinen bisherigen Untersuchungen
keine einheitliche Handschrift erkennbar.

Karin Gutbrod (G): Ja, das stimmt, in seinem Werk ist keine einheitliche Handschrift er-
kennbar.

(B) Wie kamen Abel und Gutbrod dann (iberhaupt zu einer Projektgemeinschaft, denn die
Architekturauffassung war doch sehr gegensétzlich ?

(G) Das kam dadurch, dass Abel anfangs nicht in Stuttgart und mein Mann der Kontakt-
architekt vor Ort war. Das Projekt »Neue Liederhalle« haben sie gemeinsam bearbeitet,
dadurch sind die beiden zusammengekommen.

(B) Waren Abel und Gutbrod befreundet?

(G) Sie haben zusammen musiziert, mein Mann hat 40 Jahre im Quartett gespielt, es kann
sein, dass sie sich so kennen gelernt haben.

(B) Abel und Gutbrod hatten unterschiedliche Architekturauffassungen.

(G) Ich habe auch noch Entwiirfe aus Gutbrods Studienzeit gefunden, daran erkennt man
wie »modern« er war. Als die Tendenz der rechteckigen Entwiirfe begann, wird ein sehr
grofder Unterschied feststellbar. An Entwirfen, die er 1934 gemacht hat, sieht man,
dass er ganz andere Sachen entworfen hat in Form einer sehr modernen Haltung.
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Diese Entwurfshaltung kénnte von Heute sein. Durch seine Handschrift ist er bei der
Liederhalle am meisten in den Vordergrund getreten, der Abel tritt eher zuriick. Abel war
auch bei den Verhandlungen in Stuttgart nicht dabei. Mein Mann hat mal erzahlt, dass,
als er in irgendeiner Bausitzung war, die Vertreter der Stadt Stuttgart viel tber Geld
gesprochen haben, bis Abel sagte: »Meine Herren, ich dachte wir wollen jetzt tiber die
Liederhalle sprechen und wir wollten doch nicht iber Geld diskutierens, das wollte Abel
einfach nicht. Bei der Eréffnung sollte Gutbrod eine Rede halten, dann hat mein Mann
gesagt: »das macht der Abel;, das war fur die Stadt eine Katastrophe. Der Abel war
einfach der &ltere Kollege und hat sich mit dem jiingeren, meinem Mann, in Stuttgart
zusammen getan.

Hat Rudolf Steiner Einfluss auf Gutbrod genommen?

Mein Mann hat sich sehr viel mit Anthroposophie beschéftigt. Er war in der neu ge-
griindeten Freien Waldorfschule Stuttgart 1919 einer der ersten Waldorfschdiler. Er
wurde umgeschult, denn er war urspriinglich auf dem Eberhard Ludwig Gymnasium. Auf
die Waldorfschule kam er, weil die Mutter sich sehr stark mit Anthroposophie be-
schaftigt hat. Mein Mann hat dort Rudolf Steiner personlich kennen gelernt und auch
Frau Itta Wegmann. Gutbrod hat nie gesagt: »ich bin Anthroposoph, sondern ich be-
miihe mich um den Weg¢, denn Anthroposophie ist eine Geisteswissenschaft und Welt-
anschauung, die kann man ja nicht sein. Gutbrod hat sich viel mit Anthroposophie be-
schéftigt, auch viel dariiber gelesen, vor allem von Steiner und iber das Goetheanum.
Gutbrod war Biihnenhelfer im Goetheanum Ende der 20er-Jahre, als seine Schwester
Dora Gutbrod dort Schauspielerin war und grof3e Rollen gespielt hat. Sie starb 1989.
Gutbrods Mutter hat sich mit Anthroposophie beschéaftigt, der Vater gar nicht, der
sagte nur:»lese mir was vor von Steiner, ich kann gar nicht einschlafen.

Wie kam Blasius Spreng zum Auftrag der Liederhalle? Waren Abel oder Gutbrod mit ihm
befreundet?

Mein Mann kannte ihn, aber ich weil nicht wo er ihn kennen gelernt hat. Sie waren sehr
gut befreundet.

Wie ist Gutbrod zu Scharouns Entwurf gestanden. In der Literatur wird behauptet das
Gutbrod und Abel Ideen von Scharouns Wettbewerb (ibernommen hétten?

Das kann ich mir nicht vorstellen -, also mein Mann hatte das auch einmal gesagt-
aber das stimmt so nicht. Hans Scharoun hat erst danach die Philharmonie in Berlin ge-
baut, die Ahnlichkeit mit der Liederhalle aufweist. Gutbrod war Musiker auf der Schwa-
bischen Alb und hat sich somit auch viel mit der Natur beschéftigt, damit ist auch mit
den Anordnungen des ganzen Saales innen sein Vorbild die Natur gewesen. Hugo
Haring hat Gutbrod bestimmt beeinflusst, er war auch sein Lehrer, was er auch in dem
Katalog zur Ausstellung in der Architektur-Galerie am Weissenhof von 1990 schreibt.
Hat sich Gutbrod in der Lehre fiir Innenraumgestaltung mit Architekturtheorie be-
schéftigt?

Nein, fir Gutbrod gab es nichts ausschlieRliches. Er hat immer gesagt: »das die Stu-
denten sich entwickeln sollen«. Eine Studentenkorrektur hat Gutbrod in dem Sinne gar
nicht gemacht, er hat immer gesagt, schaut euch das noch mal genau an, er hat nie mit
dem Stift korrigiert. Gutbrod wollte immer, dass die Studenten selber mit ihren Ideen
kommen. Er sagte immer:»ich méchte keine Eiermanner haben, dies dufdert er auch in
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seinem Vortrag: >Nicht das Fertige, sondern der Weg dahin war und ist mir wichtig.
Nicht meinen Weg anzupreisen, sondern dem Jiingeren helfen, seinen Weg zu finden,
darum bemiihe ich mich und ich bin gliicklich, dass es in manchen Féllen gelungen ist
und freue mich, zum Beispiel jetzt an meinem 75-sten Geburtstag (iber das Echo von
Ehemaligen.<® Eine Handschrift und bestimmte Stilrichtung verfolgte Gutbrod nie und
hatte es auch nicht gewollt. Er wollte sich immer auf die Aufgabe und den Ort kon-
zentrieren und nicht das hinzeichnen, was es schon gibt.

Wie war Gutbrod in seiner Personlichkeit, als Mensch?

Er war sehr musikalisch, fiir Musik hat er sich sehr interessiert und iberhaupt fiir Kunst.
In seiner Art war er sehr lebendig. Gutbrod war eine starke Personlichkeit, war auch sehr
sozial engagiert und hatte fir alle Menschen ein offenes Ohr. Gutbrod war immer ver-
gnugt, auch wenn es ihm sehr schlecht ging, nicht dass er es tiberspielt hat, aber er hat
immer gesagt: »man muss das Schicksal annehmen und muss damit umgehen und
nicht damit hadern, sondern annehmen«. Er war einer, der sagen konnte: >nun habe
ich Pech gehabt. Er hat auch immer gesagt: »die Eurythmie héatte ihm so geholfen, das
Ganze raumlich zu erfassen< und sagte: >du musst Gben, rickwérts zu gehen, das muss
man einfach kdnnen bei der Eurythmie, den Raum ergreifen.

War die Liederhalle der wichtigste Bau fiir Gutbrods Werk ?

Dieser Bau war der Durchbruch in seinem Werk. Darauf folgten die Sendeséle des
SDR Stuttgart, die innen auch eine gewisse Ahnlichkeit mit der Liederhalle aufweisen.
War die Liederhalle revolutionér fiir diese Zeit?

Ja, aus diesem Grund wurde sie auch so beschimpft als: »Schwartenmagen und Bun-
ker«. Die schdnen Mosaiken sind nun verschwunden, alles weg, der ganze Platz ist nur
noch eine Teerflaiche! Herr Ostertag hat jetzt noch das seinige dazu getan und den
Eingang nach unten verlegt.

Welchen Einfluss hatte Blasius Spreng?

Blasius Spreng hatte einen grofRen Teil zur Liederhalle beigetragen, die »Kunst am Bau«
hat Spreng gemacht, auch die innere Mosaikgestaltung. Bei der Sanierung hat Henning
einiges verandert, z. B. die Sdulenfarben, die alle eine Bedeutung hatten. Jeder konnte
sich daran orientieren.

Stimmt es, das die Farben von Auf3en auch Innen wieder auftreten sollen?

Ja das stimmt, die kiinstlerische Gesamtplanung kam von Blasius Spreng. Uber den
Anbau war mein Mann nicht sehr gliicklich, auch tber die kleinen Séle nicht. Den Bau
des neuen Kongresszentrums hat Henning nachher alleine bernommen.

Wo lebte Gutbrod zuletzt? Bis zuletzt lebte Gutbrod in Berlin und in Dornach (Schweiz),
vorher in Stuttgart bis 1992. Er war sehr oft in ltalien.

Hat Gutbrod Reiseskizzen gemacht?

Mein Mann konnte nicht so gut zeichnen, sondern er hat alles fotografiert. Hat sich
fur alle Religionen interessiert. Er wurde als Glaubiger anerkannt, sonst hétte er nicht
nach Mekka gehen kénnen. Denn es ist ein Unterschied ob sie konvertieren oder ob sie
als Glaubiger anerkannt werden, es war (damals) eine Sensation. Es gibt vom Spiegel
einen Artikel >Gutbrod konvertiert, um ordentlich viele Auftrdge zu bekommen«. Der
Auftrag war schon da fiir Mekka. Erst danach wurde er als Glaubiger anerkannt. Auch
bei der 25-Jahr-Feier der »Neuen Liederhalle« war mein Mann nicht eingeladen worden.
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Die Presse schrieb: sDie gesamte Stuttgarter Prominenz war anwesend, nur einer fehlte:
Professor Rolf Gutbrod. Zusammen mit Professor Abel errichtete er diesen immerhin
sehenswerten [Bau]. Oberbiirgermeister Rommel sprach die BegrtiRungsworte, wiirdigte
aber mit keiner Silbe die Architekten. Professor Rolf Gutbrod war in diesen Tagen hier
- in seiner Heimatstadt, aber die Stuttgarter hielten es nicht fir nétig, ihm bei dem
Festkonzert einen Ehrenplatz anzubieten<.

Gesprach mit Herrn Werner Wolff

Ich danke an dieser Stelle Herrn Werner Wolff fiir die freundliche Genehmigung, Ausziige aus
einem personlichen Gesprach zu veréffentlichen, das am 7. Dezember 2005 gefiihrt wurde.
Werner Wolff war ab 1959 mit dem Projekt Neubau Sportstétte und Hallenbad Weinheim
als Freier Mitarbeiter bei Abel angestellt und hat bis zu dessen Lebensende fiir ihn gearbeitet.

Sian Brehler (B): Wo haben sie Herrn Abel kennengelernt?
Werner Wolff (W): Ich hatte ein eigenes Architekturbiiro und als ich keine Auftrdge mehr
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hatte, suchte zu diesem Zeitpunkt Fritz Rickerl, Mitarbeiter fiir sein Architekturbiro in
der Lachnerstralde 27 in Miinchen. Rickerl, ein ehemaliger Student von Abel, bearbei-
tete zum Zeitpunkt meiner Mitarbeit 1959 das Projekt Neubau Sportstétte und Hallen-
bad, Weinheim. Durch einen Autounfall ist Rickerl tddlich verungliickt und dann ent-
stand die Frage wer das Projekt weiterbearbeitet. Daraufhin wendete Abel sich an mich
mit der Bitte, die Arbeiten fortzufiihren, obwohl ich nicht bei Abel studiert habe. Dadurch
haben wir uns kennen- und wertschétzen gelernt. Die Projektbeteiligten waren: Entwurf
Abel und Rickerl, also kiinstlerische Oberleitung von Abel, die Planung und Baulei-
tung machte ich und die kiinstlerische Ausgestaltung kam von Blasius Spreng. Die
Geschaftliche Oberleitung hatte der Architekt Naefken aus Weinheim. Mit Richard
Freudenberg, das war zu diesem Zeitpunkt bereits ein grof3er Konzern in Weinheim
und dem Oberbirgermeister Engelbrecht verstand ich mich sehr gut.

Wie ist die Person von Abel zu charakterisieren und was fiir ein Mensch war er?
Abel kénnte man folgendermal3en charakterisieren. Wenn Abel etwas wollte, dann
musste es auch umgesetzt werden. Mit einer gewissen Sturheit bewaltigte er seine
Aufgaben. Dazu kam, dass er immer Leute gefunden hat, die ihm seine Ideen reali-
sierten. Abel war ein Mensch, der sich mit wenigen Leuten gut verstanden hat. Der
Grund fir diese Unbeliebtheit lag an ihm selbst. Er trat sehr arrogant- und von sich
Gberzeugt gegeniiber seinen Mitmenschen auf. Abel war Stadtbaumeister in KéIn, zu
jener Zeit als Konrad Adenauer Oberbiirgermeister der Stadt war. Als Adenauer Bundes-
kanzler wurde, erzdhlte mir Abel: JAdenauer mein alter Freund, jetzt kann ich hier ma-
chen was ich will, jedoch Adenauer hat in dem Zusammenhang nicht so reagiert wie
Abel sich das vorgestellt hatte. Abel war ein begnadeter Architekt und genial, ein sehr
musischer Mensch, er spielte Geige zu seinem Vergniigen, jeden Tag eine halbe Stun-
de zur Entspannung. Er war ein sehr von sich eingenommener Architekt, der alles an-
dere nicht akzeptieren konnte und das war auch sein Problem. Die Fehler der anderen
erkannte er sehr schnell, er war auch sehr ungeduldig. Er konnte Mies van der Rohe
nicht ausstehen und sagte zu mir: »der vermiest die gesamte Architektur«. Ein anderer
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Spruch war tiberall menschelt es«. Wir machten eine Fahrt nach Ludwigshafen, dort
sind (durch die Emissionsbelastungen der damaligen Industrien) die meisten Fassa-
den grau und verkachelt, da sagte Abel: >schauen se sich des an, Herr Wolff wenn se
wenigstens an die Fassaden hinsch ... daten dann déat's wenigstens noch nach was
aussehen«. Abel sprach schwabischen Dialekt und solche Aussagen waren auch cha-
rakteristisch fiir ihn. So hat er auch die Kollegen beurteilt. Wenn er jemanden leiden
konnte, dann war er sehr liebenswiirdig und hilfsbereit. Nur wenn sich einer in seine
Projekte eingemischt hat und irgend jemand mitmischen wollte, dann wurde er unlei-
dig, denn er war der GroRte.

Wie kam Abel nach Miinchen?

Durch die Professur an der Technischen Universitidt Miinchen. Dort hatte er sich dann
auch in der Zwischenzeit mit allen an der TU zerstritten. Und aus einem unerfindlichen
Grund konnte er bestens mit mir und ich mit ihm, vielleicht war es auch sehr unterwiirfig
von mir, ich habe immer gesagt: »Jawohl Herr Professor, er mochte mich sehr und ich
habe damals das gesamte Projekt in Weinheim (ibernommen.

Wie war der Beginn des Liederhallenprojekts?

Zu jener Zeit als der Wettbewerb der Liederhalle gewonnen wurde, war Abel noch in
Minchen und man begann von Miinchen aus mit der Projektierung der Liederhalle.
Abel zog daraufhin nach Stuttgart-Sillenbuch. Als er dort lebte, musste ich ihn jede
Woche besuchen kommen und wenn ich nicht kam, dann war er sehr enttduscht. Er hat
mir ununterbrochen geschrieben, doch die Briefe habe ich leider heute nicht mehr in
meinem Besitz. Abel hat immer sehr kleine Skizzen gemacht und wollte dann, dass
man seine Ideen mit hohem Anspruch umsetzt. Er sagte dann: >nun machen sie was
draust. Er wollte, dass man seine Ideen von der Skizze in die Realitdt umsetzte. Abel
war der Meinung, dass der Baugrund in den einzelnen Stadten viel zu teuer ist, um
diesen mit einzelnen Hiuser zu bebauen und dabei zu zersiedeln. Er entwarf ein Hoch-
haus, das verschiedene grofe Wohnungen hatte. Das auf die einzelnen Familien ab-
gestimmt war, (und) wenn sich eine Familie verdnderte, dann sollte diese in die ndchst
grofiere Wohnung umziehen (im Haus), Das waren seine Ideen, schon um den dama-
ligen Wohnbedarf abzudecken. Nur hat ihm keiner geglaubt, das war der springende
Punkt. Beispielsweise bei einem Vortrag im Minchner Stadtrat, so hat er mir erzahlt,
sagte er:>das der Autoverkehr sich in zehn Jahren verdreifachen wird, da haben sie ihn
ausgelacht. Abel hatte immer Zukunftsvisionen und hatte (spater) damit recht, aber
keiner hat seine revolutiondren Gedanken angenommen.

Was fir eine Architekturrichtung oder Stil verfolgte Abel in seiner Zeit als Architekt?
Ich weil? nicht, wie er in der Hitlerzeit reagiert hat. Abel hatte vor allem mit der NSDAP
Probleme in dieser Zeit - alles was er in dieser Zeit machen wollte, wurde ihm verwei-
gert, weil er kein »Nazi« war und er hat sich grundsétzlich nie irgendwo unterordnen
konnen. Nach dem Krieg wurde er Professor fr Stadtebau an der TU Miinchen, was der
Grund seines Ortswechsels war. Anfanglich waren alle begeistert von Abels Vortragen
und seiner Lehre. Aber dann hatte er es sehr schwer, vor allem weil er gedanklich der
Zeit voraus war. Wenn Studenten ihre Wohnhausentwiirfe bei ihm vorlegten fragte
Abel: wollen Sie darin wohnen?«, dann sagte der Student: »nein¢, Abel sagte zu dem
Studenten: »dann packen sie ihre Sachen zusammen und werden sie Friseur;, diese
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Bemerkungen waren keine Besonderheit. Er war sehr hart in der Kritik bei den Stu-
denten. Abel wollte in Miinchen den Glaspalast wieder aufbauen, dabei hat er sich mit
dem ganzen Stadtrat von Miinchen verfeindet, weil alle diesen Vorschlag fur eine
»Schnapsidee« hielten. Bei seiner Prasentation vor dem Oberblirgermeister, erzéhlte er
mir:»glauben‘se der Oberblirgermeister hat geschnarcht.. Mit diesem Projektvorschlag
hat er sich in Miinchen sehr unbeliebt gemacht. Der Oberblrgermeister Wimmer (SPD)
aus Minchen, war ein Pragmatiker und »Ramadammer, er hat die Schuttbeseitigung
in Miinchen bewaltigt, ein friherer Gewerkschaftsmann. In Minchen ist ihm (Abel)
nichts mehr gelungen, auf3er noch der Alten Bayerischen Hypotheken- und Wechsel-
bank von 1946 bis 1947, das erste Passagenhaus in Miinchen. Abel hatte als Architekt
keine Chancen mehr in Miinchen und er wollte der Stadt auch den Ricken kehren.
Daraufhin hat er Kontakt mit Dr. Arnulf Klett, dem Oberblirgermeister der Stadt Stutt-
gart, aufgenommen. Auf diesem Weg kam Abel zu den am Wettbewerb beteiligten Ar-
chitekten der »Neuen Liederhalle« Stuttgart. Woher sich die beiden kannten, weif$ ich
nicht. Abel hat sich von Stuttgart auRer der Liederhalle noch viel mehr versprochen,
aber von dem alten Abel wollte niemand mehr etwas wissen.

(B) Hatte Abel Familie?

(W) Ja, Abel hatte zwei Sohne. Der Sohn Ottmar Abel war Pfarrer in Obertraubling, dann in
Bruckberg bei Ansbach und der andere, Dipl.-Ing. Armin Abel war Architekt bei Freu-
denberg in Weinheim, und eine Tochter Irene. Auf diesem Weg kam Abel zu dem Pro-
jektauftrag in Weinheim. Uber seinen Sohn Ottmar kam er zu dem anderen Auftrag,
die Pflegeanstalt Bruckberg bei Ansbach zu bauen. Diese ist eine Dependance von
Neuendettelsau, einer ev. Einrichtung. Dabei ging es um einen Neubau, vier Pflege-
hauser fir jeweils vierzig behinderte Kinder und die Erweiterung gehdrte zum Schloss
Bruckberg. Dieses Projekt haben Abel und ich zusammen bearbeitet. Der Sohn war
der Meinung, dass man Abel aus Altersgriinden nicht involvieren sollte und wollte,
dass ich die Verantwortung tGibernehme. Diesem Vorschlag kam Abel nicht nach und ich
sagte: »Herr Professor, Sie haben die kinstlerische Oberleitung und ich baue das Pro-
jekts, mit diesem Vorschlag war er einverstanden. Abels Sohn hatte in dieser Pflege-
anstalt eine Art Pfarrhaus, an dieses habe ich spéater eine Wohnung fiir Abel ange-
baut, wohin Abel mit seiner Frau von Stuttgart tibersiedelte.

(B) Mit was fiir Themen beschéftigte sich Abel?

(W) Daist zu nennen als sehr spannendes Hobby Abels groRe Kristallsammlung: Adulare,
Bergkristalle und Steine. Frau Spreng ist mit Abel nach Elba zu den Strahlern gefahren,
dort besorgte er sich neue Steine. Er hatte in Elba einen Freund, der immer fir ihn
Steine geklopft hat. Die Inspiration seiner Entwirfe und Ideen stammen von der Form
der Kristalle. Abel hat mir immer die Pyrite, die stufenweise zueinander verschachtelt wa-
ren, mitgegeben-, aus diesen Steinen hat er viele Ideen entwickelt. Bei der Liederhal-
le hat er diese Ideen der kristallinen Form in Architektur umgesetzt.

(B) Kommen die Skizzen und ldeen flir die Liederhalle von Abel?

(W) Die Skizzen kommen eindeutig von Abel und nicht von Gutbrod.

(B) War die Liederhalle ein wichtiges Projekt fiir Abel ?

(W) Fur Abel war die Liederhalle eines seiner wichtigsten Projekte. Bei der Liederhalle war
er meiner Meinung nach fast jeden Tag vor Ort. Ich habe von anderen gehort, dass
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Gutbrod sich erregt hat, wenn er und Abel sich getroffen haben. Dann kam Abel am
nédchsten Morgen mit einer neuen Idee auf einem Zettelchen. Abel sagte: ich glaub
wir machen das nochmals anders;, dann sagte Gutbrod zu Abel: »aber lieber Adolf, das
steht doch schons, dann sagte Abel zu Gutbrod: »dann reiRen wir das wieder ab«. So
war Abel, ihm war das gebaute egal, wenn er eine andere Idee hatte, dann gab es flr
ihn das Alte nicht mehr. Aus Kostengriinden konnten diese Gedanken von Abel nicht
realisiert werden. Gutbrod war der absolut rational denkende Mensch in dem Team
Liederhalle und Abel der kiinstlerisch denkende, unterstiitzt durch Blasius Spreng, der
auch immer fiir neue Ideen war. Spreng hatte sich besser mit Abel verstanden als mit
Gutbrod. Ich habe Gutbrod zweimal getroffen und ich konnte mit seiner Person nichts
anfangen.

Haben sie mit Abel Giber Gutbrod gesprochen?

In der Zeit, als ich nach Stuttgart kam, wurde nicht tiber Gutbrod gesprochen. Bei der
Beerdigung von Abel in Stuttgart hat er mich keines Blickes gewd(rdigt. Ich war ein
»Abel Kind« und das konnte er wohl nicht ertragen. Das Problem von Gutbrod und der
Liederhalle war, dass er versuchte, den Abel auf die Seite zu dréangen. Diese Aussage
vertraute mir Abel in den vielen Gespréachen an, die wir miteinander fiihrten. Die Stu-
dien von Abel (iber Theaterbauten haben sicher mit der Liederhalle zu tun, da dieses
Projekt die einzige Konzerthalle in seinem Werk ist. Bei der Schwimmhalle in Wein-
heim zeigt sich ein gekurvtes Schwimmbecken, das in den Medien einer sehr grof3en
Kritik ausgesetzt war. Abel sprach: »von der Uferlandschaft.

Ab welchem Zeitpunkt waren sie im Biiro Abel tatig?

Im Biiro Abel habe ich nie gearbeitet- ich war von Anfang an Freier Mitarbeiter. Ich
hatte das Biiro zuerst in der Lachnerstral3e 27 und dann 34, in Miinchen. Ich habe als
Freier Mitarbeiter die Ausfiihrungsplanung ab 1959 fiir ihn bearbeitet. Als ich Abel
kennen lernte, hatte er gar kein Biiro mehr, er hatte als Freie Mitarbeiter nur uns bei-
de, den Rickerl und mich.

Wie kam Abel zu den Kontrapunktischen Skizzen ?

Der Kontrapunkt war fiir ihn sehr wichtig, dass kam aus der Musik. Abel hatte auch im-
mer auf Reisen ein Rollbuch von einer Bach Kantate bei sich getragen und in den je-
weiligen Hotels im Zimmer an die Wand gehangt.

Mit welcher Art von Architektur- und Stilrichtungen befasste sich Abel?

Er befasste sich mit reiner »Abel-Architektur, alles andere hat ihn nicht interessiert,
Le Corbusier war der Einzige, den er akzeptieren konnte. Nach der Entstehung der
Unité d'habitation in Berlin verachtete Abel Le Corbusier.

War der Entwurf und die Grundidee der Liederhalle von Abel und wie kam es zu dem
Wechsel der Formen zwischen dem Wettbewerb und der spéter ausgefiihrten Lésung?
Der Entwurf ist ganz sicher von Abel, es war sein »Baby«. Den ersten Entwurf vom
Wettbewerb Liederhalle, denke ich, hatte Abel so nicht gebaut. Das ist im Prinzip eine
Entwicklungsphase. Als Architekt macht man Dinge, die man Giberhaupt nicht machen
wollte, aber der Bauherr wollte es halt so, ich denke, das erklart den ersten Entwurf. So
»viereckig« hat er nie gedacht, fiir so einen strengen Entwurf war er viel zu sehr Kiinst-
ler. - Abel hat mich sehr stark aus meiner Sicht, »negativ« beeinflusst. Da er aus mir auch
einen halben »Klnstler« machen wollte. Fiir Abel war immer der Entwurf sehr wichtig.
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Kinstlerisch waren die Ideen sehr schén, nur wollte keiner der Bauherrn- und Auf-
traggeber diese Architektur umsetzen. Das Thema des Entwurfsprozesses war Abels
hauptsachliche Begabung. Er war absolut unbegabt in der Rolle eines Bauleiters. Abel
hatte auch keinerlei Interesse an Ausflihrungsplanung, dafiir hatte er seine Leute. Auch
die Idee der friihzeitigen Hinzuziehung des Kiinstlers Spreng wahrend der Entwurfs-
phase der Liederhalle kam von Abel.

War Abel der Mensch, der sich iber Beziehungen Auftrage einholte?

Abel war nicht der Mensch, der sich mit jemanden befreundet, um Gber den zu Auf-
tragen zu kommen. Ich bin iberzeugt, dass Gutbrod als junger Architekt auch viel bei
Abel gelernt hat.

Wieso taucht in vielen Veroffentlichungen der Name Gutbrod h&ufiger auf als der von
Abel oder Spreng?

Ich halte das Ganze fiir eine Machenschaft von Gutbrod, er hatte Abel am liebsten ver-
schwiegen, dartiber hat er (Abel) sich sehr geérgert, was er mir des 6fteren erzahlt
hat.

Ist es so, dass Abel sich auch nie um Baukosten gekiimmert hat?

Ja das stimmt, er war der absolute »Klnstlertypg, ihn haben die Baukosten nie inter-
essiert. Ich vermute bei der Liederhalle wurde mancher Entscheid oftmals auch tber ge-
wisse Umwege getroffen.

War Abel ein wichtiger Architekt, der Generationen gepréagt hat?

Ja, Abel hat viele junge Menschen, die bei ihm studiert haben, gepragt. Abschlief3end
kann ich sagen, Abel war fir mich ein groRRer Architekt und Kiinstler, ich habe gern
mit ihm zusammengearbeitet.
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Grundrissskizze. Farbstift rot, blau auf Transparentpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.82
Grundriss- Ansichtsskizze. Farbstift, rot, blau auf Transparentpapier
Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.81
Grundriss- Schnittskizze. Farbstift blau, rot, griin auf Transparentpapier
Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.79
Grundrissskizzen. Kugelschreiber, rot, blau auf Schreibpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.44
Skizzen- Zuhorersaal. Feder auf Transparentpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.104
Skizzen- Zuhorersaal. Feder auf Transparentpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.104
Lageplanskizze. Feder und blauer Farbstift auf Transparentpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel,

Sig. 2.42.88

Aussenansichtsskizzen und Innenraumperspektiven. Feder auf Zeichenpapier
Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.95
Grundrisse, Ansichtsskizzen und Innenraumskizze mit Beschriftung:
»Kleiner Saal einen Stock tiefer als der Grof3e«

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.87
Grundrissskizze. Blaue Feder auf Transparentpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.96
Grundrissskizzen. Feder blau, auf Zeichenpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel,

Sig. 2.42.89
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Abb. 21 Grundriss- und Ansichtsskizzen. Feder auf Transparentpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.112
Abb. 22 Grundrissskizze. Kugelschreiber schwarz, rot, griin, auf Schreibpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.39
Abb. 23 Grundrissskizze. Kugelschreiber schwarz, blau, auf Schreibpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.42
Abb. 24 Grundrissskizzen. Feder auf Schreibpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.25
Abb. 25 Grundrissskizze. Kugelschreiber auf Zeichenpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.7
Abb. 26 Lageplan- und Ansichtsskizze. Kugelschreiber auf Schreibpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.26
Abb. 27 Grundrissskizze. Kugelschreiber, schwarz, blau, rot auf Schreibpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.35
Abb. 28 Drei Ansichten. Kugelschreiber auf Zeichenpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.2
Abb. 29 Drei perspektivische Gebdudeansichten. Feder auf Zeichenpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel,

Sig. 2.42.14
Abb. 30 Lageplanskizze. Kugelschreiber auf Schreibpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.33
Abb.31 Zuschauerraum - Blhne. Feder auf Transparentpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.68
Abb. 32 Perspektiven und Grundrissskizze Mozartsaal. Feder auf Transparentpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.49.9
Abb. 33 Entwurf, Lageplan 1953

Stadt Stuttgart, Hochbauamt, Sig. 331-1
Abb. 34 Entwurf, Erdgeschossgrundriss 1953

Stadt Stuttgart, Hochbauamt, Sig. 331-1
Abb. 35 Modellansicht »Neue Liederhalle« mit Garagenbauwerk, 1953

Foto: Biiro Gutbrod, 1953

Die Bauzeitung, 5/1956, S. 173
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Abb. 36 Ansichtsskizze mit Beschriftung
Adolf Abel, 1955
Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel,
Sig. 2.42.8
Abb. 37 Entwurf Theater. Kugelschreiber, blau auf Zeichenpapier
Adolf Abel, 1937
Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel,
Sig. 2.58.117
Abb. 38 Messegebaude auf der Pressa-Ausstellung KéIn. Farbig aquarelliert auf Karton
Adolf Abel, 1928
Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.24.4
Abb. 39 »Kontrapunktische Lichtspirale« Deckengrundriss. Feder auf Zeichenpapier
Adolf Abel, 1950
Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.41.8
Abb. 40 Keplerbau Grundrissskizze Gesamtkomplex. Bleistift auf Transparentpapier
Adolf Abel, 1959
Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel,
Sig. 2.55.124
Abb. 41 Rohbau Beethovensaal
Foto: Blro Gutbrod, 1955
Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Abb. 42 Rohbau Beethovensaal
Foto: Biiro Gutbrod, 1955
Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Abb. 43 Rohbauschalung Beethoven-, Mozart- und Silchersaal
Foto: Bliro Gutbrod, 1955
Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Abb. 44 Rohbau Beethoven-, Mozart- und Silchersaal
Foto: Blro Gutbrod, 1955
Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Abb. 45 Rohbaustelle, Luftaufnahme
Foto: Albrecht Brugger, 1955
Landesmedienzentrum (LMZ) Baden-Wurttemberg, Nr. 2/720
Abb. 46 Richtfest 10. 10. 1955
Foto: Stadt Stuttgart, Stadtplanungsamt
Stadtarchiv Stuttgart, Fotosammlung, Sig. F 2240/42
Abb. 47 Rohbau Beethoven-, Mozart- und Silchersaal
Foto: Bliro Gutbrod, 1955
Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
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Abb. 48

Abb. 49

Abb. 50

Abb. 51

Abb. 52

Abb. 53

Abb. 54

Abb. 55

Abb. 56

Abb. 57

Abb. 58

Abb. 59

Abb. 60
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Rohbau Beethoven-, Mozart- und Silchersaal

Foto: Bliro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Lageplan, Kleine Ladengruppe

Plan: Biiro Gutbrod

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Ansichten und Ansichtsisometrie, Kleine Ladengruppe

Plan: Biiro Gutbrod

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Grundriss- und Ansichtskizze. Feder auf Schreibpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel,

Sig. 2.42.65

Grundrissskizze Beethovensaal. Kugelschreiber rot, griin auf Zeichenpapier
Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.15
Erstbestuhlung, Beethovensaal

Foto: Ludwig Windstol3er, Stadtarchiv Stuttgart, FM 13/961
Grundriss- und Schnittskizzen. Feder auf Schreibpapier

Adolf Abel, 1953

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.42.31
Querschnitt, Beethovensaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Untersicht der Empore mit Blick auf die Orgel und Logen

Foto: Ludwig WindstoRer, Stadtarchiv Stuttgart, FM 13/992

Detail Holzreflektoren, Podium Beethovensaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1956

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Detail Schiebewand, Podium Beethovensaal

Plan: Bliro Gutbrod, 1956

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Deckenuntersicht, Beethovensaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Bestuhlung in Wabenform, Parkett Beethovensaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1956



Abb. 61

Abb. 62

Abb. 63

Abb. 64

Abb. 65

Abb. 66

Abb. 67

Abb. 68

Abb. 69

Abb. 70

Abb. 71

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Asymmetrische Bestuhlung, Empore Beethovensaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1956

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Grundriss, 1. Untergeschoss

Plan: Biiro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Rohbau Beethovensaal

Foto: Biiro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Rohbau Beethovensaal, Empore

Foto: Bliro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Rohbau Beethovensaal

Foto: Blro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Stahlfachwerktrager

Foto: Biiro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Stahlfachwerktrager

Foto: Bliro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Wandveredelung Beethovensaal, Modell

Foto: Blasius Spreng

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng

Beethovensaal

Radierung: Blasius Spreng

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng

Mozartsaal, Modell

Foto: Blasius Spreng

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng

Innenraum Mozartsaal

Radierung: Blasius Spreng
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Abb. 72

Abb. 73

Abb. 74

Abb. 75

Abb. 76

Abb. 77

Abb. 78

Abb. 79

Abb. 80

Abb. 81

Abb. 82
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Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng

Grundriss- und Wandabwicklung, Mozartsaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1956

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Langsschnitt, Mozartsaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1956

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Erstbestuhlung, Mozartsaal

Foto: Ludwig Windstof3er, Stadtarchiv Stuttgart, FM 13/964

Detail Podiumstellwénde, Mozartsaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Detail Polsterbestuhlung, Mozartsaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1956

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Rohbau Mozartsaal

Foto: Biro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Deckenunterkonstruktion Mozartsaal

Foto: Bliro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Vollwandstahltrager Mozartsaal

Foto: Blro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Zwischendecke Mozartsaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Grundriss 1. Obergeschoss, Silchersaal und Kleines Foyer

Plan: Biiro Gutbrod, 1956

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Querschnitt, Silchersaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1954

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod



Abb. 83

Abb. 84

Abb. 85

Abb. 86

Abb. 87

Abb. 88

Abb. 89

Abb. 90

Abb. 91

Abb. 92

Abb. 93

Abb. 94

Detail Akustik Einbauwand im Silchersaal

Plan: Biiro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Das GroRe Foyer

Foto: Ludwig WindstoRer, Stadtarchiv Stuttgart, F 13147

Das GroRRe Foyer Blickrichtung Versenkgitter

Foto: Blasius Spreng

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng

GroRes Foyer Versenkgitterdetail

Plan: Bliro Gutbrod, 1956

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Grof3es Foyer unterer Haupteingang BreitscheidstraRe

Plan: Biiro Gutbrod, 1956

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Garderobenvorraum, Mozartsaal

Landesamt fiir Denkmalpflege Stuttgart, Inv. Nr. 631/4

Grunsky, Eberhard, Zur Denkmalbedeutung, Nr. 2/1987, S. 101
»Lichtbrunnen« vor den Eingdngen in Mozartsaal

Landesamt fiir Denkmalpflege Stuttgart, Inv. Nr. 631/12

Grunsky, Eberhard, Zur Denkmalbedeutung, Nr. 2/1987, S. 102
Rohbau GrofRRes Foyer

Foto: Biiro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Rohbau GrofRRes Foyer

Foto: Blro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Grof3es Foyer, Deckenuntersicht

Foto: Biro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Detail Oberlicht Glasplattenteilung

Plan: Biiro Gutbrod, 1956

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

Gelénderdetails, GroRRes Foyer

Plan: Biiro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
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Abb. 95 Gelanderdetails, GroRRes Foyer
Plan: Biiro Gutbrod, 1955
Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Abb. 96 Perspektivische Gebaudeansicht. Blei- und Farbstift, blau auf Zeichenpapier
Adolf Abel, 1953
Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel,
Sig. 2.42.10
Abb. 97 Vordachdetail, oberer Haupteingang
Plan: Biiro Gutbrod, 1955
Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Abb. 98 Liederhallenplatz. Feder auf Schreibpapier
Skizze: Blasius Spreng, 1955
Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng
Abb. 99 Drei Séle und der Liederhallenplatz
Radierung: Blasius Spreng
Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng
Abb. 100 Restaurant und Tiefgarten. Bleistift auf Transparentpapier
Plan: Biiro Gutbrod, 1956
Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Abb.101 GrolRes Fenster Restaurant
Radierung: Blasius Spreng
Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng
Abb. 102 GroRkiiche
Plan: Biiro Gutbrod, 1955
Stidwestdeutsches Archiv fir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Abb. 103 Pergoladetail
Plan: Biiro Gutbrod, 1955
Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod
Abb. 104 Platzentwurf, Atelier in Schwandorf
Foto: Blasius Spreng, 1955
Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng
Abb. 105 Entwurf Platzmosaik mit Bildteppichen
Foto: Blasius Spreng, 1955
Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng
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Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

106 Mosaik-Quader, im Atelier Spreng, Schwandorf, Am Kreuzberg

Foto: Blasius Spreng, 1955

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng
107 Mosaik-Quader, »Schlangen und Fische«
Foto: Blasius Spreng, 1955

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng
108 Platzmosaik, oberer Haupteingang
Foto: Blasius Spreng, 1955

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng
109 GroBmosaiken, oberer Haupteingang
Foto: Blasius Spreng, 1955

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng
110 »Mosaikfoyer«
Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng
111 Wasserbecken mit Springbrunnen, Beethovensaal

Foto: Ludwig Windstol3er, Stadtarchiv Stuttgart, FM 13/949

112 Schalplan der konvexen Beethovensaalwand
Plan: Biro Gutbrod, 1955

Stidwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),

Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod

113 Emporenbriistung und konvexe Beethovensaalwand

Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng
114 Deckengemalde »Siziliana«, Restaurant
Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Minchen

Nachlass Blasius Spreng
115 Untersicht der Pergola
Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng
116 Logenbriistungen
Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng
117 Eingangstlr Beethovensaal, rot/schwarz
Foto: Blasius Spreng, 1956
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Abb.
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Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.
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118

119

120

121

122

123

124

125

126

127

128

129

130

131

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Eingangstlir Beethovensaal, griin/schwarz

Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Mosaikfries, Beethovensaal

Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Minchen
Nachlass Blasius Spreng

Bildtafel, Keramikmosaik am Restauranttrakt

Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Plastik am Silchersaal, Hans Dieter Bohnet

Foto: Sian Brehler, 2005

Keramikwand im Restaurant, Prof. Franz Eska

Foto: Sian Brehler, 2005

Reliefplatte am Beethovensaal, Otto Herbert Hajek
Foto: Sian Brehler, 2005

Freistehende Plastik am Biihneneingang, Otto Herbert Hajek
Foto: Sian Brehler, 2005

Biihnenvorhang Beethovensaal, Lotte Hoffmann

Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Biihnenvorhangdetail

Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Hochreliefs, Prof. Alfred Lércher

Foto: Sian Brehler, 2005

Glasschliff-Oberlicht, Hanns Model

Foto: Sian Brehler, 2005

Geschliffene Glasplatte, Treppenhaus Silchersaal, Hanns Model
Foto: Sian Brehler, 2005

Vertiefungen Konvexwand, Eckart Mosny

Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Vier Bronzeschilder am oberen Haupteingang, Prof. Fritz Nuss
Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Minchen
Nachlass Blasius Spreng



Abb. 132

Abb. 133

Abb. 134

Abb. 135

Abb. 136

Abb. 137

Abb. 138

Kapitel
Abb. 1
Abb. 2
Abb. 3
Abb. 4
Abb. 5

Restliche GroSmosaiken am »Berliner Platz«

Foto: Sian Brehler, 2005

Erweiterung »Neue Liederhalle«

Skizzen: Willibald Duder, 1978

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Erweiterung »Neue Liederhalle«

Skizzen: Willibald Duder, 1978

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Minchen
Nachlass Blasius Spreng

Erweiterung »Neue Liederhalle«

Skizzen: Willibald Duder, 1978

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Erweiterung »Neue Liederhalle«

Skizzen: Willibald Duder, 1978

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Erweiterung »Neue Liederhalle«

Modell: Biro Gutbrod, 1978

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Minchen
Nachlass Blasius Spreng

Erweiterung »Neue Liederhalle«

Skizzen: Rolf Gutbrod, 1978

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

4

Adolf Abel, 1956

Privatsammlung Karin Gutbrod Berlin/Dornach

Nachlass Rolf Gutbrod

Theater in Luzern. Feder auf Transparentpapier

Adolf Abel, 1938

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.36.3
Theaterentwurf. Bleistift und schwarze Feder auf Transparentpapier
Adolf Abel, 1937

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.58.45, 46
»Regeneration der Stadte«, Straenkreuze. Bleistift auf Transparentpapier
Adolf Abel, 1948/49

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel,

Sig. 2.39.20

»Regeneration der Stadte«, Ansicht Hauser und Straf3en. Foto

Adolf Abel, 1948/49

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.39.40
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19

Gemeindezentrum, Neutraubling. Blei- Farbstift blau, rot auf Transparentpapier
Adolf Abel, 1955

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.48.1
Herder-Buchhandlung, Miinchen. Blauer Farbstift auf Transparentpapier
Adolf Abel, 1956

Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.53.73
Keplerbau, Regensburg. Bleistift auf Schreibpapier

Adolf Abel, 1959

Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel, Sig. 2.55.188
Keplerbau-Skizzen, Regensburg. Blauer Farbstift auf Durchschlagpapier
Adolf Abel, 1959

Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel,

Sig. 2.55.145

Rolf Gutbrod, 1956

Privatsammlung Karin Gutbrod Berlin/Dornach

Nachlass Rolf Gutbrod

Loba-Haus Grundriss, Stuttgart

Plan: Biiro Gutbrod, 1950

Der Wille zur Gestalt, Stuttgart 1999, S. 11

Milchbar am Flamingosee, Stuttgart

Plan: Biro Gutbrod, 1950

Rolf Gutbrod, Bauten in Stuttgart, Stuttgart 1990, S. 18

Milchbar am Flamingosee, Stuttgart

Plan: Biiro Gutbrod, 1950

Rolf Gutbrod, Bauten in Stuttgart, Stuttgart 1990, S. 19

Fernsehstudios, SDR Stuttgart

Plan: Biro Gutbrod, 1957

Der Wille zur Gestalt, Stuttgart 1999, S. 20

Horsaalgebaude Universitat Koln

Plan: Biiro Gutbrod, 1968

Der Wille zur Gestalt, Stuttgart 1999, S. 23

Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Karin Gutbrod Berlin/Dornach

Nachlass Rolf Gutbrod

Mosaikfassade Herder-Buchhandlung Miinchen

Foto: Blasius Spreng, 1956

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng

Konzerthalle Nordhorn

Foto: Blasius Spreng, 1957

Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen

Nachlass Blasius Spreng

Universitatsbibliothek Gielden. Blaue, Feder auf Schreibpapier

Skizzen: Blasius Spreng, 1958



Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Abb. 20 Universitétsbibliothek Giefden
Foto: Blasius Spreng, 1959
Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Abb. 21 Wandgestaltung Paul-Gerhardt-Kirche Mannheim
Foto: Blasius Spreng, 1961
Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Abb. 22 Platzgestaltung Deutsche Botschaft Wien
Foto: Blasius Spreng, 1965
Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Abb. 23 Modell, Fastnachtsbrunnen Mainz
Foto: Blasius Spreng, 1967
Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen
Nachlass Blasius Spreng

Kapitel 5

Abb. 1 Quader-Saalform, Saalskizzen (Grundriss, Langsschnitt)
Skizzen: Sian Brehler, 2006

Abb. 2 Facher-Saalform, Saalskizzen (Grundriss, Ldngsschnitt)
Skizzen: Sian Brehler, 2006

Abb. 3 Hufeisen-Saalform, Saalskizzen (Grundriss, Langsschnitt)
Skizzen: Sian Brehler, 2006

Abb. 4 Arena-Saalform, Saalskizzen (Grundriss, Ldngsschnitt)
Skizzen: Sian Brehler, 2006

Abb. 5 Grundrissisometrie
Skizze: Sian Brehler, 2004

Abb. 6 Grundriss- und Schnittschema
Skizzen: Nikolaus Ruff, 1995
Ruff, Nikolaus, Beitrage zu einer Organischen
Architektur im 20. Jahrhundert, Stuttgart 1995, S. 53

Wir haben uns bemdiht, alle Bildrechte zu kléren. In den Féllen, in denen die Rechteinhaber
oder ihre Anschriften bis zur Drucklegung nicht ermittelt werden konnten, bleiben die
Honoraranspriiche der Fotografen oder ihrer Erben selbstverstandlich gewahrt.
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Anmerkungen
Kapitel 2

2 Die Geschichte der Liederhalle

Der Begriff »Alte Liederhalle« (1863-1864) als Gesellschaftshaus, entstand durch die Mitglieder des Stutt-
garter Liederkranzes. Die Namensgebung: Konzert- und Tagungshaus »Neue Liederhalle« auch stadti-
sches »Konzerthaus Liederhalle« (1954-1956) genannt, wurde zum einen durch die Stadt Stuttgart und
zum anderen von den Liederkranzmitgliedern geprégt. In den 80er Jahren wurde das »Konzerthaus Lie-
derhalle« der Stuttgarter Messe- und Kongress- GmbH (SMK), das urspriinglich dem Kulturamt der Stadt
Stuttgart unterstellt war, angegliedert. Erst 1987 war der Begriff gefunden, das Konzept der Stuttgarter
Messe- und Kongressgesellschaft zu festigen, das zum neuen »Kultur- und Kongresszentrum Lieder-
halle« (KKL), durch die Erweiterung (1988-1991) fiir Kongresse- und Ausstellungen flhrte.

2.1 Die Alte Liederhalle

2 Vgl. Festschrift, 125 Jahre Stuttgarter Liederkranz e.V. (Hrsg.), Stuttgart 1949, S. 174.

3 Wais, Gustav, Wir blattern in alten Banden und Btichern, in: Stuttgarter Zeitung, 28. Juli 1956, Nr. 173, S. 51.
Zum musikalischen Ansehen des Stuttgarter Liederkranzes werden im wesentlichen folgende Personen,
die zu dem ersten und zweiten Bauabschnitt der »Alten Liederhalle« beigetragen haben, benannt. Dazu ge-
hérten: die Leiter des Vereins der Chore, die Vorsitzenden Prof. Dr. Ludwig Blum, 1851-1879; Kaufmann
Wilhelm Wiedemann, 1879-1880; Postrat Heinrich Cless, 1881-1884; Oberpostmeister Robert Steidle,
1885-1899; Paul von Gerlach 1899-1900; Oberprazeptor Otto Schairer, 1901-1925; Prof. A. Weng,
1925-1934; Direktor Friedrich HaufRermann, 1934-1939; Stadtrat Viktor Hochstetter, 1939-1956. Die
musikalischen Leiter: Prof. Dr. Inmanuel FaiRRt (Leiter des Schwébischen Sédngerbundes), 1847-1857;
Prof. Wilhelm Speidel, 1858-1885; Prof. Wilhelm Forster, 1885-1912; Musikdirektor Karl Moskes, 1913-1916;
Oberprazeptor Adolf Braun, 1916-1919; Musikdirektor Walter Reinhart, 1919-1920; Kapellmeister Paul
Drach, 1920-1921; Kammersanger August Kiess 1921-1935; Kapellmeister Hermann Dettinger, 1935-1957;
Prof. Fritz KéIble seit 1951.

Das erste Ehrenmitglied war Ludwig Uhland gefolgt von Friedrich Silcher, Eduard Mérike und weiteren.

4 Johann Christoph Friedrich Schiller Deutscher Dichter (*1759 Marbach am Neckar-t 1805 Weimar).

5 Vgl. Wais, Gustav, Wir blattern in alten Banden und Btichern, in: Stuttgarter Zeitung, 28. Juli 1956, Nr. 173, S. 51.

6 Vgl. Aktennotiz Gber die Sitzung der StraRenbenennungskommission vom 08. 09. 1954; Stadtarchiv Stutt-
gart, Bauakte 1811-1991 Hauptamt Strafenbenennung. Die Biichsenstraf3e: »Benannt nach dem 1515
erbauten und 1569 erneuerten Blichsenhaus (Schiitzenhaus) der Blichsenschiitzengesellschaft, die 1500
nach dem Schwabenkrieg gegrtindet wurde. Die StraBe wurde schon 1537 sbesetzter Weg« (gepflasterter
Weg) genannt.« Der Name besteht seit 1811, nach dem Beschluss der Vollversammlung des Gemeinderats.

7 Vgl. Strohmfeld, Gustav, Vom See zum Garten. Ein Beitrag zur Umgestaltung des Liederhallen Gartens, in:
2. Blatt der Wurttemberger Zeitung, 8. August 1934.

8 Die Quellen beziehen sich:

Vgl. Ostertag, Prof. Roland; Johannes Vornholt, Der Berliner Platz, Tor-Schliissel zur Stadt, zur Weststadt, in:
unverdffentlichtes Skriptum, Stuttgart 25. April 2002.
Vgl. Wais, Gustav, Alt-Stuttgarts Bauten im Bild, Stuttgart 1951, S. 556.

9 Bestehend aus Otto Elben (malRgebendes Ausschuss-Mitglied des Vereins und Chefredakteur der Zeitschrift
Schwabischer Merkur), Kaspar Obach und Friedrich Sick.

10 Das neue Stuttgarter-Buch von Otto Borst (3). Ein Festsaal fiir viertausend Leute, in: Stuttgarter Nach-
richten 23. Oktober 1973, Nr. 251, S. 16.

11 Festschrift, 125 Jahre Stuttgarter Liederkranz e. V. (Hrsg.), Stuttgart 1949, S. 167.

12 Wais, Gustav, Alt-Stuttgarts Bauten im Bild, Stuttgart 1951, S. 135.
Zu einem spéteren Zeitpunkt wurde dem Liederkranz, das unter der Regierung des Herzogs Karl Eugen er-
baute Buichsentor, welches anlésslich seiner ersten Hochzeit 1748 erbaut wurde, Gberlassen. Das Biichsentor
wurde im Jahr 1855 abgebrochen. Dieses bauhistorische Zeugnis der Barockarchitektur wurde von der
Stadt als Gegengabe fiir einen von ihr durchgefiihrten Dohlenbau Gibergeben.

13 Vgl. URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Liederhalle_Stuttgart (zuletzt besucht 19. 01. 2006).
1856 bis 1860 wurde von dem Hofbaumeister Johann Michael Knapp (*1791-1 1861), und Christian Frie-
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drich von Leins (*1814 Stuttgart-1 1892 ebenda), der Kdnigsbau am Schlossplatz, als Konzert-, Ball- und
Geschéftshaus erbaut, mit einer 135 Meter langen Kolonnade im klassizistischen Stil 1958 bis 1959 er-
folgte der Wiederaufbau des Kénigsbaus; er dient heute als Geschéftshaus. Leins tGbertrug die Plane fur die-
sen Konigsaal auf den zweiten Bauabschnitt der »Alten Liederhalle«.

14 Dem Stein beigelegt wurden: Dokumente und Miinzen, die Griindungsurkunde von 1824 mit Abbildungen
der Griindungsvéter Zumsteeg und Stadelbauer, Baupléne, die Statuten des Stuttgarter Liederkranzes,
Korn und Wein Jahrgang 1862, sowie die von Otto Elben verfasste und von der Liederhallenkommission
unterzeichnete Liederhallenurkunde.

15 Wais, Gustav, Alt-Stuttgarts Bauten im Bild, Stuttgart 1951, S. 555.

16 Wais, Gustav, a. a. 0., S. 557.

17 Wais, Gustay, a. a. 0., S. 557.

18 Vgl. Festschrift, 125 Jahre Stuttgarter Liederkranz e.V. (Hrsg.), Stuttgart 1949, S. 172.

19 Wais, Gustav, Wir blattern in alten Banden und Biichern, in: Stuttgarter Zeitung, 28. Juli 1956, Nr. 173, S. 52.

20 Vgl. Auszug aus dem Protokoll der Bauabteilung des Gemeinderats vom 10. 12. 1904; Stadtarchiv Stuttgart,
Bauakte CXX 15 Bd. 4 Nr. 7, Sachregister Depot B-Bauregistratur, Biichsenstrafl3e 59, Liederhalle 1853-1932.

21 Wais, Gustav, Alt-Stuttgarts Bauten im Bild, Stuttgart 1951, S. 556.

22 Benannt nach Prof. Dr. Ludwig Blum, Vorsitzender des Liederkranz-Vereins (1851-1879).

23 Vgl. Schreiben von Liederkranz-Gesellschaft an Stadtpflege Stuttgart vom 26. 11. 1920, Hauptbuch 1920
S. 394; Stadtarchiv Stuttgart, Bauakte CXX 15 Bd. 4 Nr. 7, Sachregister Depot B-Bauregistratur, Blichsen-
straBe 59, Liederhalle 1853-1932.

24 Pollert, Dr. Helmut (Hrsg.), Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle, Stuttgart 1956, S. 10.

25 Stadtarchiv Stuttgart - 17/1 Bauakte 322 Kultur und Gemeinschaftspflege Konzerthaus Stuttgarter Lieder-
halle - Verdffentlichungen, Broschiiren 1956-1958.

26 Der nach Franz Peter Schubert benannt worden war, dsterreichischer Komponist der Klassik (*1797 Lich-
tental-t1 1828 Wien).

2.2 Die Neue Liederhalle

27 In dieser Funktion prégte Hoss die Stuttgarter Stadtplanung der nachsten Jahrzehnte. Er war einerseits Prag-
matiker und ein grofRer Organisator, stand andererseits unter starkem Erwartungsdruck vom Oberbirger-
meister Dr. Arnulf Klett. Beide gaben Stuttgart wahrend ihrer Aufbauzeit ihre Prédgung, wobei Hoss immer aufs
Neue, groRtenteils erfolgreich, versuchte, seine eigenen Plane zu verwirklichen. Hoss zeigte sich als gesell-
schaftsreformerischer Utopist der Nachkriegszeit, war machtbewusst und sah sich als Treuhénder der Stadt,
mit patriarchalischen Auftritten. Klett war verunsichert dartiber, ob Hoss nicht zu viele Méglichkeiten hatte,
verlangte daher nach mehr Kontrolle. Dabei war beiden in den verschiedenen Ausschiissen eine gemeinsame
Linie wichtig. Hoss bewies in der Offentlichkeit eine groRe Uberzeugungskraft. Er war ein hervorragender Rhe-
toriker, neigte aber auch gerne zu emotionalen Ausbriichen und reagierte sehr empfindlich auf Angriffe.

28 Vgl. Sterra, Bernhard, Das Stuttgarter Stadtzentrum im Aufbau. Architektur und Stadtplanung 1945 bis

1960, Stuttgart 1991, S. 89ff, 125f. und 210ff.
Der Machtanspruch des Leiters kam in dem Titel Generalbaudirektor zum Ausdruck. Dem mdglichen Vorwurf
der autoritdren Entscheidung wurde damit begegnet, dass Décker und Hoss den ZAS-Beirat griindeten, der
ihre Tatigkeit kontrollierte. In der Praxis hatten die Mitglieder jedoch nur beratende Funktion. Beide wurden
vom Oberbirgermeister Dr. Arnulf Klett berufen, der in der anfanglichen Doppelbesetzung der ZAS zwei
Vertreter des modernen Stadtebaus sah. Klett hatte das Ziel, Stuttgart zur modernsten Stadt Deutschlands zu
machen. Gleichzeitig leitete Hoss das verwaiste Stadtplanungsamt. 1946 kritisierte er die Qualitat der jiingst
entstandenen Architektur, die seinen Anspriichen nicht genlgte. Bereits 1947 tibernahm Hoss die Leitung der
ZAS von Décker und wurde Generalbaudirektor der Stadt Stuttgart. Von diesem Zeitpunkt an verlor der Bei-
rat schnell an Bedeutung. Eine Folge davon war, dass Hoss die Plane der Stadt vertrat. Dabei kam es des 6f-
teren zu Kompetenzfragen zwischen Hoss und Klett. Letzterer wandte sich dennoch vertrauensvoll an Hoss.
Dieser wiinschte sich als Leiter der ZAS und Generalbaudirektor von Klett keine Einmischung in seine Pl&-
ne, sprach aber dennoch alle seine Vorschlage im Technischen Ausschuss vorher mit Klett ab.

29 Der ZAS-Beirat wurde zusammengestellt aus Mitgliedern der verschiedensten Berufe, die vom Gemeinde-
rat ernannt wurden. Der Beirat hatte eigentlich nur eine Scheinbeteiligung und bekam die vom General-
baudirektor schon beschlossenen Planungen vorgestellt.

30 Wais, Gustav, Die Liederhalle am alten Platz, in: Stuttgarter Liederkranz Vereinsnachrichten, H. 19,
Nr. 1/1956, S. 22.
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31 Schreiben von Viktor Hochstetter an Dr. jur. Arnulf Klett vom 07.01. 1949; Stadtarchiv Stuttgart, Haupt-
aktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 326 Bemiihungen des Stuttgarter Liederkranzes 1946-1953 um den Wieder-
aufbau der Liederhalle.

In diesem Schreiben berichtete Hochstetter, dass man sich in Kiirze mit der ZAS endgiltig entscheiden
werde, ob man zu einem Preisgericht oder einem Schiedsgericht mit Selbstbeurteilung der Preise kommen
werde.

32 Vgl. Programm zur Erlangung von Vorentwiirfen vom 22. 02. 1949, S. 2ff.; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei
Gruppe 3, 17/1 Bauakte 326 Bemiihungen des Stuttgarter Liederkranzes 1946-1953 um den Wiederaufbau
der Liederhalle.

Die Original Unterlagen zum Wettbewerbsprogramm kénnen dem Anhang entnommen werden.

33 Vgl. Programm zur Erlangung von Vorentwiirfen vom 22. 02. 1949, a. a. O.

34 Jedem Teilnehmer sollte die Méglichkeit der Kritik gegeben sein, sich zu seinem und den anderen Entwurfs-
ergebnissen zu dufern.

35 Vgl. Schreiben von Prof. Hoss an Prof. Eiermann vom 11. 04. 1949; saai Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gut-
brod, Akte Stuttgarter Liederkranz.

36 Meinen Recherchen zufolge existieren keine weiteren Unterlagen im Stadtarchiv Stuttgart; saai Karls-
ruhe: Werkarchiv Gutbrod; Architekturmuseum der TU Miinchen: Nachlass Abel; Nachlass Spreng; Stadt-
planungsamt Stuttgart; Stuttgarter Liederkranz Archiv und Hochbauamt Stuttgart.

37 Niederschrift der Besprechung von Hoss iber die Bearbeitung der Vorentwiirfe fir die »Neue Lieder-
halle« vom 22. 03. 1949; saai Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod, Akte Stuttgarter Liederkranz.

38 Niederschrift der Besprechung von Hoss tber die Bearbeitung der Vorentwiirfe, a. a. O.

39 Das bestétigte das Liederkranz-Sekretariat auf eine Anfrage der Autorin.

40 Vgl. Kurzberichte der Wettbewerbsergebnisse der beteiligten Architekten; saai Karlsruhe, Werkarchiv Rolf
Gutbrod, Akte Stuttgarter Liederkranz.

41 Vgl. Fruh (Beck), Katharina, Architektur-Galerie am Weissenhof (Hrsg.), Ein Bauwerk mit Geschichte
(1949-1993), Stuttgart 1994, S. 30.

42 Vgl. Der ideale Konzertsaal Stuttgarts in idealer Lage, in: Stuttgarter Zeitung, 5. April 1952, Nr. 81.

43 Schreiben von Prof. Walther Hoss an Dr. jur. Arnulf Klett vom 06. 11. 1952; Stadtarchiv Stuttgart, Haupt-
aktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 326 Bemiihungen des Stuttgarter Liederkranzes 1946-1953 um den Wieder-
aufbau der Liederhalle.

44 URL: http://www.wissen.de (zuletzt besucht 27. 12. 05).

Die Kontrapunktik [lateinisch punctum contra punctum, »Note gegen Note«], wird in der Musik als eine
Reduzierung der mehr oder weniger strengen Gegeneinanderfiihrung zweier Stimmen definiert.

45 Lupfer, Gilbert, Architektur der flinfziger Jahre in Stuttgart, Stuttgart 1997, S. 157.

46 Pfankuch, Peter (Hrsg.), Hans Scharoun. Bauten, Entwiirfe, Texte, Schriftreihe der Akademie der Kiinste,
Bd. 10, Berlin 1974, S. 189 ff.

47 Docker, Richard, Das Formbild der Planfiguren-Entscheidung und Folgen, in: Die Bauzeitung, H. 55 bzw.
42, Nr. 4/1950, S. 175.

48 Hugo Héring (*1882 Biberach an der Ri3-1 1958 Géppingen), formulierte 1925 erstmals seine Grund-
satze des »organhaften Bauensg, die er dann ausfthrlich in seinen Schriften tiber das »Neue Bauen« ver-
offentlichte. »Bezogenheit auf Ort und Zeit-, Haus als Typ und Ideal, Haus als Individuum, Haus als Norm;
kurz: Bauen oder Architektur«. Er fordert auch dass das Wesen (ein Begriff der in der Architekturliteratur
der 20er-Jahre haufig auftaucht), in einer Bauaufgabe erfasst werden misste, um die Besonderheiten
und das innere Verstandnis zum Ausdruck bringen zu kénnen. Die wesentlichen Dinge miissten in einem
intuitiven Suchprozess gefunden und in eine Form gebracht werden. Man sollte daher den Entwurfsansatz
im Geistigen und nicht im Geometrischen suchen. Neben den Entsprechungen des Wesens, fordert Haring
auch den Ortsbezug. Den Grundriss aus dem sich der Entwurf entwickelt, der dabei die Wechsel-
beziehungen berticksichtigen soll, die von Innen- und AuRen auf jedes Teil mit seiner jeweiligen Iden-
titat, zusammen im Ganzen wirkt.

49 Im doppelten Sinne: Funktionale Formfindung Innen und Auf3en; Berticksichtigung des Wesen und Geis-
tes in der Bauaufgabe.

50 Der Haringschen Funktionalen Formfindung folgend.

51 Pfankuch, Peter (Hrsg.), Hans Scharoun. Bauten, Entwiirfe, Texte, Schriftreihe der Akademie der Kiinste,
Bd. 10, Berlin 1974, S. 219.
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Kapitel 3

3 Der Bau der Neuen Liederhalle
1 In einem Schreiben von Viktor Hochstetter an Fritz Scheer vom 16.01. 1951; aus dem Stuttgarter Liederkranz
Archiv, wird deutlich, dass der Liederkranz aus eigenen Mitteln nicht allein fur sich, sondern fir alle in
der Stadt Stuttgart stattfindenden Konzerte, die »Alte Liederhalle« erbaute. Der Verein war also Eigentiimer
und hatte fiir die Erstellung von Wettbewerbsplanen, allein schon 27 000 DM investiert.

3.1 Auftrag der Architektengemeinschaft Abel/Gutbrod

2 Schreiben von Prof. Walther Hoss an Dr. jur. Arnulf Klett vom 06. 11. 1952; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei
Gruppe 3, 17/1 Bauakte 326 Bemtihungen des Stuttgarter Liederkranzes 1946-1953 um den Wiederaufbau
der Liederhalle.

3 Schreiben von Prof. Walther Hoss an Dr. jur. Arnulf Klett vom 06. 11. 1952, a. a. O.

4 Auszug aus der Niederschrift Gber die Referentensitzung am 14. 09. 1953; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei
Gruppe 3, 17/1 Bauakte 327 Grundstiicksverhandlungen 1953-1955.

Die Stadt war am Wettbewerb 1949 nicht beteiligt, das heif3t sie hatte im Prinzip freie Auswahl fir die Be-
auftragung der Architekten.

5 Auszug aus der Niederschrift tiber die Referentensitzung am 19. 01. 1953; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei
Gruppe 3, 17/1 Bauakte 324 Kultur und Gemeinschaftspflege Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle-Stand-
ortfragen 1946-1953.

6 Auszug aus der Niederschrift tiber die Referentensitzung am 14. 09. 1953; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei
Gruppe 3, 17/1 Bauakte 327 Grundstiicksverhandlungen 1953-1955.

7 Schreiben von Prof. Walther Hoss an Prof. Hans Scharoun vom 16. 02. 1954; Stadtarchiv Stuttgart, Haupt-
aktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 328 Planungen 1952-1956.

3.2 Die Projektgemeinschaft Abel/Gutbrod und Spreng
8 Im Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle soll edle Kunst regieren, in: Amtsblatt der Stadt Stuttgart, 2. August
1956, Nr. 31, S. 3.
9 Gutbrod, Rolf, Der Miterbauer der Liederhalle, Prof. Adolf Abel 75 Jahre alt, in: Stuttgarter Nachrichten,
26. November 1957, Nr. 273.
10 Rolf Gutbrod war seit 1954 Liederkranzmitglied und ab 1991 Ehrenmitglied.

3.3 Grundstiicksverhandlungen und stadtebauliche Situation

11 Vgl. Wais, Gustav, Die Liederhalle am alten Platz, in: Stuttgarter Liederkranz Vereinsnachrichten, H. 19, Nr.
1/1956, S. 22.

12 Schreiben von Prof. Bonatz an Dr. Klett vom 11. 02. 1953; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1
Bauakte 324 Kultur und Gemeinschaftspflege Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle - Standortfragen
1946-1953.

13 Schreiben von Dr. Klett an Prof. Bonatz vom 25. 02. 1953 ; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1
Bauakte 324 Kultur und Gemeinschaftspflege Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle - Standortfragen
1946-1953.

14 Vgl. Schreiben von Stadtdirektor Dr. Schumann an Amt fiir Bezirksverwaltung Hamburg vom 25. 07. 1963;
Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 320 Kultur- und Gemeinschaftspflege Konzert-
haus Stuttgarter Liederhalle - Anfragen, Auskiinfte, Angebote 1955-1963.

15 Vgl. Kaufvertrag Stuttgarter Liederkranz e. V. verkauft an die Stadt Stuttgart vom 30. 12. 1954; Stadtarchiv
Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 345 Kultur und Gemeinschaftspflege Kunstpflege; Stuttgar-
ter Liederhalle, Neubau 1954-1957.

Die Original Unterlagen zum Kaufvertrag konnen dem Anhang entnommen werden.

16 Konzerthaus auf dem erweitertem Liederhallengelande, in: Amtsblatt der Stadt Stuttgart, 18. Februar 1954,

Nr. 7.

3.4 Analyse der Vorentwiirfe und Entwiirfe
17 Die Liederhalle sollte zundchst nur mit einem Grof3en Saal fiir 2200 Sitzplatze errichtet werden, wovon
rund 700 Sitzplatze auf einer Galerie anzuordnen wéren. Das Parkett sollte fiir mehrere Zwecke nutzbar sein.
Das Musikpodium im GroRen Saal war fiir etwa 500 Personen vorzusehen, wobei ein Drittel der Orchester-
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mitglieder dort sitzen sollten. Eine groRe Konzertorgel als Hintergrundsprospekt, oder als groRe Konzertorgel

neben dem Podium. Das Podium musste verstellbar sein. Davor ein Orchester von 60 Musikern und eine

Orchesterversenkung. Ein Ubungssaal mit 500 Sitzplatzen und einem kleineren Musikpodium, erweiter-

ungsfahig auf 800 Besucher und der Kleinere Saal als kiinftige Erweiterungsmaglichkeit. Dieser Saal soll-

te dem GrofRen Saal raumlich zugeordnet sein, damit bei grof3en Veranstaltungen ein Raumzusammenhang
vorhanden ist. Der Bereich des Ubungssaal sollte nicht nur tiber den Wandelgang sondern durch eine
gesonderte Treppe von der Eingangshalle erreichbar sein. Die Raumzuordnung zu den Sélen sollte mog-
lichst durch ein tbersichtliches System von Wandelgédngen mit den notwendigen Treppen und Toiletten aus-
gestaltet sein. In der Eingangshalle die Biifetts, Kleiderablagen, Windfange, zwei Kassen, ein Hausmeis-
terbiiro mit Portierloge, ein Raum fiir Presse und Telefonzellen. Die Rdume hinter den Musikpodien, sollten
so groR wie das Podium selbst sein, als Sammlungsraum und gleichzeitig als Stimmzimmer, daneben das
Dirigenten- und Solistenzimmer mit Nebenrdumen. In der riickseitigen Raumzuordnung sollten Anrichten
durch Aufziige mit dem darunter liegenden Serviergang verbunden sein. Die Séle werden riickwértig be-
wirtschaftet. Das Restaurant hatte 500 Tischsitzplatze, die sich auf einen Haupt- und mehrere Neben-
rdume verteilten. Das Ganze sollte der Offentlichkeit von AuBen und den Besuchern aus der Eingangshalle
zuganglich sein. Die Verwaltung des Liederkranzes sollte nach den vertraglich geregelten Anspriichen
sieben Rdume von je 20 m? bis 25 m? und die erforderlichen Nebenrdume erhalten. Des weiteren zwei

Dreizimmerwohnungen eine fir den Hausmeister und weitere Angestellte. Weiter drei bis vier kleine

Ladenzonen auf dem Gelénde. Ein ausreichendes Tisch- und Stuhimagazin, so platziert, dass mdéglichst kur-

ze Wege zu den Sélen entstehen wiirden. Auch technische Vorrichtungen fir Filmvorfiihrungen sollten

vorhanden sein. Die Gesamtanlage sollte an eine Fernheizung angeschlossen sein. Auf dem gesamten

Grundsttick einschlieBlich der Abstellflaiche der Robert Bosch GmbH, sollten 1000 PKW-Stellplétze vor-

handen sein, wenn notwendig auf verschiedenen Ebenen.

Hirn, Josef, Vorentwurf fiir das Konzerthaus »Stuttgarter Liederhalle« vom Gemeinderat einstimmig ge-

nehmigt, in: Amtsblatt Stadt Stuttgart, 8. Juli 1954, Nr. 27, S. 7.

19 Hirn, Josef, a.a. 0., S. 7.

20 Abel, Adolf, Vom Wesen des Raumes in der Baukunst, Miinchen 1952, S. 45.

21 Gutbrod, Rolf, Vorentwurf fiir das Konzerthaus »Stuttgarter Liederhalle« vom Gemeinderat einstimmig ge-
nehmigt, in: Amtsblatt Stadt Stuttgart, 8. Juli 1954, Nr. 27, S. 7.

22 Abel, Adolf, Vom Wesen des Raumes in der Baukunst, Miinchen 1952, S. 5f.

23 Besonders Hans Poelzig (1869-1936) unterstrich immer wieder die Bedeutung der Form und deren Auto-
nomie gegeniiber den baulichen Randbedingungen wie Programm, Nutzung und Technik. Sein Werk kann
als stellvertretend fur diese Tendenzen angesehen werden, zudem fiihrte seine vorbildliche Lehrtatigkeit
zu einer weltweiten Nachwirkung. Das Zweckfreie war fiir Poelzig gewissermafen die »Krénung« des
Formschaffens.

24 Abel, Adolf, Vom Wesen des Raumes in der Baukunst, Miinchen 1952, S. 90.

25 Abel, Adolf, a. a. 0., S. 83 f.

26 Vgl. Schlaffer, Hannelore und Heinz, Die Glaserne Kette. Eine expressionistische Korrespondenz (iber die
Architektur der Zukunft, Stuttgart 1996, S. 7 ff.

27 Kultermann, Udo, Die Architektur im 20. Jahrhundert, Kéln 1977, S. 119.

28 Abel, Adolf, Regeneration der Stadte, Erlenbach/Zurich 1950, S. 11.

29 Abel, Adolf, Vom Wesen des Raumes in der Baukunst, Miinchen 1952, S. 51.

30 Abel, Adolf, a.a. 0., S. 28.

31 Durch den Begriff der »formag, der Koppelung von innerer und duBerer Form wird somit die Klassifikation
von Objekten erméglicht und damit eine systematische Untersuchung der Formentwicklung ausgeldst.

32 Abel, Adolf, Vom Wesen des Raumes in der Baukunst, Miinchen 1952, S. 87f.

33 Adolf Abel (1882) gehorte der gleichen Architektengeneration an, wie Walther Gropius (1883), Theo van
Doesburg (1883), Ludwig Mies van der Rohe (1886), Le Corbusier (1887), Erich Mendelsohn (1887),
Hugo Héring (1882), Hans Scharoun (1893). Alle standen unter dem Einfluss eines durch traditionellen
Vorbilder gepréagte Bauens.

34 Abel, Adolf, Vorentwurf fiir das Konzerthaus »Stuttgarter Liederhalle« vom Gemeinderat einstimmig ge-
nehmigt, in: Amtsblatt Stadt Stuttgart, 8. Juli 1954, Nr. 27, S. 6.

Laut Abel wussten sie auch nicht, wie sich die Wissenschaft dazu stellte. Beide Architekten und auch der
Sachversténdige und Akustiker machten Musik; alle drei spielten Geige. Bekanntlich verlangt dieses In-
strument das feinste Ohr. Es war fiir die Beteiligten ein Erfolgserlebnis, wie der Akustiker alles bestétigte,
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was sie gefiihlsméaRig empfunden hatten. Sie waren der Meinung, dass die Menschen nicht fir einen
groBen Konzertsaal da wéren, sondern umgekehrt. Abel empfand bei der Gesamtanordnung aller Kon-
zertsédle auf Achse wiirde man das unangenehme Gefiihl »abgezéhlt« zu sitzen nicht los werden. Es han-
delte sich nicht darum, dass sie vor einer schonen Architektur saf3en; sie wollten, dass der Raum ihrem Ge-
fuhl entgegenkdmme. Diese Anordnung war also neu, allerdings nicht im Sinne einer Sensation.

35 Abel, Adolf, a. a. 0., Nr. 27, S. 6.

36 Gutbrod, Rolf, Vorentwurf fur das Konzerthaus »Stuttgarter Liederhalle« vom Gemeinderat einstimmig ge-
nehmigt, in: Amtsblatt Stadt Stuttgart, 8. Juli 1954, Nr. 27, S. 7.

37 Abel, Adolf, Vorentwurf fiir das Konzerthaus »Stuttgarter Liederhalle« vom Gemeinderat einstimmig ge-
nehmigt, in: Amtsblatt Stadt Stuttgart, 8. Juli 1954, Nr. 27, S. 6 f.

38 Hoss, Walther, Vorentwurf fiir das Konzerthaus »Stuttgarter Liederhalle« vom Gemeinderat einstimmig ge-
nehmigt, in: Amtsblatt Stadt Stuttgart, 8. Juli 1954, Nr. 27, S. 6.

3.5 Baukosten und Bauausfiihrung

39 Vgl. Schreiben von Rolf Gutbrod vom 09. 02. 1953; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte
326 Bemiihungen des Stuttgarter Liederkranzes 1946-1953 um den Wiederaufbau der Liederhalle.

40 Hirn, Josef, Vorentwurf fiir das Konzerthaus »Stuttgarter Liederhallex vom Gemeinderat einstimmig ge-
nehmigt, in: Amtsblatt Stadt Stuttgart, 8. Juli 1954, Nr. 27, S. 7.

Hirn erklarte: von der Finanzverwaltung aus habe er keine Bedenken diese Mehranforderung in den Haus-
haltsjahren 1955 und 1956 anzumelden, da es auch ihm wiinschenswert erscheint, das Ganze Bauvor-
haben in einem Zug bis zum Sangerbundesfest im Sommer 1956 fertigzustellen.

41 Vgl. Bauauftrag fiir das Konzerthaus »Stuttgarter Liederhalles, in: Amtsblatt Stadt Stuttgart, 7. Januar 1955,
Nr. 1,S. 6.

42 Bauauftrag fur das Konzerthaus »Stuttgarter Liederhalles, a. a. 0., S. 6.

43 Die Liederhalle noch im Boden, in: Stuttgarter Zeitung, 18. Februar 1955.

Die Ausfiihrungs- und Detailplanung wurde parallel zur Bauausfiihrung gezeichnet. Etwa 100-120 Ar-
beiter und Poliere waren im Februar 1955 mit den Bauarbeiten an der »Neuen Liederhalle« beschéftigt,
in den Folgemonaten lag die Zahl der Bauarbeiter bereits bei 400-500.

44 Vgl. Haushaltsplan vom 06. 06. 1957; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 345 Stutt-
garter Liederhalle, Neubau 1954-1957.

45 Bei dem Entwurf der Garage hat Dipl.-Ing. Hinterleitner als Verkehrsfachmann mitgewirkt.

46 Das neue Konzerthaus »Stuttgarter Liederhalle« ist im Rohbau vollendet, in: Amtsblatt Stadt Stuttgart,
13. Oktober 1955, Nr. 41, S. 1.

47 Kontrapunkte in der Architektur der neuen Liederhalle, in: Amtsblatt der Stadt Stuttgart, 13. Oktober 1955,
Nr. 41,S. 3.

48 Abel, Adolf, Vorentwurf fur das Konzerthaus »Stuttgarter Liederhalle« vom Gemeinderat einstimmig geneh-
migt, in : Amtsblatt Stadt Stuttgart, 8. Juli 1954, Nr. 27, S. 6.

49 Vgl. Aktennotiz tiber die Sitzung der Straenbenennungskommission vom 08. 09. 1954; Stadtarchiv Stutt-
gart, Bauakte 1811-1991 Hauptamt Straenbenennung. In der StraBenbenennungskommission wurde
1954 beschlossen, dass man bei der Benennung einer Straf3e in Stuttgart den Gewandnamen beriick-
sichtigen soll. Jedoch sollten auch Namen gewahlt werden kénnen die sich auf die &rtlichen, geschicht-
lichen und andere bedeutende Ereignisse oder auch Personlichkeiten beziehen, die sich um die Ent-
wicklung der Stadt oder eines Stadtteils besonders verdient gemacht haben.

Begrenzt von der Schlossstralde, dem Max-Kade-Haus, der Liederhalle und den staatlichen Bauten zwischen
der jetzigen Blichsen- und Kienestrale. Fur diese Flache des ehemaligen Garnisonskirchenplatz sollte
die Bezeichnung »Berliner Platz« in Aussicht genommen werden.

3.6 Analyse der einzelen Baukdrper

50 Vgl. Schreiben von Stadtdirektor Gauf$ an 1. Beigeordneten Mairie de Besangon vom 31. 07. 1958; Stadt-
archiv Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 320 Anfragen, Auskiinfte, Angebote 1955-1963.

51 Konzerthalle wird eine »Musik in Steing, in: Deutsches Volksblatt, 2. Juli 1954.

52 Vgl. Benennung der Séle des Konzerthauses Liederhalle vom 28. 11. 1957; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei
Gruppe 3, 17/1 Bauakte 319 Kultur und Gemeinschaftspflege Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle -
Allgemeines 1956-1963.

53 Ludwig van Beethoven Deutscher Komponist (*1770 Bonn-1 1827 Wien).
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54 Wolfgang Amadeus Mozart Komponist der Wiener Klassik (*1756 Salzburg-1 1791 Wien).

55 Friedrich Silcher Deutscher Liedkomponist (*1789 Schnait im Remstal-t 1860 Tiibingen).

56 Die Quellen beziehen sich:

Baubeschreibung vom 21. 11. 1955; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 345 Kultur und
Gemeinschaftspflege, Stuttgarter Liederhalle, Neubau 1954-1957.

BaumafRnahmen zur technischen Verbesserung und besseren Ausstattung vom 21. 11. 1955; Stadtarchiv
Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 345 Kultur und Gemeinschaftspflege, Stuttgarter Lieder-
halle, Neubau 1954-1957.

57 Menuhin, Yehudi, Unvollendete Reise: Lebenserinnerungen, Minchen 1979, S. 380.

58 Vgl. Schreiben von Stadtdirektor GauR an 1. Beigeordneten Mairie de Besangon vom 31. 07. 1958; Stadt-
archiv Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 320 Anfragen, Auskiinfte, Angebote 1955-1963.

59 Schreiben von Oberbirgermeister Dr. Klett an Kultusminister Simpfendérfer vom 28. 06. 1956; Stadtarchiv
Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 332 Einrichtung 1956-1957.

60 Das Stuttgarter Konzerthaus - die neue Liederhalle, in: Stuttgarter Zeitung, 11. Oktober 1955.

61 Vgl. Die neue »Liederhalle« in Stuttgart, in: Die Bauzeitung - Deutsche Bauzeitung, H. 62, Nr. 6/1957,
S. 263.

62 Als Schallquelle diente ein eigens fiir solche Untersuchungen entwickelter periodischer Funkknaller, als
Empfénger das Neumann Mikrophon KM 53, wobei von der Firma ein besonders héhenempfindliches
Mikrophon verwendet wurde.

63 Lohberg, Rolf, Wo alles schief ist, kann nichts schief gehen, in: Stuttgarter Zeitung, 28. Juli 1956, Nr. 173,
S. 35.

64 Cremer, L., Keidel, L. und Mdiller, H., Die akustischen Eigenschaften des Grossen und des Mittleren Saales
der neuen Liederhalle in Stuttgart, in: Akustische Beihefte, Acustica, H. 2/1956, S. 471.

65 Junius, Walter, Raumakustische Untersuchungen mit neueren Mefverfahren in der Liederhalle Stuttgart,
in: Acustica 9, Nr. 6/1959, Ill Physikalisches Institut der Universitat Gottingen math-nat. Dissertation 1958,
S. 302.

66 Das neue Konzerthaus festlich eingeweiht, groBes Lob fiir die Architekten, die Baufamilie und den Stutt-
garter Gemeinderat. Erste Urteile von Dirigenten, in: Stuttgarter Nachrichten, 30. Juli 1956, Nr. 174,
S.8.

Im ersten Urteil zur Akustik in der Liederhalle durch die Dirigenten duRerte sich der Generalmusikdirek-
tor Ferdinand Leitner zum Beethovensaal: »[...] Ich habe noch nie einen so vollkommenen Saal erlebt.
Ich freue mich, nur Gutes sagen zu kénnen. Vom ersten Takt an fiihlte ich mich hier zu Hause. Ich hore je-
den Ton. Es gibt keine einzige schwache Stelle im Raum. Das Erstaunliche ist, daR selbst im leeren Saal die
Klangschénheit nicht gemindert wird. Die Akustik ist ganz vorzlglich. Ich hétte das in einem Betonbau nicht
fur méglich gehalten«.

Professor Karl Miinchinger der Dirigent des Kammerorchesters sagte folgendes: »Die Akustik ist wun-
derbar. Nirgends ein Doppelecho, der Saal ist vollig echofrei. Es hatte nur bei unserem kammermusikali-
schen Entree die linke Vorhangseite aufgezogen werden missen, der Stoff schluckt Klang. Zum >Finf-
ecksaal, in dem kinftig die kammermusikalischen Veranstaltungen stattfinden, duf3erte Professor Miin-
chinger: Dieser Raum hat die beste Akustik des Kontinents«.

67 Vgl. Aktenvermerk Besprechung der Flachdéacher der Liederhalle vom 24 .02. 1958; Stadtarchiv Stuttgart,
Baurechtsamt Bauakte D 9692 Berliner Platz 1 und 3 Liederhalle 1954-1958.

68 Flachdéacher Liederhalle beim Baurechtsbeschluss vom 24. 02. 1958; Stadtarchiv Stuttgart, Bauakte D 9692
Baurechtsamt (BRA)-Berliner Platz 1 und 3, Stuttgarter Liederhalle 1954-1958.

Bei einem unerwarteten Schneefall am 7. Februar 1958, wurde die Schneedecke von 50 cm im Hochstfall
80 cm Hohe nach statischen Berechnungen geringfiigig Gberschritten.

69 Baumafinahmen zur technischen Verbesserung und besseren Ausstattung vom 21. 11. 1955; Stadtarchiv
Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 345 Kultur und Gemeinschaftspflege, Stuttgarter Lieder-
halle, Neubau 1954-1957.

70 Lohberg, Rolf, Wo alles schief ist, kann nichts schief gehen, in: Stuttgarter Zeitung, 28. Juli 1956, Nr. 173,
S. 35.

71 Cremer, L., Keidel, L. und Miuiller, H., Die akustischen Eigenschaften des Grossen und des Mittleren Saales
der neuen Liederhalle in Stuttgart, in: Akustische Beihefte, Acustica, H. 2/1956, S. 473.

72 In der Zeit der Bauausfiihrung (1955/1956) bestand die Méglichkeit noch unbekannte Natursteine, die
in Farbe und Struktur der Vorstellung der Architekten und des Kiinstlers entsprachen, eigens flr den Bau,
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von der Firma Zeidler & Wimmel GmbH, Miinchen beschaffen und baugerecht bearbeitet, anliefern zu
lassen.

73 Pollert, Dr. Helmut (Hrsg.), Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle, Stuttgart 1956, S. 24.

74 Dieser Name wurde von dem in der »Alten Liederhalle« bestehenden Vereinslokal iibernommen.

75 Vgl. Moébus, Emil, Zur Saalbenennung in der Liederhalle, in: Stuttgarter Liederkranz Vereinsnachrichten,
H. 20, Nr. 1/1957, S. 2.

76 Liederhalle bis Sommer 1956, in: Stuttgarter Nachrichten, 2. Juli 1954.

3.7 Funktionale Detailbetrachtung - technische Ausstattung

77 Vgl. Baubeschreibung vom 21. 11. 1955; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 345
Kultur und Gemeinschaftspflege, Stuttgarter Liederhalle, Neubau 1954-1957.

78 Vgl. Im Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle soll edle Kunst regieren, in: Amtsblatt der Stadt Stuttgart,
2. August 1956, Nr. 31, S. 5.

79 Vgl. Im Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle soll edle Kunst regieren, a. a. 0., S. 5.

3.8 Mitarbeit und Einfliisse zeitgendssischer Kiinstler

80 Kunst und Bauwerk - Gesamtauswirkung in der Offentlichkeit und Fachwelt.

81 Vgl. Schreiben Technisches Referat an Kulturreferat vom 22. Juni 1959, Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei
Gruppe 3, 17/1 Bauakte 1484.

82 Lorcher wurde nur fur finf Wettbewerbe als Fachgutachter eingeladen, da er am Wettbewerb vier als
Kinstler eingeladen war.

83 Joedicke, Jirgen, Kunst in der Architektur. Einleitung, in: Hochbauamt der Stadt Stuttgart (Hrsg.), Eine
Dokumentation aller durch die Landeshauptstadt Stuttgart in Auftrag gegebene Kunstwerke im Bereich der
Architektur 1949-1979, Stuttgart 1979.

84 Der Begriff stammt aus dem mittelalterlichen Kirchenbau. In den Bauhiitten wurde jede kiinstlerische
Aufgabe aus der Eigenart des Materials entwickelt. Dem stehen malerische Oberflachenwirkungen gegen-
Gber in fundierter Harmonie mit den Formen der Raumordnung in der Architektur. Deren kinstlerische und
handwerkliche Mitarbeiter pflegten enge Verbindungen zu den Architekten und dem ausgestaltenden
Kunstler. Diese Arbeitsweise setzte Spreng erstmals, bei der Entstehung seines Hauptwerks Marienmtin-
ster Wallfahrtskirche (1952-1957) in Schwandorf, Am Kreuzberg um. Er wurde mit der Gesamtausstat-
tung beauftragt. Besonders reizvoll, laut Frau Lange (Spreng), muss es fiir ihn gewesen sein ein 900 m? gro-
3es Deckenfresko zu malen, vom technischen Gesichtspunkt her gesehen fast ein Anachronismus. Gerade
in den ungewohnlichen technischen Problemen sah Spreng seine Aufgabe, die iber das unverbindlich
Modische hinaus ging hin zu ungewdhnlichen Formulierungen.

85 Bildhauer, Metallbildner, (1926 Trossingen, lebt in Stuttgart).

Vgl. Harder-Merkelbach, Marion, Hans Dieter Bohnet, in: Allgemeines Kinstler-Lexikon. Die Bildenden
Kinstler aller Zeiten und Vélker, Bd. 12, Minchen/Leipzig 1996, S. 292.

86 Bildhauer, Keramikhersteller, (*1910 Miinchen-t 1986 ebenda).
Vgl. Winnicke, W, Franz Eska, in: Allgemeines Kiinstler-Lexikon. Die Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vol-
ker, Bd. 35, Miinchen/Leipzig 2002, S. 50 f.

87 Bildhauer, (*1927 Kaltenbach, Tschechoslowakei-1 2005 Stuttgart).
Vgl. URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Otto_Herbert_Hajek (zuletzt besucht am 05. 01. 2006).

88 Die freistehende Plastik hat die Gem(iter der Bevolkerung sehr bewegt und zu vielen Deutungen, wie bei-
spielsweise die »Durchbrochene Wand« oder »Das Ding« im Volksmund gefiihrt. Die eigentliche Aufgabe
dieser abstrakten Kompositionen, als gegenstandsloses Zeichen, war ein mafstablicher Hinweis auf den
AulRenvorraum des Kiinstlerzugang, mit der Intension, die Rasenflache an der Ostseite des Baukomplexes
zu beleben.

89 Schopferin »Textiler Bilder, (*1907 Karlsruhe-t 1981 Schwébisch Hall).

Vgl. URL: http://www.galerie-im-alten-schloss.de/raeume/raumé.htm (zuletzt besucht am 05. 01. 2006).

90 Majolika Kiinstler, (*1875 Stuttgart-1 1962 ebenda).

Vgl. URL: http: //www.majolika-karlsruhe.com/news/portraits2002/portrait.php?cptID=117
(zuletzt besucht am 05.01. 2006).

91 Glasschleifer- und Graveur, (*1908 Gorlitz, lebt in Stuttgart).

Vgl. Volimer, Hans (Hrsg.), Hanns Model, in: Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler. Des 20. Jahr-
hunderts, Bd. 6, Leipzig 1962, S. 277.
92 Lithograph und Maler, (*1930 Hamburg, lebt in Stuttgart).
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Vgl. Barran, Fritz, Kunst am Bau - heute. Wandbild, Relief und Plastik in der Baukunst der Gegenwart,
Stuttgart 1964, S. 163.

93 Bildhauer, (*1907 Goéppingen-t 1999 Weinstadt-Strimpfelbach).
Vgl. URL: http://www.zvw.de/aktuell/1999/11/27/jhk/news7htm (zuletzt besucht am 05. 01. 2006).

3.9 Fiinfzig Jahre bauliche Entwicklung der Liederhalle

94 Vgl. Schreiben von Stadtdirektor GauR an 1. Beigeordneten Mairie de Besangon vom 31. 07 .1958; Stadt-
archiv Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3, 17/1 Bauakte 320 Anfragen, Auskiinfte, Angebote 1955-1963.

95 Vgl. Festrede Dr. Klett bei der Einweihung des Konzerthauses Stuttgarter Liederhalle vom 29. 07. 1956;
Stadtarchiv Stuttgart-17/1 Bauakte 333 Einweihung und Richtfest 1955-1957.
Die Original Unterlagen zur Festrede kdnnen dem Anhang entnommen werden.

96 Programm zur Einweihung vom 29. 07. 1956; Stadtarchiv Stuttgart - 17/1 Bauakte 322 Kultur und Gemein-
schaftspflege Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle - Veroffentlichungen, Broschlren 1956-1958.

97 Nach 27 Jahren wiederentdeckt. Die Mosaiken, die einst vor der Liederhalle lagen, werden jetzt restauriert,
in: Amtsblatt der Landeshauptstadt Stuttgart, 9. Februar 1995, Nr. 6, S. 1.

98 Vgl. Innere Wandlung. Erweiterung und Modernisierung der Liederhalle Stuttgart, in: Bausubstanz. Das
Fachmagazin fir Bauwerkserhaltung, H. 10, Nr. 2/1994, S. 16.

99 Bildet den Gelenkpunkt verschiedener Richtungen, begrenzt von der siid-westlichen Fassadenfront der
»Neuen Liederhalle«, Aussenkante der Tiefgaragenwand entlang der Breitscheidstrasse, der Gehwegkan-
te der Seiden- und der SchlossstralRe mit einer Grofse von ca. 110 m x 9 m.

100 Georg Wilhelm Friedrich Hegel Deutscher Philosoph (*1770 Stuttgart-t 1831 Berlin).

101 Friedrich Schiller Deutscher Dichter, Dramatiker und Historiker (*1759 Marbach am Neckar-t 1805 Weimar).

102 Innere Wandlung. Erweiterung und Modernisierung der Liederhalle Stuttgart, in: Bausubstanz. Das Fach-
magazin fiur Bauwerkserhaltung, H. 10, Nr. 2/1994, S. 18.

103 Kultur- und Kongresszentrum (Hrsg.), Wir feiern einen Star, in: Kultur- und Kongresszentrum Liederhalle,
11. September 1991.
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Kapitel 4

4 Architekten und Kiinstler der Neuen Liederhalle

4.1 Adolf Abel

1 Vgl. Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel; Lebenslauf Abel von Prof. Wilhelm
Tiedje, Stuttgart 1974.

2 Vgl. Architekturmuseum der TU Miinchen, Lebenslauf Abel, a.a. O.

3 Volkart, Hans, Adolf Abel zum 75. Geburtstag, in: Stuttgarter Zeitung, 26. November 1957, Nr. 273.

4 Der tabellarische Lebenslauf und das Werkverzeichnis sind dem Anhang zu entnehmen.

5 Friedrich Wilhelm (genannt Fritz) Schumacher (1869-1947) gewann 1919 einen stadtebaulichen Wettbe-
werb der Stadt K6In zur Gestaltung frei gewordener innerstadtischen Flachen. Er entwickelte von 1920-1923
auf Wunsch des Oberbiirgermeisters Konrad Adenauer einen Generalplan fiir das gesamte Einzugsge-
biet. So wirkte Schumacher in Kéln und vor allem in Hamburg, wohin er 1924-1933 als Oberbaudirektor zu-
riick kehrte.

6 Vgl. Architekturmuseum der TU Minchen, Lebenslauf Abel, a. a. O.

7 Neben dieser regen Bautétigkeit gelang es Abel, die Planungs- und Genehmigungsbehérden der Stadt K6ln
mit seinen Konzepten zu tiberzeugen. Er kannte fiihrende Freie Architekten die ehrenamtlich in den Gre-
mien mitarbeiteten und wichtige Entscheidungen fur die Beurteilung von Bauvorhaben ibernehmen konn-
ten. In einen Beirat mit den jeweils zustédndigen Gebietsarchitekten zusammengeschlossen, konnten sie an
allen baukiinstlerischen und stédtebaulichen Problemen entscheidend mitwirken.

8 Vgl. Architekturmuseum der TU Minchen, Lebenslauf Abel, a. a. O.

9 Vgl. Zeitzeugenaussage von Werner Wolff.

10 Tiedje, Prof. Wilhelm, Bedeutender Architekt, groBer Lehrer, Stadtebauer, in: Stuttgarter Zeitung, 27. No-

vember 1962.

Abel, Adolf, Regeneration der Stadte - des villes - of towns, Erlenbach/Ziirich 1950.

Eine seiner wichtigsten Schriften, beschreibt die Unruhe des wachsenden Verkehrs und dessen Auswir-

kungen auf den Menschen. Nachgewiesen an historischen Beispielen (Venedig, Paris, K6In und Wien).

Die Entflechtung sei eine wichtige Voraussetzung fir die Humanisierung der Stadtbaukunst. Kernpunkt der

Arbeit ist der in zwei Ebenen dargestellte Idealplan vom Zentrum der GroRstadt und die daraus abgelei-

teten Vorschldge. Abel verweist auch auf die hellenistischen Stadte die als Muster einer humanen Stadt-

baukunst den Stadtebauern (Th. Fischer) bekannt waren.

12 Fischer, Wend, Die andere Tradition. Architektur in Miinchen von 1800 bis heute, Miinchen 1981, S. 85.

13 Vgl. Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel.

14 Abel, Adolf, Vom Wesen des Raumes in der Baukunst, Miinchen 1952.

Abel hat aus dem Wissensschatz eines erfillten Lebens seine Bekenntnisse zur Baukunst niederge-
schrieben. Die Baukunst war fiir ihn Raumkunst, es war nicht nur die Betrachtung der Einzelheit des Hau-
ses und der Baukorper wichtig. Das Wesentliche war der Raum und das woraus er entsteht. Das Wesen des
Raumes macht Abel bildhaft an den Rdumen Griechenlands, Venedigs, Sienas, Salzburgs oder Innsbrucks
deutlich. Abel stellt dabei fest, dass die Objekte, die den Raum bilden, ihr Gesicht im Laufe der Zeit ver-
andern, aber der Raum selbst als das Dauernde bleibt. Fiir ihn ist jeder Raum, ist er auch noch so klein, ein
Zeugnis héchsten Menschseins.

15 Vgl. Architekturmuseum der TU Miinchen, Lebenslauf Abel, a. a. O.

Engerth, Rektor der Technischen Hochschule Miinchen; Angerer, Dekan der Fakultat fir Bauwesen, Nach-
ruf vom em. Ordinarius fur Baukunst und Stadtebau Dr.-Ing. e. h. Adolf Abel, Miinchen 1968.

16 Im Architekturmuseum der TU Miinchen, dem Nachlass von Adolf Abel finden sich 115 Skizzen, in denen
er die Entwicklung der »Neuen Liederhalle« aufzeigte. Die ersten Skizzen aus seiner Studienzeit von
1904-1917, in denen er ganz wie Theodor Fischer entwarf, stehen im Gegensatz zu den Entwurfskizzen von
1950, als er sich mit dem Thema der »Kontrapunktik« auseinandersetzte.

17 Abel, Adolf, Regenaration der Stadte - des villes - of towns, Erlenbach/Ziirich 1950, S. 48.

—_

4.2 Rolf Gutbrod

18 Eine Geisteswissenschaft und Weltanschauung.

19 Zeitzeugenaussage von Karin Gutbrod.

20 Scharoun arbeitete in den 50er- und 60er-Jahren mit Chen Kuen Lee an verschiedenen Projekten zu-
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sammen. Lee hat in den 40er Jahren viel zum chinesischen Stadtebau und zur traditionellen chinesischen
Kultur beigetragen.

21 Kammerer, Hans, Rolf Gutbrod als Lehrmeister, in: Wechselwirkungen. Jahrbuch 1986. Aus Lehre und For-
schung der Universitat Stuttgart, Presse- und Informationsstelle der Universitat Stuttgart (Hrsg.), Stutt-
gart 1987, S. 31-37, abgedruckt in Architektur-Galerie am Weif3enhof (Hrsg.), Rolf Gutbrod, Bauten in Stutt-
gart, Stuttgart 1990, S. 14.

22 Joedicke, Jurgen, Architekt der ersten Stunde, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 13. September 1990.

23 Der tabellarische Lebenslauf und das Werkverzeichnis sind dem Anhang zu entnehmen.

24 Gutbrod, Rolf, Was bleibt von 50 Jahren?, in: Wechselwirkungen. Jahrbuch 1986. Aus Lehre und Forschung
der Universitat Stuttgart, Presse- und Informationsstelle der Universitét Stuttgart (Hrsg.), Stuttgart 1987,
S. 31-37, abgedruckt in Architektur-Galerie am Weissenhof (Hrsg.), Rolf Gutbrod, Bauten in Stuttgart,
1990, S. 12.

25 Ruff, Nikolaus (1934-2002), studierte und diplomierte bei Gutbrod. War danach drei Jahre im Biiro Gutbrod
als Architekt tatig. Spatere Zusammenarbeit mit Johannes Billing und Jens Peters.

26 Ruff, Nikolaus, Gesichtspunkte zu Rolf Gutbrods Architektur, in: Beitrdge zu einer Organischen Architek-
tur im 20. Jahrhunter zu Hans Scharouns 100 Geburtstag, Reihe des Instituts ftir Umweltgestaltung Stutt-
gart Heft 2 (Hrsg.), Stuttgart 1995, S. 51.

27 Wird als Stilrichtung in der Architektur bezeichnet, die von der Architekturabteilung der Universitét in
Stuttgart in der Lehre vertreten wurde. Zu der ersten »Stuttgarter Schule« (handwerkliche Tradition) gehorten
folgende Architekten an: Paul Schmitthenner, Paul Bonatz, Wilhelm Tiedje, Heinz Wetzel, Martin Elsaesser
und Hugo Keuerleber. Nach 1945 entstand die zweite »Stuttgarter Schule« der gehdrten: Richard Décker,
Rolf Gutbrod und Rolf Gutbier, spater Hans Kammerer, Peter C. von Seidlein, Jiirgen Joedicke und Klaus
Humpert an.

28 Ruff, Nikolaus, Gesichtspunkte zu Rolf Gutbrods Architektur, in: Beitrdge zu einer Organischen Archi-
tektur im 20. Jahrhundert zu Hans Scharouns 100. Geburtstag, Reihe des Instituts fir Umweltgestaltung
Stuttgart Heft 2 (Hrsg.), Stuttgart 1995, S. 60.

29 Ruff, Nikolaus, a.a. 0., S. 64.

Das Haringsche Bauen begreift die Dinge nicht mehr als Gegensténde, sondern behandelt sie als Organe.
Der Bau als ein Lebewesen, war eine ungeheure Ermutigung fir viele, den Weg ins Geistige zu suchen.

30 Gutbrod, Rolf, Was bleibt von 50 Jahren?, in: Wechselwirkungen. Jahrbuch 1986. Aus Lehre und Forschung
der Universitat Stuttgart, Presse- und Informationsstelle der Universitét Stuttgart (Hrsg.), Stuttgart 1987,
S. 31-37, abgedruckt in Architektur-Galerie am Weissenhof (Hrsg.), Rolf Gutbrod, Bauten in Stuttgart,
1990, S. 12.

31 Zeitzeugenaussage von Karin Gutbrod.

4.3 Blasius Spreng

32 Vgl. Der katholische Heilige Blasius wurde im Jahre 316 als Mértyrer hingerichtet. Eine Glosse, gesendet
vom Bayerischen Rundfunk im »Schwaben-Spiegel« am 30. 11. 1973, Nachlass Blasius Spreng.

33 Der tabellarische Lebenslauf und das Werkverzeichnis sind dem Anhang zu entnehmen.

34 Vgl. Lutze, Dr. Eberhard, Ausstellung, Neue Lehrer an der Akademie der Bildenden Kiinste, Irma Goecke,
Ernst Andreas Rauch, Otto Michael Schmitt, Blasius Spreng, 1941 Galerien und Kunstsammlungen
der Stadt der Reichsparteitage Niirnberg (Stéadtische Galerie am Konigstor September-Dezember 1941),
Nirnberg 1941, S. 14.

35 1940 wurde die bisherige Staatsschule fiir angewandte Kunst in Nirnberg zur Akademie der Bildenden
Kunste ernannt.
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Kapitel 5

5 Die Neue Liederhalle im Vergleich zu anderen Konzerthaustypen

5.1 Entwicklung des Konzerthallenbaus

1 In Anlehnung an Burlingtons Versammlungsraume in York.

2 Vgl. Skoda, Rudolf, Die Leipziger Gewandhausbauten. Konzertgeb&ude im internationalen Vergleich,
Berlin 2001, S. 28.

3 Leipzig baute bereits elf Jahre zuvor, 1884, das Neue Concerthaus mit einem grof3en- und einem kleinen
Saal. Das Gebdude und das Gewandhausorchester avancierte zu einer Konzertadresse ersten Ranges in
Europa. Das Gebaude fiel Brandbomben des Zweiten Weltkriegs zum Opfer.

4 Es entstehen weniger Echoprobleme durch parallele Seitenwénde, die von der Klangwirkung profitiert
durch die Querreflexionen. Der Klangeindruck der von vorn kommt wird abgemildert und die Musik wird
als Raumklang wahrnehmbar.

5 Wie beispielsweise das kleine Stadt-Casino in Basel von J. J. Stehlin, aus dem Jahre 1876. Es hatte 1400 Sitz-
platze, die GroRe Tonhalle in Zirich von Fellner und Helmer, aus dem Jahre 1895, mit 1546 Sitzplatzen
(bei einem spateren Umbau [1937 bis 1939] von den Architekten M. E. Hefeli, W. M. Moser, R. Steiger ins
Kongresshaus integriert).

6 Vgl. Skoda, Rudolf, Die Leipziger Gewandhausbauten. Konzertgebdude im internationalen Vergleich, Ber-

lin 2001, S. 58 f.
Die Saalform entsprach einem Quader. Der Grof3e Musikvereinssaal »Goldener Saal«, gehorte schon im
19. Jahrhundert zu den besten Salen der Welt, ein Bauwerk des Wiener Historismus. Die Platzkapazitét be-
schrankte sich im kleinen Saal auf 625 hatte aber im groRen Saal 1680 Sitzplatze. Die Saalabmessungen
des groRen Saals betrugen: 48,8 m Lange, 19,1 m Breite und 1775 m Hoéhe, mit einem Saalvolumen von
15000 m® und einer Nachhallzeit von 2,1 Sekunden.

7 Vgl. Skoda, Rudolf, Die Leipziger Gewandhausbauten. Konzertgebdude im internationalen Vergleich,
Berlin 2001, S. 60 f.

Die beiden Saalformen entsprachen einem modifizierten Quader. Ein grof3er- und ein kleiner Saal, wobei
der letztere nach dem 1. Gewandhaussaal von 1781 konzipiert wurde. Der groRRe Saal, besal$ eine Platz-
kapazitat von 1560 Sitzplatzen. Die Saalabmessungen betrugen: 42,5 m Lénge, 18,7 m Breite und 15 m
Hohe, mit einem Saalvolumen von 10600 m* und einer Nachhallzeit von 1,6 Sekunden. Dieser hatte von An-
fang an den besten Ruf in der Form und der Akustik, er galt als der Prototyp fiir weitere Konzertséle.
Der grof3e Saal hatte einen umlaufenden Rang und Mehrzweckfunktion. Das Parkett war eben, die
Bestuhlung konnte verdndert werden. Das Geb&ude war von hohem européischen Rang, es wurde im
Zweiten Weltkrieg (1943) zerstort.

8 Vgl. Skoda, Rudolf, Die Leipziger Gewandhausbauten. Konzertgebdude im internationalen Vergleich,

Berlin 2001, S. 64 f.
Die Saalform entsprach auch hier einem modifizierten Quader, bei dem die vorderen Ecken stark abge-
rundet worden sind. Der Grundriss entsprach dem Neuen Concerthaus in Leipzig: mit nur einem Rang
im groRen Saal, der kleine Saal liegt in der Langsachse des grof3en Saals um 90° gedreht. Das symmetrisch
angelegte Geb&ude zeigt nach auRRen ablesbar den groen und kleinen Saal. Der wesentliche Unter-
schied lag in GroRe- und Proportion. Durch die amphitheaterartige Sitzplatzanordnung galt er als erster Saal
im 19. Jahrhundert, der in dieser Art entworfen wurde. Ein schmaler aus drei Reihen bestehender Rang um-
zieht den Saal auf drei Seiten. Der grof3e Saal, hatte eine Platzkapazitat von 2037 Sitzplatzen. Die Saal-
abmessungen betrugen: 42,5 m Lénge, 29 m Breite und 175 m Hohe, mit einem Saalvolumen von 18700 m®
und einer Nachhallzeit von 2,0 Sekunden. Die funktionale Konzeption entspricht noch den heutigen An-
forderungen.

9 Vgl. Menuhin, Yehudi, Unvollendete Reise. Lebenserinnerungen, Miinchen 1979, S. 381.

10 In dieser Phase ist der Begriff des Funktionalismus noch keineswegs so eindeutig mit einer rationalistischen
und rein Zweck orientierten Vorstellung von Architektur verbunden, wie dies im Nachhinein erscheinen mag.
Insbesondere Hugo Héring, aber auch Josef Frank, vertreten alternative Auffassungen, die sich jedoch
nicht durchsetzen kdnnen. Beim ersten CIAM-Kongress in La Sarraz (1928) einigten sich die unterzeich-
nenden Architekten, unter anderem Hugo Héring und Josef Frank auf die von Le Corbusier und Siegfried
Giedion vorgeschlagenen Standpunkte und Arbeitsmethoden zur modernen Architektur. In der Erklarung
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von La Sarraz dominiert nun eben diese Zweck orientierte, wirtschaftlich-technische sowie antidsthe-
tische Sichtweise, die in der Folge den Begriff des Funktionalismus prégen sollte. Erst in der zweiten
Phase im Lauf der 30er Jahre der modernen Architektur war Héring in Form von Bauten und theoreti-
schen Texten um eine umféanglichere Auffassung in der Architektur bemiiht. Der politische Umschwung
nach 1933 bedeutete flr die europaischen Lander einen radikalen Einschnitt, der zur Unterbrechung der
architektonischen Entwicklung fiihrte und sich nach Kriegsende in der zentralen Frage des Wiederauf-
baus neu stellte.

Vgl. Jirgensen, Klaus, Die Stuttgarter Liederhalle- vom Konzerthaus zum Kultur- und Kongresszentrum, in:
Deutsche Bauzeitung (Hrsg.), H.123, Nr. 5/1989, S. 102 ff.

1

5.2 Konzerthaustypen

12 Fur die Wahrnehmung von Toénen ist vor allem die Transparenz der einzelnen Frequenzen wichtig,
das heilt, eine differenzierte Wiedergabe des Raumklanges kann nur durch richtige Musiklenkung
entstehen, indem die Tone gleichzeitig beim Hérer ankommen und somit von ihm richtig gehért werden
kénnen.

13 Verschiedene Holzer erzeugen bestimmte Stimmungen, die Auswirkungen auf den Raum und die Akustik
haben.

14 Der klassische Konzertsaaltyp hat bis heute seine Struktur bewiesen, da er der erste ist, der sich tiber
seine Form durchgesetzt hat.

15 Menubhin, Yehudi, Unvollendete Reise. Lebenserinnerungen, Miinchen 1979, S. 380 f.

16 Vgl. Barth, Wolfgang; Frangois, Marie-Claude; Lever, Maurice; Stoffel, Jeanette; Gasteig (Hrsg.), Pariser
Opern- und Konzerth&user, Tibingen 1989, S. 51 ff.

17 Vgl. Meyer, Jirgen, Akustik und musikalische Auffihrungspraxis, Frankfurt am Main 1980, S. 124.

18 Vgl. Glogau, Hans-Ulrich, Der Konzertsaal. Zur Struktur alter und neuer Konzerthéduser, Hildesheim 1989,
S.122.

19 Vgl. Meyer, Jurgen, Akustik und musikalische Aufflihrungspraxis, Frankfurt am Main 1980, S. 124.

20 Menuhin, Yehudi, Unvollendete Reise. Lebenserinnerungen, Miinchen 1979, S. 380 f.

21 Vgl. Forsyth, Michael, Bauwerke fiir Musik. Konzertsdle und Opernh&user, Musik und Zuhérer vom
17. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Mtinchen 1992, S. 222.

22 Vgl. Skoda, Rudolf, Die Leipziger Gewandhausbauten. Konzertgebdude im internationalen Vergleich,
Berlin 2001, S. 66f.

23 Vgl. Forsyth, Michael, Bauwerke fiir Musik. Konzertsédle und Opernhauser, Musik und Zuhoérer vom
17. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Miinchen 1992, S. 225.

24 Vgl. Skoda, Rudolf, Die Leipziger Gewandhausbauten. Konzertgebdude im internationalen Vergleich,
Berlin 2001, S. 134f.

25 Vgl. Skoda, Rudolf, Die Leipziger Gewandhausbauten. Konzertgebdude im internationalen Vergleich,
Berlin 2001, S. 135.

26 Vgl. Skoda, Rudolf, Die Leipziger Gewandhausbauten. Konzertgebdude im internationalen Vergleich,
Berlin 2001, S. 128.

27 Vgl. Blundell-Jones, Peter, Hans Scharoun. Eine Monographie, Stuttgart 1979, S. 39.

28 Vgl. Meyer, Jurgen, Akustik und musikalische Auffihrungspraxis, Frankfurt am Main 1980, S. 123.

29 Schreiben von Dr. Schumann an Dr. Kéhne vom 22. 07. 1957; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei Gruppe 3,
17/1 Bauakte 322 Kultur und Gemeinschaftspflege Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle 1956-1958 Ver-
offentlichungen, Broschiren.

5.3 Innovationen der Neuen Liederhalle

30 Als Vorbild galt die »Neue Liederhalle« von Beginn an fir die Einbeziehung der am Bau beteiligten bil-
denden Kunstler, woraus weitere aufwéndige Beispiele im Konzerthallenbau entstanden sind, die sich vor
allem in der Materialitat hervor taten.

31 Grunsky, Eberhard, Zur Denkmalbedeutung der Stuttgarter Liederhalle, in: Denkmalpflege in Baden-Wiirt-
temberg, Nachrichtenblatt des Landesdenkmalamts Baden-Wrttemberg, H. 16, Nr. 2/1987, S. 101.

32 Vgl. Jirgensen, Klaus, Die Stuttgarter Liederhalle-vom Konzerthaus zum Kultur- und Kongresszentrum,
in: Deutsche Bauzeitung (Hrsg.), H.123, Nr. 5/1989, S. 102 ff.

33 Jurgensen, Klaus, Asymmetrisch Liederhalle, Stuttgart, in: In die Jahre gekommen TI. 3. Wiederbesuche
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von Kulturbauten der Nachkriegszeit. Dechau, Wilfried (Hrsg.), Buchreihe der Zeitschrift db-Deutsche
Bauzeitung, Stuttgart 1998, S. 16.

34 Grunsky, Eberhard, Zur Denkmalbedeutung der Stuttgarter Liederhalle, a.a. 0., S. 5.

35 Schreiben von Dr. jur. Arnulf Klett an H. von Etzdorf vom 21. 03. 1958; Stadtarchiv Stuttgart, Hauptaktei
Gruppe 3, 17/1 Bauakte 321 Kultur und Gemeinschaftspflege Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle 1957-1962
Besichtigung.
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Anhang

1 Vgl. Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel.
2 Die Quellen beziehen sich:
Architekturmuseum der TU Minchen, Nachlass Adolf Abel.
Nerdinger, Winfried (Hrsg.), Adolf Abel, in: AKL-Allgemeines Kiinstlerlexikon. Die Bildenden Kinstler aller
Zeiten und Volker, Mei3ner, Giinter (Hrsg.), 1Bd., Leipzig VEB E. A. Seemann, 1. Aufl. 1983, S. 113f.
3 Ich danke an dieser Stelle Frau Karin Gutbrod fir die freundliche Genehmigung des Lebenslaufs, die
diesen extra fur die Arbeit zur Verfligung gestellt hat.
4 URL: http://www.uni-stuttgart.de/irg/gutbrod/werkverzeichnis.html (zuletzt besucht am 05. 01. 2006).
5 Ich danke an dieser Stelle Frau Margarete Lange (Spreng) fiir die freundliche Genehmigung des Lebens-
laufs, die diesen mit der Autorin erstellt hat.
6 Ich danke an dieser Stelle Frau Margarete Lange (Spreng) fir die freundliche Genehmigung des Werk-
verzeichnisses, die dieses mit der Autorin erstellt hat.
7 Schwester von Margarete Lange (Spreng).
8 Sudwestdeutsches Archiv fiir Architektur und Ingenieurbau (saai),
Universitat Karlsruhe, Werkarchiv Rolf Gutbrod.
9 a.a0.
10 a.a. 0.
11 a.a. 0.
12 a.a. 0.
13 a.a. 0.
14 Stuttgarter Liederkranz Archiv.
15 a.a. 0.
16 Festrede Dr. Klett bei der Einweihung des Konzerthauses Stuttgarter Liederhalle vom 29. 07. 1956; Stadt-
archiv Stuttgart - 17/1 Bauakte 333 Einweihung und Richtfest 1955-1957.
17 Privatsammlung Margarete Lange (Spreng) Miinchen.
Nachlass Blasius Spreng.
18 a.
19 a.
20 a.
21 a.
22 a.
23 a.
24 a.
25 a.
26 a.
27 a.
28 a.
29 a.
30 a.
31 a.
32 a.
33 a.
34 a.
35 a.
36 a. a.
37 Architekturmuseum der TU Miinchen, Nachlass Adolf Abel.
38 Privatsammlung Karin Gutbrod Berlin/Dornach.
Nachlass Rolf Gutbrod.
39 Pollert, Dr. Helmut (Hrsg.), Konzerthaus Stuttgarter Liederhalle, Stuttgart 1956, S. 50 f.
40 Gutbrod, Rolf, Was bleibt von 50 Jahren?, in: Wechselwirkungen. Jahrbuch 1986. Aus Lehre und Forschung
der Universitat Stuttgart, Presse- und Informationsstelle der Universitét Stuttgart (Hrsg.), Stuttgart 1987,

e L i R
COOOOOOO0O0O0O0O0OO0OOOO0OO0O
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S. 31-37, abgedruckt in Architektur-Galerie am Weissenhof (Hrsg.), Rolf Gutbrod, Bauten in Stuttgart,
Stuttgart 1990, S. 8.

41 Pommerenke, Erika, Einladung vergessen? Zu »Geburtstagskonzert mit Leonard Bernstein, in: Stuttgarter
Zeitung, 20. Oktober 1981.
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