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Grenzen der
Entgrenzung

Architektur, Musik, Drogen

Grenzen und deren Aufhebung spielen seit
jeher eine elementare Rolle, nicht nur in
der Architektur. Riklef Rambow und Honke
Rambow spiiren dieser Dialektik nach: In
Musik, Kunst, Film und nicht zuletzt auch
in der Architektur ist eine Wechselwirkung
von Grenzen und Entgrenzungen zu beo-
bachten.

er Umgang der Architektur mit dem

Raum ist notwendigerweise immer
auch ein Umgang mit dessen Grenzen. Die-
ser Umgang ist seit je ein dialektischer. Ar-
chitektur schafft Raum zuallererst, indem sie
ihn umschlieBt, abteilt, begrenzt; zugleich
muss sie ihn aber auch 6ffnen, verbinden,
entgrenzen. Das Verhdltnis von Offnung
und SchlieBung, von Be- und Entgrenzung
ist ein zentrales Gestaltungsmittel, aber
auch ein Gestaltungsziel von Architektur.
Der Umgang mit architektonischen Gren-
zen kann metaphorisch als Schaffung oder
Einschrankung individueller oder gesell-
schaftlicher Freiheit diskutiert werden, als
Reflexion technologischer und politischer
Maoaglichkeiten und Zwénge, als Abbildung
von Transzendenz. Er hat aber in der Regel
auch ganz konkrete funktionale Auswir-
kungen. FUr den Nutzer von Architektur ist
die Frage, wo sich beispielsweise ein Fen-
ster befindet, was man dadurch sehen und
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nicht sehen, oder ob und wie man es &ff-
nen kann, unmittelbar mit einer Vielfalt von
Handlungs- und Erlebnisoptionen verbun-
den. So trivial diese Feststellung erscheint,
so schwierig kann es doch sein, die damit
angedeuteten Diskursebenen im konkreten
Einzelfall in Ubereinstimmung zu bringen.
Ganz im Gegenteil scheint der Ehrgeiz vieler
entwerfender Architekten, rdumliche Gren-
zen aufzuldsen, zu modifizieren oder zu
Uberschreiten, oftmals merkwirdig entkop-
pelt von dem Nachdenken Uber jede Nut-
zung der so entstehenden Architekturen.
Die grundlegende Komplexitat der raum-
lichen Wahrnehmung kann nur verstanden
werden, wenn sie als Komponente moti-
vierten Handelns im Raum untersucht wird.
Und das heiBt auch, dass sie keineswegs
nur visuell stattfindet. Raumliches Erleben
ist immer Resultat visueller, akustischer, ol-
faktorischer und taktiler Wahrnehmungen,
die zu einem Gesamteindruck zusammen-
flieBen. Diese mehrdimensionale Komple-
xitdt der Raumwahrnehmung fuhrt dazu,
dass manch entwerferischer Kunstgriff,
der theoretisch starke Entgrenzungseffekte
erzielt, in der alltaglichen Erfahrung véllig
wirkungslos bleibt. Wenn ich zum Beispiel

den Innen- und AuBenraum eines Museums
«ineinander flieBen” lasse, indem ich den
Erdgeschossbereich vollstandig verglase und
im Bodenbelag zwischen StraBenraum und
Foyer nicht differenziere, dann wird dieser
Effekt fir den Besucher - der gleichwohl au-
Ben um das Gebaude herum zum Eingang
gehen muss, dort durch eine Schleuse ge-
leitet wird, um am Schalter seinen Eintritt
zu entrichten -, mit Entgrenzung nichts zu
tun haben, da die visuelle ,Verschmelzung”
durch die widersprechenden Handlungsnot-
wendigkeiten kompensiert, wenn nicht kon-
terkariert wird.

Es ist also zum einen groBe Skepsis ge-
genlber dem Anspruch der Architektur an-
gebracht, rdumliche Entgrenzungserlebnisse
Uberhaupt erzeugen zu kénnen. Es ist ein
Fehlschluss, wenn die Architektur, weil sie
den Raum als ihren primdren Gegenstand
betrachtet, daraus ableitet, dass sie zugleich
die Mittel habe, auch dessen Auflésung be-
sonders effektiv betreiben zu kénnen. Ganz
einfach gesagt: Die meisten Menschen wer-
den, wenn sie ein Bediirfnis nach rdumlicher
Entgrenzung versplren, zu anderen kultu-
rellen Strategien greifen.

Zum anderen taucht immer wieder auch
die Frage des ,Wozu" der Entgrenzung auf.
Historisch betrachtet, wurden architekto-
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Karlheinz Stock-
hausen, Kugelau-
ditorium, 1970,
Foto: Stockhausen
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nische Entgrenzungsstrategien zunachst
klar zweckgebunden eingesetzt. Entweder
standen religitse Motive im Vordergrund,
wie beispielsweise bei der , Auflésung” des
Raums in der gotischen Sakralarchitektur.
Die rdumliche Entgrenzung korrespondiert
mit dem Aufgehen in der Gemeinde und der
Vereinigung mit Gott.

Spatestens seit Beginn der Moderne ist
aber zu beobachten, dass sich die Rhetorik
der Entgrenzung auch auf véllig andere Be-
reiche ausdehnt: Wohnungen, Burordume,
Museen, Flughdfen, Bahnhofe, Kaufhau-
ser. Dabei wird Entgrenzung einseitig und
oft duBerst undifferenziert mit Befreiung,
Erweiterung der  Erlebnismdglichkeiten,
Kommunikation, Demokratisierung und an-
deren positiv besetzten Aspekten von , Mo-
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dernitat” gleichgesetzt. Tatsachlich lebt die
Entgrenzung aber von ihrer grundlegenden
Ambivalenz: Sie ist immer auch angstbe-
setzt, sie schafft Unsicherheit, Doppeldeu-
tigkeit, Haltlosigkeit. Der Drogenrausch
kann bekanntlich, je nach Gestimmtheit des
Berauschten, als Bewusstseinserweiterung
ebenso wie als Panik erzeugender Verlust
der eigenen Persénlichkeit erlebt werden.

Apotheose der Entgrenzung:

Kubricks ,,2001”

Zu einer extremen Verdichtung gelangen
derartige Ideen in Stanley Kubricks Film
,2001 — A Space Odyssey” von 1968. Zur
Erzeugung rdumlicher Entgrenzung werden
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hier unterschiedlichste Strategien mit hoher
Effizienz eingesetzt. Die vorherrschende
Farbe fur Rdume ist weiB. Die glatten, asep-
tischen, reflektierenden Oberflachen und
die gleichmaBige und scheinbar quellenlose
Beleuchtung schaffen Nichtrdume ohne
eindeutig wahrnehmbare Konturen. Diese
Réume stehen im krassen Gegensatz zum
tiefschwarzen Weltraum. Hinzu kommt,
dass die Raumschiffe ringférmig sind und
kontinuierlich rotieren. Auch in der extre-
men rdaumlichen Begrenztheit des Raum-
schiffes laufen die Menschen also auf gebo-
genen Bahnen durch im wahrsten Sinne des
Wortes endlose Raume. Zugleich erzeugen
diese Raume beim Betrachter eine standige
Unsicherheit.
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Stanley Kubrick, 2001:
A Space Odyssey, Foto:
Warner

Eine ganz andere Art rdumlicher Entgren-
zung bietet die vermutlich berihmteste Se-
guenz des Films, der so genannte , Lichttun-
nel”. Als der Astronaut Bowman Raum, Zeit
und den Tod Uberwindet, fliegt er — im Film
fur eine Dauer von fast 20 Minuten — durch
einen Tunnel aus Licht. Die optische Umset-
zung orientiert sich deutlich an Drogentrips,
sie erinnert aber auch markant an Berichte

Uber so genannte Nahtod-Erfahrungen: Op-
tische ReizUberflutung, Verlust des Gefiihls
fur die Dimensionalitat und die gleichzeitige
Empfindung von Langsamkeit und rasender
Geschwindigkeit sind Merkmale dieses
rdumlichen Erlebnisses, das, wie alle Szenen
des Films, durch die gezielte Gestaltung der
Tonspur noch intensiviert wird. Eine Klang-
flachenkomposition von Gyodrgy Ligeti sorgt
flr eine suggestive akustische Spiegelung
der rdumlich-visuellen Situation.

Experimente in Neuer Musik

Ebenfalls in den sechziger Jahren arbeitet
die ernste Musik an verschiedenen Strate-
gien der rdumlichen Entgrenzung. Beispiel-
haft fur viele andere seien hier Gyorgy Ligeti
und Karlheinz Stockhausen genannt. Der
vorrangige Unterschied zwischen den He-
rangehensweisen der beiden Komponisten
liegt darin, dass Ligeti mit rein musikalischer
Raumsuggestion arbeitet, wahrend Stock-
hausen den architektonischen Raum tat-
sachlich mitnutzt.

Der ungarische Komponist Gyérgy Li-
geti arbeitet von 1956 bis zum Anfang
der siebziger Jahre mit Klangflachen. Die
Klangfldchenmusik beschreibt Ligeti selbst
folgendermaBen: ,Das ist eine Musik, die
den Eindruck erweckt, als ob sie kontinuier-
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lich dahinstrémen wirde, als ob sie keinen
Anfang hatte, auch kein Ende; was wir ho-
ren, ist eigentlich ein Ausschnitt von etwas,
das schon immer angefangen hat und noch
immer weiter klingen wird. (...) Das formale
Charakteristikum dieser Musik ist die Sta-
tik. Die Musik scheint zu stehen, aber das
ist nur ein Schein; innerhalb dieses Stehens,
dieser Statik, gibt es allmahliche Veradnde-
rungen.”!

Die Idee eines immer wahrenden, mit-
hin zeitlich vollstandig entgrenzten Klanges
geht zuriick auf Begriffe wie Sphédrenharmo-
nie oder Harmonia Mundi und impliziert da-
durch eine Einheit von zeitlicher und rdum-
licher Entgrenzung. Wenn Ligetis Musik
Uberhaupt einen Ort hat, dann am ehesten
den (grenzenlosen) Weltraum. Nicht um-
sonst setzt Stanley Kubrick im Soundtrack
von ,2001" intensiv verschiedene Werke
Ligetis ein. Dartber hinaus verweist der
zweite Teil des Zitats, in dem es um einen
statischen Zustand, der tatsachlich aber
bewegt ist, auf Erfahrungen, wie sie auch
durch halluzinogene Drogen hervorgerufen
werden kénnen: Zum einen das synasthe-
tische Erleben der Verbindung von Raum
und Zeit, also der rdumlichen Erfahrung zeit-
licher Ausdehnung, zum anderen die Auf-
I6sung der Grenze verschiedener Aggregat-
zustande. Der Unterschied von Festem und
Flissigem, von Statik und Dynamik verliert
in der Wahrnehmung seine Bedeutung. Mit
diesem Aspekt wird von anderer Seite ein
Thema ber(hrt, das auch fur die Architektur
eine aktuelle Herausforderung darstellt.

Einen anderen Ansatz verfolgt Karlheinz
Stockhausen. Fiir ihn steht die Verteilung
der Klangquellen im tatsachlichen Raum im
Vordergrund. Stereceffekt und elektroakus-
tische Technik spielen dabei eine entschei-
dende Rolle. Indem Stockhausen mit elek-
troakustischen Mitteln den Klang von der
eigentlichen Klangqguelle abkoppelt und sich
frei im Raum bewegen lasst, hebt er auch
die Grenzen des Konzertsaales auf. Den-
noch sucht Stockhausen auch den perfekten

Hawkwind, Space Ritu-
al, 1973, Foto: United
Artists

architektonischen Raum fir seine klangliche
Phantasie. Auf der Weltausstellung in Osa-
ka 1970 realisierte er gemeinsam mit dem
Architekten Fritz Bornemann einen kugel-
formigen Konzertsaal. Besonders die Mog-
lichkeit, den Klang hier auch unter den Zu-
hérern entlang wandern zu lassen, flhrte zu
erstaunlichen Erfahrungen der Entgrenzung
von Raum, die nahe an Schwerelosigkeits-
empfindungen reichen.

Einen vorlaufigen Hohepunkt erreicht
die Konstruktion von akustischen Rdumen
heute im Kino. Dolby-Surround-Systeme
dehnen das zweidimensionale Leinwandbild
wesentlich effektiver in die Dreidimensiona-
litat als optische 3D-Projektionen und haben
sich auch deshalb besser etabliert. Mit Hilfe
von Klang ist der Kinosaal zum vollstandig
grenzenlosen Raum geworden. Er kann so-
wohl extrem verkleinert als auch erheblich
ausgedehnt werden.

Populadre Musik: Vom ,,Space Rock”

zum Techno

Sehr viel unmittelbarer und weniger subtil
als in der Neuen Musik strebten zahlreiche
Gruppen im Bereich der Rockmusik nach
der Erzeugung von Entgrenzungserlebnis-
sen. Seit etwa 1967 entwickelte sich in den
USA und GroBbritannien eine Spielart des

der architekt 2/09



Rock'n'Roll, die als ,Space Rock” bezeich-
net wird. Als paradigmatischer Vertreter sei
die Gruppe Hawkwind erwahnt. Dem pro-
grammatisch betitelten Album ,In Search
of Space” von 1971 ist ein Textheft beige-
geben, das unter dem Titel , The Hawkwind
Log” eine Melange aus unterschiedlichsten
Entgrenzungsthematiken liefert: Als fiktives
Tagebuch einer gescheiterten Raumfahrt
verbindet es Darstellungen einer pantheis-
tischen Verschmelzung, wissenschaftliche
Beschreibungen der Weite des Alls, die Auf-
I6sung der Geschlechtergrenzen in befreiter
Sexualitdt, Stonehenge als ,Landeplatz”
gottlicher Raumfahrer, mittelalterliche My-
stik und Anleitungen zum Drogengebrauch.
Die Musik, die zum unmittelbaren Erleben
dieses kryptotheoretischen Geflechts bei-
tragen soll, setzt vor allem auf einen mo-
notonen rhythmischen Unterbau, auf dem
auf- und abschwellende Synthesizer- und
Saxofonklange zum Teil improvisierend ent-
wickelt werden. Nach heutigen MaBstaben
sind die musikalischen Mittel primitiv, aber
sie waren und sind zugleich sehr effektiv, be-
sonders im Rahmen von Live-Performances,
in denen die Musik zum Element einer
synasthetischen Inszenierung aus Projekti-
onen, Nebelmaschinen, schierer Lautstarke
und rhythmischer Monotonie wurde. Dabei
funktioniert der reale architektonische Raum
als reine Projektionsflache; er kann gar nicht
neutral genug sein. Interessant ist zudem
das Verhéltnis von sozialem und architek-
tonischem Raum: Obwohl| der Rezipient im
Moment der Entgrenzung im Prinzip vollig
fur sich allein ist, ist die splrbare korperliche
Anwesenheit gleich gestimmter Anderer
eine wichtige Voraussetzung fur das Erleben
von Entgrenzung.

Die groBe Zeit von Space Rock und dem
artverwandten ,Krautrock” wahrte kaum
bis zur Mitte der siebziger Jahre; der Impuls,
auf musikalischem Wege Entgrenzungser-
lebnisse zu erzeugen, ist allerdings bestehen
geblieben. Weniger musikalisch, als grafisch
und ideologisch bezieht sich die Technobe-
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wegung auf den psychedelischen Rock der
sechziger und siebziger Jahre. Gleichzeitig
gibt es Bezlge zur Idee einer immerwéh-
renden Spharenmusik. Der Technotrack an
sich hat keine Endlichkeit. Er ist immer nur
Ausschnitt aus einer endlosen Musik. Das
Ziel der Party ist die Ekstase, also das Heraus-
treten aus der eigenen begrenzten Kérper-
lichkeit und das Aufgehen in einem sozialen
Rauschzustand. Dabei sind Drogen zundchst
gar kein zwingender Bestandteil. Wenn eine
Unterform von Techno ,Acid” genannt
wird, so auch deshalb, weil sie den LSD-Trip
durch das Zusammenspiel von monotoner
Musik, Stroboskoplicht und Nebel ersetzen
will. Der Raum wird héchst wirkungsvoll,
mit fast physischer Gewalt aufgeldst und
eine duBerst irreale Atmosphdre geschaffen,
in welcher der Tanzende zugleich Teil einer
Masse und extrem vereinzelt ist.

Auch die Techno-Party ist grundsatzlich
architektonisch anspruchslos.  Gleichwohl
gibt es Versuche, mit zeitgendssischen ar-
chitektonischen Mitteln noch eine Steige-
rung des Entgrenzungserlebnisses herbei-
zufdhren. So erdffnete im Sommer 2004 in
Frankfurt der , Cocoon-Club”, der von der
Architektengruppe ,3deluxe” konsequent
im Stile der aktuellen , biomorphen”, wenn
nicht , genetischen” Architektur gestaltet ist,
das heites , ... ist die zentrale, knapp 600
Quadratmeter groBe Tanzfliche mit einer
Membranwand aus Flowstone umkapselt,
deren Form und Struktur an Semipermea-
bles aus dem Biologie-Unterricht erinnert.
In die Membranwand sind Raumblasen aus
griinem Glas eingelassen (...) Die DJ-Kapsel
ragt wie das Cockpit eines Raumschiffes aus
der Wand heraus.” (so Tobias Timm in der
Sdddeutschen Zeitung vom 13.Juli 04)

Trotz dieser aufwendigen Gestaltung, die
scheinbar alles richtig macht, indem sie das
Vokabular architektonischer Entgrenzungs-
strategien als state-of-the-art durchbuchsta-
biert und quasi einen , Kubrickschen” Raum
schafft, schlagt diesem Versuch, die Gbliche
rdumliche Banalitdt und Neutralitdat durch
architektonische Explikation zu ersetzen und
mit vorgegebener Bedeutung aufzuladen,
starkes Misstrauen entgegen. Es kénnte

Jeff Shaw, Pneu Tube,
1968, Foto: Rambow

ein ,Mausoleum de Luxe” (Tobias Timm)
entstehen, oder auch ,...eine gigantische
Raum-Installation, in der sich die Géaste rat-
los an den Getranken festklammern und
darauf warten, dass ihnen die Transzendenz
auf die Schulter klopft.” (Steffen Irlinger in
der Frankfurter Rundschau vom 20.August
04). Die bis heute maBige Akzeptanz des
Clubs in der Technoszene hat diese Progno-
se brutal bestatigt.

Entgrenzung in der bildenden Kunst

Auch in der bildenden Kunst gibt es in den
sechziger Jahren eine auffallige Haufung
von Experimenten, die mit sehr unterschied-
lichen Mitteln Entgrenzungserfahrungen
beim Betrachter beziehungsweise Teilneh-
mer zu erzeugen versuchen. Die britische

Klnstlerin Bridget Riley arbeitet in ihren
groBformatigen Olbildern ganz gezielt mit
den Gesetzen der visuellen Wahrnehmung

und erzeugt durch Wiederholung gleicher
oder &hnlicher Elemente optische Inter-
ferenzen und Irritationen. Die tatsachlich
zweidimensionalen Bilder scheinen sich
nicht nur in den Raum zu wélben und zu
falten, sondern sie erwecken oftmals auch
den Eindruck von Bewegung beim Betrach-
ter. Durch die optischen Experimente war
eine Tur getffnet zu einer ,Befreiung” des
Kérpers durch seine gezielte optische Stimu-
lation.

Andere Kinstler beschaftigen sich mit
der Rolle, die der Betrachter einnimmt.
Seine korperliche Befreiung ist neben der
Erweiterung der Wahrnehmungsmaglich-
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keiten ein wesentliches Ziel der kinstle-
rischen Bemihungen. Eine Strategie, die
das erreichte, bestand darin, Bewegung
zu erzwingen, zum Beispiel in den damals
beliebten pneumatischen Strukturen. In
diesen groBen, vollstandig umschlossenen
Hupfburgen kann sich der , Betrachter” der
Teilnahme nicht mehr entziehen; ihm wird
im wahrsten Sinne des Wortes der Boden
unter den FiBen entzogen. Ahnliches gilt
fur die verwandte Installation ,, Space Place”
von Maurice Agis und Peter Jones aus dem
Jahre 1964, bei der eine Umgebung aus
farbigen Stoffflachen, die auf Metallstabe
gespannt wurden, eine labyrinthartige Hoh-
le mit vielfarbigen Segmenten und Nischen
bildete, die zum Herumkriechen, Liegen und
Sitzen einlud. Auch hier sind durch Farbe,
Licht und Materialitat, sowie durch die Not-
wendigkeit, seine eigenen Verhaltenswei-
sen der materiellen und sozialen Umgebung
anzupassen, ungewdhnliche Empfindungen
und eine veranderte Dialektik von quasi-ute-
rinem Eingeschlossensein und grenzenloser
Offenheit moglich. ,Space Place” und ,In-
flatable Structure” waren Versuche, neuar-
tige, egalitare, ,bewusstseinserweiternde”
Riume zu schaffen, und bewegten sich auf
der Grenzlinie zwischen Kunst und Architek-
tur. Tatsachlich fanden sie Entsprechungen
in Projekten jener jungen Architekten, die
zu derselben Zeit an dhnlichen Problemen
arbeiteten. Dies sind zum einen Archigram
in London, deren Projekte allerdings weitge-
hend theoretisch bleiben, zum anderen die
Architekten der Wiener und Grazer Schule,
die mit Aufsehen erregenden Aktionen ver-
suchen, die Architektur véllig neu zu kon-
zipieren. Entgrenzung erschien hier zum
einen in der totalen Ausweitung des Kon-
zepts Architektur, etwa wenn Hans Hollein
behauptete: ,Alles ist Architektur”, zum an-
deren ganz wortlich in der Konstruktion von
bewusstseinserweiternden  ,Maschinen”,
die konventionelle Architektur durch direkte
Wahrnehmungsmanipulation ersetzen sol-
len, wie beispielsweise die ,Herzrdume”
von Coop Himmelb(l)au, Uber den Kérper
zu stllpende Folienluftkissen, in denen in ei-
ner Art Bio-feedback der eigene Herzschlag
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akustisch und optisch pulsierend verstarkt
wird.? Ein vergleichbares Konzept verfolgten
Haus-Rucker-Co mit dem ,Mind Expander”
von 1967. Hans Hollein, der postulierte:
LArchitektur ist Konditionierung eines psy-
chologischen Zustands”, setzte diesen Ge-
danken besonders konsequent in seinen
.Non-physical Environments” um: dem
.Raumspray” oder der ,Architekturpille”.
Wenn Architektur alles ist, was zu einem be-
stimmten Zeitpunkt wahrgenommen wird,
dann gibt es 6konomischere Mdglichkeiten
als das Bauen, um Architektur zu erschaf-
fen. Gleichwohl kommt dieser Gedanke na-
turlich sehr schnell an ein unbefriedigendes
Ende, und ernstlich will dann doch kaum ein
Architekt dauerhaft auf die Chemie umsat-
teln. So ist es sicher kein Zufall, dass gerade
die Protagonisten dieser experimentellen
Phase der osterreichischen Architektur heu-
te in wachsendem MaBe und internationa-
lem MaBstab sehr handfest gebaute Archi-
tektur produzieren.

Entgrenzung in der Architektur:

Vier Beispiele

Wenn radikale rdumliche Entgrenzungs-
strategien der Art, wie sie Holleins Archi-
tekturpille verfolgt, zur Selbstaufldsung der
Architektur als Disziplin fihren wirden und
deshalb Episode geblieben sind, welche
Maoglichkeiten gibt es statt dessen, die Ar-
chitektur als Medium raumlicher Entgren-
zungserfahrungen zu etablieren?

Wer im Glashaus sitzt, soll nicht

mit Steinen werfen

Die augenfalligste Strategie der Entgren-
zung in der gegenwartigen Architektur ist
der extensive Einsatz von Glas. In diesem Zu-
sammenhang wird eine visuelle wie sprach-
liche Rhetorik der Entgrenzung auch gerne
als Werbemittel und Uberzeugungsstrate-
gie verwandt. Visuell zum Beispiel dadurch,
dass in Projektdarstellungen von Birotir-
men diese durchsichtig ihr Innerstes nach
auBen kehren, sprachlich durch den Verweis
auf Offenheit, Transparenz, Kommunika-

tion, das IneinanderflieBen von Innen- und
AuBenraum und ahnliche Qualitdten. Dabei
liegt auf der Hand, dass die Entgrenzungs-
erfahrungen, die durch den bloBen Einsatz
von Glas bei Innen- und/oder AuBenwanden
ermoglicht werden, duBerst beschrénkt sind.
Denn zum einen sind sie rein visueller Natur,
fur alle anderen Sinnesmodalitaten ist eine
Glaswand zundchst ebenso trennend wie
eine massive Steinwand. Zum anderen sind
aber auch die visuellen Entgrenzungseffekte
oft eingeschrénkt durch Spiegelungen, Ver-
schmutzung und die spezifischen Umstande
des Lichteinfalls. Insbesondere in der AuBen-
ansicht wirken vollstandig glaserne Gebau-
de oft weder hell noch transparent, sondern
ebenso massiv und dunkel wie nicht-gla-
serne Gebdude. Zum dritten beschrénkt sich
die Entgrenzung durch Glas meist auf zwei
Dimensionen, wahrend Boden und Decke
opak sind. Es gibt natlrlich Ausnahmen,
bei denen auch der Boden oder die Decke
vollstandig oder teilweise transparent sind.
Dies kann in der Tat zu intensiven Erfah-
rungen fihren, die allerdings keineswegs
von jedem als entgrenzend im positiv be-
freienden Sinne erlebt werden; H6henangst
ist kein seltenes Phanomen und kann kaum
effektiver erzeugt werden als mittels eines
durchsichtigen Bodens. Und ein gldserner
Arbeitsplatz wird leicht zur beklemmenden
Zelle, wenn er die Mdglichkeit standiger
Uberwachung bietet.

Entgrenzung durch Dematerialisierung

Bei ihrem ,Blur building”, das im Rahmen
der Schweizer Landesausstellung ,Expo
02" am Standort Yverdon-les-Bains er-
richtet wurde, verfolgten die New Yorker
Architekten Diller & Scofidio das Konzept,
die ,Wande” im weitest moglichen Sinne
tatsachlich zu dematerialisieren. Das Pro-
jekt, von den Besuchern bald nur noch als
.die Wolke” bezeichnet, bestand im We-
sentlichen aus einer 60 x 100 x 20 Meter
groBen Struktur aus mehreren begehbaren,
durch Treppen verbundenen, horizontalen
Ebenen, die in den See hineingebaut war.
Uber 30.000 Hochdruckdisen produzierten

der architekt 2/09



Diller + Scofidio, Blur
Building, Expo.02
Yverdon-les-Bains,
2002,

Foto: Norbert Aepli

mikroskopisch kleine Wassertropfen, die
gemeinsam den Effekt einer begehbaren
Wolke erzeugten. Von auBen betrachtet
entstand dadurch tatsachlich das faszinie-
rende Schauspiel eines Uber dem See schwe-
benden ,Koérpers”, der in Abhangigkeit von
den herrschenden Windbedingungen kon-
tinuierlich seine Form veranderte. Der zum
Teil duBerst dichte Wasserdampf fihrt bei
der Begehung zunachst zu Desorientierung;
diese ist um so intensiver, als nicht nur die
Sicht, sondern auch das Temperatur- und
Kérperempfinden und die akustische Wahr-
nehmung gleichsinnig irritiert werden. Da-
durch entsteht tatsachlich ein Gefuhl, zwar
einerseits umschlossen zu sein, gleichzeitig
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aber durch das umschlieBende Material
auch hindurchgehen zu kénnen, was noch
dadurch verstarkt wird, dass dieses auch
seinerseits fluktuierend seine Dichte standig
verandert.

Das ,Blur Building” ist ein auBerst in-
teressantes und wohl auch erfolgreiches
Experiment in Sachen Entgrenzung. Zu-
gleich zeigt es aber auch die Grenzen einer
solchen Strategie. Denn selbstverstandlich
mussen die funktionalen Anforderungen
effizient und verlasslich erfullt werden. Die
Auflésung der vertikalen Wande in Nebel

wird also notwendigerweise durch Gelander
und eine klare Wegeftihrung kompensiert.
Der Besucher, der am Eingang auf Wunsch
mit einem RegenUberzieher versorgt und
auf mogliche Risiken hingewiesen wird, ist
sich standig der aufwendigen technischen
Erzeugung des naturdhnlichen Phdnomens
bewusst.

Entgrenzung durch Digitalisierung

Zaha Hadid hat in den letzten Jahren eine
beachtliche Entwicklung durchgemacht.
War ihre Architektur anfanglich noch ,de-
konstruktivistisch” und im modernen Chaos

31



verortet, so wird sie nun in hohem MaBe
affirmativ mit einer Rhetorik des geschmei-
digen FlieBens, der Dynamik und einem
quasi-futuristischen  Fortschrittsenthusias-
mus verbunden. Konstant geblieben ist die
Uberhoéhung der Urheberschaft Hadids, die
an Geniekult grenzt. In diese flgt sich die
Behauptung der immer neuen Uberschrei-
tung, Auflésung und Erweiterung von Gren-
zen als fast schon notwendiges Element
bruchlos ein.

Tatsachlich sind die grafischen Présen-
tationen der Projekte von Hadid beeindru-
ckend. In ihnen findet der Anspruch der
Architektur, sich als entmaterialisierter Ener-
giestrom sozusagen organisch in das urbane
Geflecht der Umgebung einzufligen, einen
angemessenen Ausdruck. Es handelt sich
aber zundchst nur um grafische Reprasen-
tationen, und die interessante Frage bleibt,
wie sich das angedeutete Entgrenzungser-
lebnis — das im Ubrigen auch in Bezug auf
die Grafiken emotional zunachst durchaus
ambivalent bleibt - in den ké&rperlich erfahr-
baren Raum Ubersetzt. Entgrenzung wird
hier nicht angestrebt als Transparenz und
auch nicht als faktische Auflésung von Wan-
den, sondern als kontinuierlich flieBender
Raum. Eine Betrachtung der fertig gestellten
jungeren Bauten von Hadid zeigt, dass die
Wirkung dieser Anstrengung zwiespaltig ist.
So wandelt sich beispielsweise die mysteri-
ose Vielschichtigkeit der Fassade ihres ,,Con-
temporary Arts Center” in Cincinatti in der
Realisierung zu einer schweren, fast plum-
pen Massivitat. Und der Versuch, den Raum
flieBen” zu lassen, indem der Ubergang
vom Boden der Eingangshalle zur Wand
als Kreissegment ausgebildet wird, erinnert
eher an eine Skateboardbahn als an die
verfUhrerischen Présentationsgrafiken. Dies
hat vielfaltige Grunde, denen hier im ein-
zelnen nicht nachgegangen werden kann;
einer der schwerwiegendsten ist aber sicher,
dass das FlieBen des kontinuierlichen Raums
den Handlungsoptionen des erlebenden
Subjekts widerspricht, das seinerseits nicht
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in der Lage ist, die fur ein Erleben dieses
Raumes erforderliche flieBende, gleichsam
schwerelose Bewegung zu produzieren. Die
Art von Raumerlebnis, die durch Hadids gra-
fische Sprache beschworen wird, findet sich
bislang nur in avancierten Computerspielen,
dort allerdings in einer Perfektion, gegen die
jede ,reale” Architektur archaisch wie ein
toter Dinosaurier wirkt.

Entgrenzung durch Ambiguitat

Wenn Diller & Scofidio im ,Blur Building”
letztlich eine aus der Natur abgeleitete Ent-
grenzungserfahrung simulieren und Hadid
in ihren neueren Projekten, wie viele andere
Architekten versucht, digital erzeugte Virtu-
alitat in gebaute Form zu Ubersetzen, dann
scheint Rem Koolhaas einer eher kinema-
tografischen Form raumlicher Entgrenzung
anzuhangen. In der Tat ist es verbluffend,
wie ahnlich die ,offiziellen” Fotos aus der
Niederldndischen Botschaft den Set-Fo-
tos aus Kubricks ,2001" sind. In diesem
Fall findet die Auflésung fester rdumlicher
Strukturen ihren unmittelbaren Ausdruck
in der als ,Trajekt” bezeichneten Erschlie-
Bungsspirale, die sich durch das warfelfor-
mige Gebaude windet und die Hierarchie
der Geschosse ,auflést”. Indem sie an eini-
gen Stellen demonstrativ aus dem Gebaude
heraustritt, so etwa an ihrem Ende in Form
des Uber dem Hof ,schwebenden” Konfe-
renzraums, schafft sie zudem , Transparenz
und Offenheit”. Die mit diesen Begriffen
indizierte unmittelbare Entgrenzungsstra-
tegie erscheint allerdings eher als Konzes-
sion an die erwlinschte ,Corporate Identi-
ty” des Bauherrn. Die Niederlande wollen
ihre ,traditionelle” Offenheit durch ihre
Botschaftsbauten kommunizieren. Da aber
faktisch Botschaften in Zeiten des globalen
Terrorismus zu rund um die Uhr bewachten
Festungen mutiert sind, sehen sich die Ar-
chitekten vor die Aufgabe gestellt, eine sym-
bolische Offenheit mit gleichzeitiger, auch
visueller, Abschottung zu verbinden.

Bei Koolhaas wird das Trajekt im Inneren
als eine Art ,strange bedfellow" inszeniert,
der konventionelle Raumsituationen Uber-
raschend aufbricht und Offnungen ebenso

wie SchlieBungen dort erzeugt, wo man sie
nicht erwartet. Diese werden zudem durch
Material und Farbe so verfremdet, dass der
Betrachter hdufig nicht genau erkennen
kann, was er eigentlich gerade sieht bezie-
hungsweise wer ihn méglicherweise sieht
und wie oder ob er von seinem gegenwar-
tigen Standort zu einem anderen Ort gelan-
gen kann. Eine Vielfalt von reflektierenden,
transparenten,  semi-transparenten  und
opaken Flachen, unterschiedlich transpa-
renten und farbigen Gldsern sowie spiegeln-
den metallischen Oberflachen, perforierte
Bleche und Gitter erzeugen eine Brechung
bzw. Filterung des Blicks. Dem Blick wird
praktisch der Widerstand entzogen. Mit An-
thony Vidler zu sprechen: ,Die Angst des
Subjekts angesichts des ,weichen Raums’
der Oberflachen von Koolhaas ist demnach
Ausdruck einer unheimlichen Wirkung, die
auf den neuformulierten Bedingungen von
Innerlichkeit und AuBerlichkeit aufbaut (...)
Paranoischer Raum wandelt sich dann in pa-
nischen Raum, in dem alle Grenzen in einer
dicken, fast greifbaren Substanz aufgehen,
die sich selbst fast unmerklich als Ersatz
fur die traditionelle Architektur eingesetzt
hat.”?

Dem fast naiv anmutenden, weil allzu
wiortlichen Ziel der Gewinnung von Freiheit
durch Aufhebung konventioneller Grenzen,
wird ein erheblich raffinierterer, weil unauf-
I6slich ambiger Entgrenzungseffekt auf der
Ebene der Materialien und der Oberflachen-
behandlung tberlagert, der eine Art diffuses
Unwohlsein erzeugt. All das ist kunstvoll
gemacht und architektonisch brillant. Aber
wozu? Das Botschaftsgebdude ist faktisch
unzuganglich, seine ,Offenheit” rein sym-
bolischer Natur. Auf der Botschaftsweb-
site steht die Behauptung der Transparenz
(in Text und Foto) unmittelbar neben der
Klarstellung, dass Besichtigungen fir den
normalen Birger nur unter Inkaufnahme
erheblicher Unbequemlichkeiten und mo-
natelanger Wartezeiten maglich sind. Die
kubrickhafte Inszenierung der Innenrdume,
die auf den ,offiziellen” Fotos so faszinie-
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Rem Koolhaas, Nieder-
landische Botschaft,
Berlin, 2004,

Foto: Rambow

rend ins Bild gesetzt wird und auch noch
beim Rundgang vor Ort durch ihr Repertoire
an subtilen Verunsicherungen beeindruckt,
dirfte von den Mitarbeitern der Botschaft
im Gebrauch wohl zligig disambiguiert wer-
den; zumindest ist ihnen das zu winschen,
denn warum sollte ein Buroarbeitsplatz auf
Dauer als rdumliche Metapher fur die ,Un-
heimlichkeit” des menschlichen Daseins Un-
behagen und Irritation erzeugen?

Eine erheblich ausfuhrlichere Fassung
dieses Textes ist im November 2004 in der
Internetzeitschrift Wolkenkuckucksheim (9.
Jhg., Heft 1., Gebaute Rdume. Zur kultu-
rellen Formung von Architektur und Stadt”)
erschienen und kann unter www.cloud-
cuckoo.net nachgelesen werden.
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