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Gehort ,die theatralische Sittlichkeit vor den Richterstuhl
der symbolischen Erkenntnifi“?

Zur Genese von Moses Mendelssohns Theorie der Illusion

Von Maximilian Bergengruen

Im vorliegenden Aufsatz soll die Genese der Illusionstheorie Mendels-
sohns rekonstruiert werden. Wihrend Mendelssohn in einem Brief an Les-
sing im Dezember 1756 noch ein Illusions-Konzept entwirft, in dem die
Kunst gegeniiber den Anspriichen der Moral weitgehende Autonomie er-
hilt (I), dndert er kurze Zeit spiter, in der Schrift ,Von der Herrschaft
{iber die Neigungen®, seine Argumentation zugunsten einer an Wolff und
der Philosophie der Stoa orientierten Unterordnung der Kunst unter die
Moral (IT). Diese Position baut er 1761 (in der ,Rhapsodie®) weiter aus
(LIT). Erst zehn Jahte spiter, in der Umarbeitung der ,Rhapsodie” von
1771, unternimmt Mendelssohn den Versuch, seine urspriingliche Theorie
der Illusion (aus dem Brief an Lessing vom Dezember 1756) mit seiner auf .
Wolff aufbauenden Moralphilosophie zu verbinden (IV).

I

Die theatralische Sittlichkeit gehdrt nicht vor den Richterstuhl der symbolischen
Erkenntnif}. Wenn der Dichter, durch seine vollkommen sinnliche Rede, unsre intui-
tive Frkenntniff von der Wiirde und Unwiirde seiner Charaktere iiberzeugen kann,
so hat er unsern Beyfall. Wir verdunkeln gern die deutlichen Vernunftschliisse, die
sich unsrer Illusion widersetzen; so wie wir uns vermittelst der Illusion in ein ander
Klima, in andre Umstinde, und unter andre Menschen versetzen, um die Stirke
der Nachahmung recht nachdriicklich zu fithlen. ... Weg also mit der deutlichen
Ueberzeugung von der Nichtigkeit eines halsstarrigen Heldenmuths! Sie kann
weder die Bewunderung noch den augenblicklichen Vorsatz der Nacheiferung
stohren, wenn der Dichter unsre untern Seelenkrifte hat einzunehmen gewufie.
Aber sie kann verhindern, daff dieser augenblickliche Wunsch nie zur Wirklichkeit
gedeihet, weil nach geendigter Illusion die Vernunft wieder das Steuer ergreift.

(JubA XT, 84£.)

Mendelssohn greift in seinem undatierten Brief an Lessing aus der ersten
Hilfte des Dezembers 1756 zwei Topoi der vorhergehenden Diskussion
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36 Magimilian Bergengruen

zwischen Nicolai, Lessing und ihm auf. Er versucht, Nicolais Angriff
gegen die ,Lehre®, der ,Zweck des Traverspiels® sei es, ,die Sitten zu
bilden* (JubA XI, 58), zu stiitzen. Weiterhin fiihrt er seine Theorie der
Bewunderung, die er gegen Lessings Begriff der Verwunderung ins Feld
fiihet, weiter aus.' In diesem Zusammenhang kommt er auf das Problem
der Illusion zu sprechen.

Mit der Passage aus dem zitierten Brief ist ein epistemisches uad ein
moralphilosophisches Problem bei der Rezeption von Biihnenstiicken an-
gesprochen. Mendelssohn unterscheidet — streng nach Wolff2 — zwischen
symbolischer und intuitiver Erkenntnis. Jene wird den oberen, diese den
unteren Seelenkriften zugeordnet. Die vom Kiinstler hervorgebrachte Illu-
ston, die den Rezipienten vergessen lifit, daf} er es mit einer Nachahmung
und nicht mit dem Original zu tun hat, spricht die unteren Seelenvermé-
gen an: , Vermittelst der Illusion versetzen wir uns ,in ein ander Klima,
in andre Umstinde, und unter andre Menschen®. Bei verniinftiger Betrach-
tung weifl der Rezipient jedoch, daf} er es mit einer Nachahmung und ge-
rade nicht mit dem Original zu tun hat (JubA XI, 84).

Von dieser epistemischen Differenz in der Rezeption des Kunstwerks in
bezug auf die oberen und unteren Seelenvermégen gelangt Mendelssohn
zu einer moralischen. Er konstatiert, daf es nicht notwendig ist, dal der
Rezipient auf der Bithne nur moralische Handlungen sieht. Wenn die Rede
des Kiinstlers sinnlich vollkommen ist, Mendelssohn bezieht sich hier auf
Baumgarten,” darf sie die Grenzen der Moral iiberschreiten und den Zu-
schauern auch unmoralische Charaktere und Handlungen darstellen. Mit
den unteren Sinnesvermégen, die eines moralischen Urteils nicht fihig
sind, kann sich der Rezipient begeistern und zur Bewunderung hinreiflen

! Im folgenden soll lediglich die Philosophie Mendelssohns diskutiert werden, da,
wie die neuere Forschung gezeigt hat, im Briefwechsel nicht cin theoretisches System
diskutiert wird, sondern mehrere Systeme exponiert werden, deren Anschliisse teil-
weise auf terminologischen Mifiverstindnissen beruhen. Vgl. Jochen Schulte-Sasse:
Der Stellenwert des Briefwechsels in der Geschichte der deutschen Asthetik. In:
Gotthold Ephraim Lessing, Moses Mendelssohn, Friedrich Nicolai: Briefwechsel
iiber das Traverspiel. Hg, von J. Schulte-Sasse. Miinchen 1972, 8. 168-237, bes.
S. 169, und Andrew E Brown: Reason and Emotion in Lessings’s Theory of Tragedy.
In: Humanitit und Dialog. Lessing und Mendelssohn in neuer Sicht. Hg. von E.
Bahr u. a. Detroit, Miinchen 1982, S. 237 - 248, bes. S. 253.

2 Vgl. Christian Wolff: Verniinfftige Gedancken von Gott, der Welt und der Seele
des Menschen, auch allen Dingen tiberhaupt (Metaphysik) § 324, 316. Zur produkti-
ven Rezeption der Begriffe bei Mendelssohn, vgl. Ulrich Ricken: Mendelssohn und
die Sprachtheorien der Aufklirung, In: Moses Mendelssohn im Spannungsfeld der
Aufkldrung, Hg, von M. Albrecht, E.J. Engel. Stuttgart-Bad Cannstate 2000, S. 195—
242, bes. S. 215{f.

* Alexander Baumgarten: Meditationes philosophicae de nonullis ad poema perti-
nentibus (1735) § 9: ,Oratio sensitiva perfecta est POEMA®,
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iesem Falle hilt er die Handlung fiir gut und nacheifernswert.
lIz;suS:(fi‘.l fi?edézseren Sinnesvermégen weifl der Rezipient, Flafﬂ die Hanc'llung
nur nachgeahmt ist. Das hindert ihn daran,. den.morahscl}' verwerflichen
Taten nachzueifern. Der von Mendelssohn diskutierte E.nglander, der nach
einer Auffilhrung von Addisonis ,,Cato® Selbstmord beging und den Zettel
hinterlieR: ,What Cato does and Addison approves cannot b‘e wrong
(JubA XI, 85), besafl die (epistemische) Fihigkeit zur Untersch(?-ldung von
Darstellung und Dargestelltem nicht — desweg_en handelt er ger.naﬁ der trii-
gerischen Moral des Stiickes. Der Rezipient jedoch, de_r zu d1esef Unter-
scheidung fihig ist, kann durch die strenge Trennung seiner Vermdgen fien
KunstgenuR goutieren, ohne einen Beweggrund zu erhalten, unmoralisch
zu handeln.

Es wird deutlich, wofiir Mendelssohn die Hlusion als Ele'ment seiner
Kunsttheorie benotigt. Mit ihr ist es ihm méglich, eine ThGOI:le aufzuftel—
len, die der Kunst, in diesem Falle: dem Theater, Autonomw: gegeniiber
den Anspriichen der Moral gewihrt, ohne dafl sie deswegen in den Ver-
dacht gerit, selbst unmoralisch zu sein.

I1

Die im selben Brief versprochene Ausarbeitung der Gedanken eniolgt
um den Jahreswechsel 1756/57: in der Schrift ,,Vox} der Hf:rrschaft ulf)er
die Neigungen®, die Mendelssohn im Januar 1757 einem Brief an Lessing
beilegt. : o
Die Abhandlung ist in vier Abschnitte eingeteilt. In den ersten drei wird
diskutiert, inwieweit die oberen Erkenntnisvermdgen Einflufl auf d?,s Han-
deln des Menschen haben kénnen, im letzten eine Theorie der Il]us1on'v_or—
gestellt, Beriicksichtigt man die Darlegungen Mendelssohns aus dem zitier-
ten Brief vom Dezember 1756, 1ifit sich ein Zusammenhang herstellen:
Fiir die Konzeption der Illusion {die hier auf allle Kunstformen atgewandt
wird) ist eine Auseinandersetzung mit allgemeinen Fragen der .Moral not-
wendig. Erst mufl geklirt werden, wie die prakmcl?e Philosophie p_raktllsch
angewandt werden kann, bevor ihre Aufhebung in der Kunst diskutiert

wird. ,

Bei der Ausarbeitung seiner Moralphilosophie in den ersten dret Ab-
schnitten greift Mendelssohn auf Elemente aus der Wolffschen Ethik zu-
riick. Und dieser Rekurs bringt ihn, wie auch an anderen Ste:llen seiner
Philosophie,* mit seiner eigenen Theorie in einen internen Widerspruch.

4Zur Problematik der Inkonsistenzen der Mendelssohnschen Theorie durch
Riickgriffe auf Wolff vgl. Bamberger in JubA I, XLIVE.
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So st er aus Griinden der Konsistenz gezwungen, die Konzeption der Iily-
sion im vierten Abschnitt abzuindern.

Fiir Mendelssohn sind Affekte ,undeutliche Vorstellungen® vieles Gu-
ten, oder Bosen® (JubA 1, 416), die einen » Bewegungsgrund“ (JubA 1I,
149) zum Handeln ausmachen. ,Lust® (itber dic Anwesenheit einer Vor-
stellung eines Gegenstandes) und ,Unlust® (iiber deren Abwesenheit) erre-
gen den Affekt. Das ist streng im Sinne Wolffs gedacht. Auch in dessen
»Metaphysik® gehoren die ,Affekte* zu den undeutlichen » Vorstellungen
des Guten und Bosen®,® die durch ,Lust und Unlust®” unterschieden wer-
den.

Diesem ethischen Konzept liegt ein stoischer Ansatz zugrunde; Morali-
sches Handeln wird als Kontrolle tiber die Affekte bzw. als ,Herrschaft
tiber die Neigungen® verstanden. Aus der spateren Ausarbeitung in der
»Rhapsodie®® von 1761 wird deutlich, daf sich Mendelssohn an Senecas
Schrift ,De Ira“ orientiert und das Ziel dieser Schrift auch zu seinem er-
klirt (JubA 1, 424),

Um die Frage, wie man zu diesem stoischen Soll-Zustand, der Herr-
schaft iiber die Neigungen, gelangt, beantworten zu kénnen, setzt Men-
delssohn in der Schrift ,ber die Neigungen mit einer Analyse des Ist-
Zustandes ein, die er Ovids »Metamorphosen® (VII, 20£.) entleiht: , Video
meliora proboque [deteriora sequor]® (JubA II, 150).°

Warum das so ist, dafiir hat Mendelssohn eine einfache Erklirung, Beide
Seelenvermégen vermitteln dem Subjekt Vorstellungen des Guten; die un-
teren undeutliche, die oberen deutliche. Die undcutlichen Vorstellungen
der unteren Seelenvermégen kénnen - Mendelssohn greift hier auf Wolffs

* Die Differenzierungen von klar und dunkel, deutlich und undeutlich leistet
Leibniz in den ,Meditationes de cognitione, veritate et ideis”. In: Ders.: Philosophi-
sche Schriften. Hg. und iibers. von Hans Heinz Holz u. a. Frankfurt 1996, Bd. I,
S. 3211, und Christian Wolff in der »Metaphysik” §§ 198-215,

¢ Christian Wolff: Metaphysik § 502.

7 Ebd. § 442. Bei dem Versuch, Mendelssohns Affektenlehre primir auf Spinoza
zuriickzufihren, fibersieht Goetschel die fast wortlichen Ubernahmen von Wolif.
Vgl Willi Goetschel: Moses Mendeissohn und das Projekt der Aufklirung. In: The
germanic review 71, 1996, S. 163 175, bes. S. 167 ff.

# Die erste Fassung der Rhapsodie aus den Philosophischen Schriften von 1761
wird in der Jubiliumsausgabe nicht eigens wiedergegeben. Sie [31 sich jedoch an-
hand der Varianten der zweiten Auflage von 1771 (JubA 1, 570ff.) rekonstruieren.

? Zur Auseinandersetzung Mendelssohns mit diesem Satz, vgl. Michael Albrecht;
»Aber ich folgte dem Schlechteren®. Mendelssohns mathematische Hypothese zum
Problem des Handelns wider besseres Wissen. In: Moses Mendelssohn im Span-
nungsfeld der Aufklirung. Hg. von dems., EJ. Engel. Stuttgart-Bad Cannstatt 2000,
S. 1338,
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i in-Giiter®!° lick — Vorstellungen des nur

F lierung der ,Schein-Giiter™™ zuriic _
soclian;;llaearengGuten“ (JubA 11, 153) sein. Wenn aber diese Vors'tellungen
:tiirker als die deutlichen Vorstellungen des tatsichlich Guten sind, dann
folgt das Subjekt dem Schlechteren — trotz Erkennen und Billigen des Bes-

seren.

Die Stirke der beiden Vermdgen liflt Mendelssohn in einem ,Krijfte-
messen’ dariiber ermitteln, wer den A,B’e"wf.’gmz,,cgsg_rz»;nd“ stellt., d. h. ,Wirk-
samkeit in den Willen® (JubA IL, 152) besitzt. Bei Sc:neca gleicht der Wett-
streit zwischen Affekt und Vernunft einem Kampf im Naturzustand: Df.:r
Affeke, in diesem Falle der Zorn, wird als Angriff verstanden, der czhe
Schranken der Vernunft niederreifit (,De Ira“ IT, 3, 4: ,Ira ....eft enim
impetus; ... illa est ira quae rationem transsi!it, quae secum rapit”). Eine
Bindigung des Affektes ist jedoch grundsitzlich @enkbar. Seneca geht da-~
von aus, dafl Leidenschaft nicht nur eine kt')rperhche' Erregung ist, gegen
die das handelnde Subjekt machtlos ist, sondern auch immer einer Zustim-
mung des Verstandes bedarf (,De Ira® II, 2, 2 .und 4, 1). Ex ube'rmmmt
damit Theoreme, die der griechischen Stoa, in diesem Fal_le Chrysipp, zu-
geschrieben werden und besagen, dafl eine unwill_kﬁrh.che Vorste}lung
(povraoic) nicht handlun%sleitend sein kann, wenn ihr nicht zugestimmt
wird (ovykordBeoig; SVE! 111, 177).12

Wihrend bei Seneca das Verhiltnis von Vernunft und Affekt alsc? wie
ein Biirgerkrieg ohne Regeln, ein Kampf im Na_turzqstand beschnebe:n
wird, den die Vernunft gewinnen muf}, finden wir bel‘ Mendels.sohn ein -
Kriftemessen in zivilen Bahnen: den sportlichen Vergleich und die mode-
rate politische Herrschaft.'> Der Wettstreit zwischen unteren und oberen
Seelenkriften wird in drei ,Disziplinen® gefithrt: Deutlichkeit, 'Scl'm('elhglf{elt
und Menge des Guten der Vorstellungen. In de_r ersten Disziplin siegt
die symbolische, in der zweiten und dritten meist die anschauende Er-

kenntnis:

10 Christian Wolff: Metaphysik § 424{. Die Lust an thnen ist ,verinderlich®, weil
sie ,keine wahre Vollkommenheit zum Grunde” hat (ebd.).

11 FMans von Arnim: Stoicorum Veterum Fragmenta. 4 Bde. Stuttgart 1964 (= ND
der Ausgabe Leipzig 1902 ~-1924). . .

12 Mit;ghael Alpbrecht: Uberlegungen zu einer Entwicklungsgeschichte der Ethik
Mendelssohns. In: Moses Mendelssohn und die Kreise seiner Wirksamkeit. Hg von
dems., E.J. Engel und N, Hinske, Tiibingen 1994, S. 4360, bes. S.“58 ff., fﬁlﬁrt e.rs}:
die spite Moralphilosophie Mendelssohns auf stoische Wurzeln zuriick. Esh t sic
jedoch zeigen, dafl die Philosophie der Stoa bereits in den 50er und 60er Jahren eine
entscheidende Rolle spielt. . . .

13 Auch Manfred Voigs leitet diese Gedanken tiber die psychische Konstellation
des Menschen aus einer politischen ab. Vgl. Manfred Voigts: Naturrecht und Asthe-
tik bei Moses Mendelssohn. In: Mendelssohn-Studien Bd. 4. 1979, 8. 161-198, bes,
5. 184,
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§. 3. Eine Vorstellung kann also weniger deutlich seyn, und dennoch eine griflere
Gewalt haben, in unsern Willen zu wirken: 1) wenn sie eine gréflere Menge des

Guten enthilt; 2) wenn diese Menge geschwinder iiberdacht werden kann. {(JubA
11, 150)

Weil die anschavende Erkenntnis quantitativ besser und schneller ist,
schligt sie die symbolische (die nur die Qualitit, d. h. die Deutlichkeit der
Vorstellungen, fiir sich beanspruchen kann) ~ und deswegen folgen wit,

wie Ovid sagt, so oft dem Schlechteren, auch wenn wir das Bessere sehen
und billigen.

Eine praktische Philosophie muf} es sich demzufolge zur Aufgabe ma-
che, Vorschlige zu entwickeln, wie Quantitit und Schnelligkeit der oberen
Seelenkrifte verbessert werden konnen. Was die Schnelligkeit' betrifft,
liegt die Losung des von Ovid formulierten Problems in der Dynamisie-
rung der symbolischen Erkenntnis:

§. 6. Sollen wir zu einem tugendhaften Wandel aufgemuntert werden, so muf} man
sich nicht begnitgen, uns die Loblichkeit der Tugend nach aller Strenge demonstrirt

zu haben; sondern ... wir mijssen lernen, diese Menge von Motiven schnell zu
tiberdenken. (JubA 11, 1501.)

Dieser Ubung der Vernunft widmet sich Mendelssohn im zweiten Ab-
schnitt: ,Von der Gewohnheit*. Die ,Fihigkeit® der Seele, symbolische

Erkenntnis zu erzielen, mufl zur handlungsleitenden »Lertigkeit werden
(JubA 11, 151), Und ~Fertigkeit” ist ein

Vermogen, etwas so geschwind zu verrichten, dafl wir uns nicht mehr alles dessen
bewufit bleiben, was wir dabey vorgenommen. (Ebd.)

Die symbolische Erkenntnis soll also so oft wiederholt werden, dafl wir
sie, wie die intuitive, unbewuflt vollzichen kénnen. Ahnlich wie ein Kla-
vierspieler ein Stiick so oft probt, bis er sich der »Ausiibung der Regeln
nicht mehr bewuflt ist* (JubA II, 152), shnlich wie ein Mensch durch Trai-

* Der Faktor der Zeic ist Wolffsches Gedankengut. Vgl. Albrechr: ,Aber ich
folgte dem Schlechteren® (wie Anm. 9), S. 25. Vermutungen, dafl Mendelssohn sich
hier auch an englischen Theorien orientiert, sind bis jetzt nicht bestitigt worden.
Vgl. Albrecht: Ubetlegungen (wie Anm. 11), S. 52. Bemerkenswert ist, daf} Sulzer,
obwohl er Mendelssohns Text kaum gelesen haben kann, in einem Aufsatz von 1759
sich einer ganz hnlichen Argumentation wie Mendelssohn bedient. Vgl. Johann Ge-
org Sulzer: Erklirung eines psychologisch paradoxen Satzes: Daf der Mensch zuwei-
len nicht nur ohne Antrieb und ohne sichtbare Griinde sondern selbst gegen drin-
gende Antricbe und tiberzeugende Griinde handelt und urtheilt. In: Ders., Ver-
mischte philosophische Schriften. 2 Teile in 1 Band, Bd. I Hildesheim und New
York 1974 (=ND der Ausgabe Leipzig 1773—1781). Auch Sulzers Abhandlung geht
von dem Ovid-Zitat aus (S. 106); auch er ordnet Geschwindigkeit und Menge der
Vorstellungen den unteren, Deutlichkeit den oberen Seelenvermégen zu (S. 110f,
115£.); auch er schligt die gleiche stoische Lésung des Problems vor (S. 1201.).
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ning lernen kann, sich nicht bei .einem Schuf} zu erschrecllcen, S0 kangc d(ils—
Mensch auch lernen, das praktisch umzusetzen, was seine Vernl:ln al
moralisches Handeln erkannt hat. Wenn seine symbolische Erkenntnis
diese Fertigkeit erlangt hat, so kann sie die anschauende Erkenn;ms im
Rennen um den Bewegungsgrund schlagen. Alle Regeln der Vernun 11 miis-
sen, so lit sich Mendelssohns 'P.rograljnm kurz zusammenfassen, nicht nur
bekannt, sondern auch internalisiert sein.

Soll sich die symbolische Erkenntnis aucl.l in der dritten ,Disziplin‘
durchsetzen, gilt es, die sinnliche Erkenntnis so zu beherrschen. bzw.
zu kultivieren, dafl diese sich im Sinne der symbolischen Erkenntnis ent-
falter:'” | o

§. 8. Wenn wir die symbolischen Schliisse der practis:chf‘:n Sittenlehre in eine an-

. schauende Erkenntnif} verwandeln, das heifit, wenn wir sie von den abstracten Be-

griffen auf einzelne Begebenheiten in der Natur _zuriick fiihren ..., so erlangen sic
dadurch eine grofiere Gewalt, in den Willen zu wirken. (] ubA I1, 152)

: . 16

Auch hier bleibt Mendelssohn in den Grenzen der Schulphilosophie.

In Wolffs deutscher ,,Ethik® heifit es:

il di i antnif}, die Vernunfft aber nur zu

Weil die Exempel uns zu einer anschauenden Erk::mtn'l . : . :
eiri]ar figﬁrliche[j'l bringet ..., die anschauende Erkintnifl gber bey vielen einen gros-
seren Eindruck machet, als die Vernunfft ..., abson_derllch wenn _Lust und Un}lll.lst
nebst hefftigen Affecten daraus entstehen ...; so richtet man mit .Exempeln ier
sfters mehr aus, als mit vielen weitliuffigen Vorstellungen, wenn sie noch so ver-

nitinfftig sind."”

Die Fihigkeit der sinnlichen Erkenntnis, eine grofiere Mex_l.ge des Guten
bzw. des ,scheinbaren Guten® (JubA II, 153) vors!:ellen. zu konnc?n, liegt in
ihrer Anschaulichkeit begrindet. Diese Anschaulichkeit kann die symbo-
lische Erkenntnis aus eigener Kraft qua definitionem m‘ch't haben. So m\.}ﬁ
sie also die intuitive Erkenntnis, statt sich vergeblich mir thr zu messen, in
ihre Dienste nehmen. Um die allgemeine Erkenntnis aus Grgnden d‘?s
~grosseren Eindruck([s]® auf Einzelfille anzuwenden, gre'1ft sie auf die
sinnlichen Fihigkeiten der unteren Vermdgen z%gﬁcl?: LDie niedern S;e—
lenkrifte ... mit zu ihrem Vortheile einnehmen®," wird Mendelssohn das

spiter nennen.

15 Vgl. Alexander Altmann: Moses Mendelssohns Frithschriften zur Metaphysik.
Tiibingen 1969, S. 375. . ' g

16 Das Verhiltnis Mendelssohns zur Schulphilosophie lotet Anton Hiitrer: Moses
Mendelssohn. Philosophie zwischen gemeinem Menschenverstand und unniitzer
Spekulation. Cuxhaven 1990, S, 17--38, aus, Auch er akzentuiert die Philosophie
Wolffs jedoch meiner Meinung nicht stark genug.

17 Christian Wolff: Verniinfftige Gedancken von der Menschen Thun und Lassen,
zur Beférderung ihrer Gliickseeligkeit (Ethik) § 167.

18 Mendelssohn: Abhandlung iiber die Evidenz, JubA II, 326.
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Damit hat Mendelssohn cine Erklirung geliefert, warum wir dem
Schlechteren folgen, obwohl wir das Bessere erkennen. Zugleich hat er ein
stoisch motiviertes ethisches Programm dargelegt, mit dem ein solches
Fehlverhalten durch Ubung und Unterstiitzung der symbolischen Er-
kenntnis ausgeschlossen werden kann. Darauf kénnte nun der vierte Teil,
»von der Illusion®, aufbauen, wenn in thm das skizzierte Programm des
Briefes aus der ersten Hilfte des Dezembers 1756 ausgefiihrt wiirde,

Fir die Kunst, so miifite der Gedanke gemiR der frijheren Konzeption
fortgefithrt werden, gilt jedoch das eben skizzierte moralische Projekt der
Herrschaft iiber die Neigungen nicht. Tn ihr kénnen intuitive und symboli-
sche Erkenntnis friedlich miteinander koexistieren. Der Rezipient geniefit
die (sinnliche) Tiuschung, es mit einer groflen Menge an Gutem zu tun zu
haben, weil er sic (intellektuell) durchschaut. Das Wissen um die Nach-
ahmung verhindert dabei das Nacheifern der dargestellten (eventuell un-
moralischen) Handlungen.

Aber genau das steht im vierten Abschnitt der Schrift ,Von der Herr-
schaft Giber die Neigungen“ nicht.® In ihm wird ein ungleich geringeres
Beweisziel verfolgt, das lediglich eine Voraussetzung fiir die oben rekon-
struiette Theorie darstellt. Die Hlusionstheorte, die Mendelssohn in seinem
Brief aus dem Dezember 1756 ausfiihrt, besitzt, wie oben erldutert, eine
epistemische und eine moralische Dimension. Die zweite baut auf der
ersten auf. Die Autonomie von der Moral ist nur dann akzeptabel, wenn
es sich um eine Nachahmung handelt, da nur das Wissen um sie ein Nach-

cifern der nachahmungswiirdig scheinenden, nicht-moralischen Handlun-
gen verhindert,

Im vierten Abschnitt, ,Von der Illusion®, geht Mendelssohn allerdings

nur den ersten Schritt und beschreibt lediglich die epistemische Seite der
Hlusion:

§. 12 Soll eine Nachahmung schén seyn, so muf} sie uns ssthetisch illudiren; die
obern Seelenkrifte aber miissen Gberzeugt seyn, daff es eine Nachahmung, und
nicht die Natur selbst sey. (JubA TI, 154)

Von der moralischen Dimension der Tllusion findet sich kein Wost. Es
handelt sich hierbei nicht mehr um eine Auseinandersetzung mit der
Autonomie der Kunst gegeniiber der Moral, sondern mit Platos Kunsi-
theorie. Dieser hatte die Kunst im zehnten Buch der , Politeia® des Betrugs

1? Auch wenn die Forschung das manchmal annimm. Vel z. B, Hans von Haim-
berger: Die Rolle der Illusion in der Kunst nach Mendelssohn, In: Mendelssohn-Stu-
dien Bd. 2. 1975, S, 3149, bes. S. 34 f., der versuche, die Theorie der Iusion, wie
sic Mendelssohn im zitierten Brief vom Dezember 1756 entwickelt, mit der der Ver-
anschaulichung der Vernunft zu verbinden.
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O Wenn Mendelssohn die Kunst von diesem Vorwgrlfl frell:1
t er einen entscheidenden Schritt, vermige dessen er sich auc

bezichtigt.;
spnc}ilt’r g;isthetik des 18. Jahrhunderts, von Jean-Baptiste Dubos, Char!es
‘]_;,Oltlte‘fx Johann Jakob Bodmer, Johann Jakob Breitinger, Johann E'tas
Sahl el’ und nicht zuletzt auch Lessing absetzt._All diese Theoretiker
gheig in der Nachfolge Platons, die Illusion als einen Betrug. Sie unter-
8 3

-~ .21
cheiden nicht zwischen der wirklichen und der isthetischen Illusion.
s

. . ; ) ¢
icht Mendelssohn eine Trennlinie zwischen def Tau§chung, au

]é)i:glfegiezeilziufdeckung eine Enttiuschung folgt, unq der asthetlllschende::
schung, auf die sich der Rezipient von Anf:.mg an emgelaslsenh at }mrSEitS
ren Aufdeckung ihm Genuf} bereitet. Damit kann Mend‘? ssohn (31¥le1 et
den oft wiederholten Vorwurfs Platons widerlegen 1'1nd cine n;ue beoric
der Tllusion begriinden. Er bleibt jedoch amiiererselt.s hlnFer den :Iallfge?on
Vorgaben seines Bricfes, die auch eine moralische Dimension der Illus

beinhalteten, weit zuriick.

22 _
Es ist also nicht nur so — wie die Forschung nach B‘eu}lberger l;laleto.nt )
dafl Mendelssohn nach Lessings vernichtendem Ur'icfll Iuberhden.l us1?n1i-
i ift (i i 2. 2. 1757) die Tllusionstheorie zuriick-
Abschnitt der Schrift (im Brief vom I
gezogen hitte,”> sondern dafl bereits vorher, d. h. wihrend der AE::’lfalssuILgt;
eine tiefgreifende Anderung stattfindet. Im Dezember hatte Men i 850 \
Nicolais These von der Autonomie gegeniiber der Moral noch vehemen
verteidigt: >
Also kann uns die Bewunderung auch solche Handlunglfn als r;aﬁba’h.mﬁlggs;vz; ef _
i ie wir mi Vernunft fiir untugendhaft erkennen? hor’ 1ch Sie fragen.
anpreisen, die wir mit der r b omne meihe
- ings! und dieses ist eine von den Ursachen,. ie Hrn. Nicol;
haﬁgfgglr:igei’ lng:dzweck des Trauerspiels sey nicht eigentlich, die Sitten zu bessern.

(JubA XI, 85)

Einen Monat spiter, im Januar 1757, hat Mend:zlssohn. selln.e iigumelgisa;—
tion gedndert, was sich an seiner Halt'ung ge_g«lan‘uber N1c§ El a _eslininter_.
Daf er dafiir Nicolais These unzul'a'fsmg modifiziert, soll .a ei nic
cssieren. Es geht hier nur um den Richtungswechsel selbst:

icolai icolai: ,Wenn — aber merken Sie es
Herr Nicolai behauptet [Anmerkuﬂg Nicolai: on — nerke
:)i([:}immein lieber Lessing, daf ich dieses nicht behaupte.”), die Poesie kénne zur

22 ?%o%tl-l\t)ézg; gg;resff:g 1(:/.Ioses Mendelssohn und die Aufklirungsisthetik im
lsézjzgl.ugalfilg;:rg; in der ,Ei;lleimng 7u ,Von der Herrschaft {iber die Neigungen®.
In;;h;;)i T'[L ;l(rizfilolland: Die Bedeutung Moses Mendeslss;);'gm fuin iititLijzfsat;iz
In:' MendﬂlSSOhll-StUd_ien BC!-_"‘- 19'7?, f'h;'.:tle;.1§;st;ii;ei1;t mit" j‘::loch, vs,renn man
:g:;f prirt:rlglr‘tgjiréfoeg:;ggio(S;l;r. r1‘37Z5ll;;el{rhemnzif:ht, nicht {tberzeugend.
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Besserung der Sitten nichts beytragen, so hat er offenbar Unrecht, und ich beweise
das Gegenteil hiervon in beykommenden Blittern. (JubA X1, 101 1)

Die ,beykommenden Blitter sind die Schrift tiber die »Neigungen®,
Der Grund fiir den Sinneswandel ist eine konzeptionelle Schwierigkeit,
auf die Mendelssohn gestoflen ist, als er den moralphilosophischen Teil sei-
ner Schrift ausarbeitete und dabei auf Wolff zuriickgriff.** Die Beispiele
aus dem Bereich der anschauenden Erkenntnis, die die der Vernunft unter-

stiitzen sollen, werden ndmlich nicht nur der Rhetorik zugeordnet, son-
dern auch der Dichtung:

Die anschauende Erkenntnif} erlangen wir .. . durch Beyspiele ... und endlich durch
Erdichrungen, die ifters bessere Wirkungen thun kénnen, als die Beyspiele, weil sie
1, durch die Nachahmung angenehmer werden, und 2. wahrscheinlicher und nicht
so sehr mit fremden Begebenheiten untermischt seyn milssen, als die wahrhaften
Begebenheiten in der Natur. (JubA II, 153)

Die Dichtung als Versinnlichungen der symbolischen Vernunft einzuset-
zen, ist wiederum ein Riickgriff auf Wolffs , Ethik*:

Und da die Exempel viel darzu {zur verniinftigen Uberfithrung und Uberredung]
beytrapen ... ; so ist es iiber die Massen dienlich, wenn man solches entweder durch
wahre Exempel, oder, wo man dergleichen nicht haben kan, durch erdichtete, (wel-
che Fabeln genennet werden) zu erhalten suchet. Und erhellet hieraus der Nutzen
der Fabeln wenn sie so eingerichtet sind, daf der Erfolg der guten und bésen Hand-
lungen dadurch handgreiflich wird ..., (§ 373)%

Die Integration dieses Gedankens von Wolff bringt das bisherige
System, wie es im Dezemberbrief dargestellt wurde, durcheinander. Wenn
ndmlich auch dic schéne Kunst (und nicht nur das rhetorische Beispiel) als
Veranschaulichung der symbolischen Erkenntnis der Moral angesehen wer-
den kann, dann 1iit sich die Theorie der Illusion in ihrer moralphilosophi-
schen Variante nicht halten. Entweder ist die Kunst Versinnlichung der
Moral — und damit Teil der Rhetorik ~, wie es im dritten Abschnitt des
Aufsatzes iiber die »Neigungen® heifft. Dann sind Darstellungen, die den
Rezipienten iiber die Menge des vorgestellten Guten tiuschen kénnen,*

# Arnold Heidsieck: Der Disput zwischen Lessing und Mendelssohn tiber das
Trauerspiel. In: Lessing-Yearbook 11. 1979, §. 7-34, bes, 8. 101ff., tibersicht diesen
Gegensatz. Er versucht, die Illusionstheorie und die rhetorische Vereinnahmung der
Kunst gleichzusetzen. Meiner Ansicht nach kann man aber nicht davon sprechen,
dafl der Ilusion ebenfalls cine moralisch motivierende Funktion® im Sinne der Rhe-
torik (S. 11) zugewiesen wiirde.

2 Vgl. auch Christian Wolff: Verniinffrige Gedancken von dem gesellschaftlichen
Leben der Menschen und insbesondere dem gemeinen Wesen (Politik) § 317.

%6 Mit Wolff ist eine Tauschung iiber die Moralitit eines Gegenstandes nicht ver-
einbar: Vgl dessen Ethik § 170: ,Man sicht demnach, wie gar viel daran gelegen ist,
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i st ist als dsthetische Illusion aufzufassen, innerhalb

oo s0 di:r];:l:::vf;crilerung auch solcher Handlungen als nachahmungs-
defe;' »UI; reisen [kann], die wir mit der Vernunft als fiir unt}lgendhaft er-
Ell'%r 1% adlfbA X1, 85). Dann ist sie aber mit der Veransch.aullchung_ mora-
lisif;' Lehrsitze nicht zu vereinbaren. Zumindest zu c.h.':m.arrr;1 Zelltpu}r;lﬁ
‘bt es keinen Ausweg aus dem Dilemma, wenn man b_e1de eorien \
%en will. Also entscheidet sich Mendelssohn, die moralische Komponente

der Theorie der Illusion aufzugeben.””

111

Mendelssohn hat den Aufsatz ,Von dex: Herrschaft ﬁb.er die Nelgqnggnn
nicht publiziert. Stattdessen arbeitet er die Gedanken. dlesesh :I'ei(ltes é:hr?f_
Schlufl der ,Rhapsodie” ein, die im Rahn?en der ,.,Phllosop 1scS e}rlll chrif-
ten® von 1761 erscheint. Die Untersch1ede‘zw1sc':hen de:n. Z ufl r

Rhapsodie“ und ,,Von der Herrschaft ﬁgfr die N.ggunglen. sl;n ch;f:rmg]({t
zls die Forschung seit Bamberger glaubt. ‘Zm‘f‘ar fillt, wie ric tl% imerD !
wurde, der letzte Abschnitt, ,Von der IHI.J_SlOI’l , der Schere zun.-Lf Ig er.ze :
fiir Mendelssohn aber dieser Abschnitt im Gegen.saliz zurnlBr;ﬁ.—hon ei]ie
tion gerade keine ,moralische Absicht” bfesaﬁ, wie thm fi schlic en;ri s
unterstellt wurde,” ist der Wegfall fir die Ge‘samt:Konzep;fo_g we C%en
relevant, als Bamberger annimmt. Im (%egente}l. Die Entschei ung,f en
Tlusionsteil wegzulassen, ist lediglich eine log1_sche Kopfseccllueni aglatzes _
Umorientierung, die vor oder wihrend der Niederschrift d(.es“ u 51761
iiber die ,Neigungen® stattfand. In der Fassung der ,Rhapsodie dvor}v[ 761
wird die an Wolff angelehnte Position, Kunst als _Instrumfnt flr Vlora
anzusehen, gegentiber dem Aufsatz tiber die ,,Nel‘gung«.an r:c e:)r;n l
verstirkt. Mendelssohn ist damit von der Konzeption ciner Auton
ssthetik, wic er sie noch 1756 vertreten hatte, weit entfernt.

Die Argumentation der ,Rhapsodie” ist die gleiche wie in dem‘ Aufsatz
iiber die ,Neigungen®. Nur die Terminologie ist etwas differenzierter, an
B n

cinigen Stellen leicht modifiziert.

o 1] : ir eine Dynamisierung der symbo-
Mendelssohn plidiert wiederum fiir eine Dy e
lischen Erkenntnis und fiir einen Transfer der Vernunftschliisse in die sinn

daf der Mensch eine rechte Uberfithrung bekommet, ob eine Handlung gut oder bdse
- ' i i ie Anm. 19}, S. 37, vorge-
i Haimberper: Die Rolle der Illlusmn (lee nm. 19), 8. 37, -
scf:larllrelev%rie‘sr: rlcla.{SaflMendglssohn seine Theorie der Tllusion kontinuierlich fortent
Wickglt, scheint mir das von mir geschilderte Dilemma auszuklammern.
28 Vgl. Bamberger in JubA II, XXVIIL
29 Ebd., S. XXVIIIf.
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liche ,Anwendung“ (JubA I, 422). Der ,,Weltweise selbst®, wenn er ,kein
Mittel versiumen will, die todte Erkenntnis der Vernunft zum wahren sitt-
lichen Leben zu erwecken®, bedient sich der »Beredsamkeit®, der , Ge-
schichte® und der , Dichtkunst, ... Malevey und Bildhauerkunst® (JubA I,
4221.). Kunst und Rhetorik werden nicht nur in dieser Nebeneinanderstel-

lung analog gedacht, sondern die Kunst wird dariiber hinaus in die Regeln
der Rhetorik gekleidet. Die Kiinste

zeigen uns die Regeln der Sittenlehre in erdichteten und durch die Kunst verschis-
nerten Beyspielen, wodurch abermals die Erkenntniff belebt, und jede trockene
Wahrheit in eine feuerige und sinnliche Anschavung verwandelt wird. Ja, die
erdichteten Beyspiele sind in gewissen Fallen den wahren, aus der Geschichte ent-
lehnten, Beyspielen vorzuzichen, wie Lessing in seinen Abbandlungen von der
Fabel deutlich genug gezeigt hat. (JubA 1, 423)

Der Gedanke ist aus dem Aufsatz itber die »INeigungen® bekannt. Die

- Inanspruchnahme der Autoritit Lessings ist teilweise zirkuldr, weil dieser

sich in den ,Abhandlungen zur Fabel®, die tibrigens am Schnittpunkt zwi-
schen der ilteren, bei Wolff noch gebrauchlichen (Fabel als fiktives Exem-
pel) und der heute iiblichen Bedeutungszuweisung stehen, seinerseits auf

Mendelssohn stiitzt,® wenn er sich mit Aristoteles auseinandersetzt. Les-
sing schreibt:

Aristoteles sagt, die historischen Exempel hitten deswegen eine grofere Kraft zu
tiberzeugen, als die Fabeln, weil das Vergangene gemeiniglich dem Zukiinftigen
ihnlich sei. Und hierin, glaube ich, hat sich Aristoteles geirret. Von der Wirklichkeit
eines Falles, den ich nicht selbst erfahren habe, kann ich nicht anders als aus Griin-
den der Wahrscheinlichkeit iiberzeugt werden, (Lessing, Werke V, 384)

Lessing bezieht sich auf Aristoteles’ Auseinandersetzung fiber die Be-
wetsmittel in der Rhetorik im zwanzigsten Kapitel der ,Rhetorik®
(1393a—139%4a). Dem Beispiel, mapadeypuc, kommt dabei eine wichtige
Rolle zu. Im Gegensatz zum rhetorischen Schluf}, 2vBYuna, in dem man
vom Ganzen zum Teil gelangt, wird im Beispiel ein Fall auf einen anderen,
der diesem &hnlich ist, bezogen. Dabei weist Aristoteles dem Rekurs auf
historische Fakten fiir die Volksreden ein grofleres Gewicht zu als der er
dichteten Fabel (,,Rhetorik® 1394a).

Lessing macht nun, wenn er Aristoteles kritisiert, ein Argument der
»Poetik” gegen die ,Rhetorik® stark. Im neunten Kapitel der ,Poetik®
stellt Aristoteles die philosophische Relevanz des Dichters vor die des
Historikers, da dieser das Besondere, jener das Allgemeine mitteilt (,Poc-

% Vgl. Lessings Ausfithrungen zum Fxempel, in: ders.: Werke. Hg. von K. Eibl

u. a. Miinchen 1970f, Bd. V, S. 382. Im Folgenden wird Lessing unter der Sigle
Werke im Text zitiert.
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i inhei icht der Dichter durch die Darstellung
1 1451b). Die Allgemeinheit erreic ‘ ! i
:11::{5 Vlﬂf:.hrsgheinlichen (eixdg) und des Notwendigen (&vorykaiov).

i inlichkeit der poetischen Rede greift nun Lessing in seiner
o Waﬂ::::iﬂgﬁ?&i arlzstotelischen Rhetorik 9;.1.1{: u1'1d macljlt sic ge-
Ausiin: IListorische Beispiel stark. Was er damit erreicht, ist zwfnrelerleli .Er
%;Eali:iert, da er sich mit der ,, Téxwn ‘Pn'fopm"r']‘_‘ beschafng{), dlfi FaRbﬁe ;r:i
Reich der Rhetorik, nicht der Poesie. Gleichzeitig werden aber der
rik poetische Mittel zugesprochen. o ‘ -
Wenn nun Mendelssohn auf die Fabel-Definition Lessings zuruc glz(; e_,
so schreibt er ihr noch die alte Bedeutur}g zu. Er importiert L?smﬁ: Kace
gorisierung der Fabel als Gattung :etuf d1e€ gesamte Kunst — Iém getion mit
it fiber diesen hinaus. Die Poesic hat in Mendelssohns onzepd :
T’;El); lediglich Beispielcharakter inneﬁhlz\a./ib 21116:5 iedanke;igzngz d lztr ;Z;:,_
bolischen Erkenntnis. Damit hat sich Mendelssohn an c1 o0 Panst bege-
ben, der von der Briefstelle vom Dezember 1756 am weiteste ernt it
’ ¢t eine Autonomie der anschauenden Erkenntnis .(un
Idilej"ttlzlf;si(l){ezeption) von der .symbolischen (d. h. der énoll‘\a/.lhsrc;}llen Wer-
tung) gefordert, macht er nun dic Kunst zum Werkzeug der Moral.

Diese Position findet sich auch in anderen Texten Mendelssohns. In den
({1 1 - .
Bricfen iiber die Kunst® von 1758”" heifit es: .
Wahrheit muft von den Huldgdttinnen das sanfte Feuer, dli)e g(‘itthchjSu:;le E(e):;%:;;
indri i i t, die troc
in die Gemiither eindringet, die Neigungen besicget, '
‘Sx::ift};el;it tfem ;euer der Empfindung beseelet, und die Empfindungen selbst in
Entschliefungen und Handlungen ausbrechen lifie. (JubA 11, 168)

In seiner preisgekronten ,Abhandlung iibe.r'd.ie Evi:der!_z“ (1763) haf
Mendelssohn den Gedanken noch einmal mOdIﬁZlerti.l'Dﬁe ch:;‘zeug;gsg;
is wird in ,der Geschichte und aer -
d chauenden Erkenntnis W1rd in, . : Aeso
lgir:gmrfrl:'zrll)sel“ (JubA II, 328) angesiedelt. Und die Kunst wird so in die
Dienste der Moral genommen:

Wenn die Vernunftgriinde von Schénheit und Anmuth unterstiicze W;,;c?leg; so wird
die Finbildungskraft leicht zur Uebereinstimnung gereizt. (JubA 11, 327)

v

In der Fassung der ,Rhapsodie von 1771, d. h. in der iberarbeiteten
' Neuauflage der ,Philosophischen Schriften®, wird die Argumentation ein

i in JubA II, XXXIf.
3 Zyr Datierung, vgl. Bamberger in Jul » R ‘ —
2 Zur Modifizierung der Theorie in der Evidenz-Schrift, vgl. Altmann: Friih

schriften (wie Anm. 15), 5. 3821.
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weiteres Mal verindert und das Thema der Hlusion erneut aufgegriffen —
und zwar nun wieder mit der moralphilosophischen Komponente. Men-
delssohn versucht jetzt, scine zwei sich bisher ausschliefenden Theorie-
Elemente, die moralische Aufgabe der Kunst und die Freiheit der Kuast in
der Illusion, miteinander zu harmonisieren.

Das hat die Forschung verwirrt. Wihrend die meisten Autoren die ent-
scheidenden Anderungen von 1771 mit Nonchalance bereits in die Fassung
von 1761 projizieren,®® haben sich andere, Bamberger folgend,™ mit der
Erklirung der Verinderungen in grofe Schwierigkeiten verwickelt. Fiir die
Anderungen von 1771 wird Mendelssohns Rezeption von Burkes Asthetik
(,A Philosophical Inquiry®; erschienen 1757} aus dem Jahre 1758 verant-
wortlich gemacht. Dessen Theorie der vermischten Empfindungen®® und
die Verbindung mit dem Schénen und dem Erhabenen hitten Mendels-
sohn, so das Forschungskonstrukt, zum Uberdenken seiner bisherigen
Theorie gebracht. Kopfzerbrechen bercitet jedoch die Tatsache, dal Men-
delssohn Burkes Schrift bereits drej Jahre kannte, bevor er 1761 die erste
Fassung der ,Rhapsodic® schrieb, in der er von Burke noch nicht geprigt
sein soll. Dann muf noch plausibel gemacht werden, warum Mendelssohn
13 Jahre nach sciner Lektiire von Burkes Schrift auf einmal und so stark
beeinflufft wurde. Um das zu erkliren, wird auf die Riicksichinahme auf
Lessing, dessen ["Jbersetzung der ,Inquiry“ ins Deutsche Mendelssohn
1761 noch erwartete (die jedoch ausblieb), verwiesen.

Die These wird jedoch noch von einer anderen Seite aus unterlaufen.

Mendelssohn sagt bereits in der »Rhapsodie® von 1761, daR er von Burke
angeregt wurde:

Als ich die Briefe siber die Empfindung schrieb, hatte ich zwar von der Natur der
vermischten Empfindungen einen leichten Begriff; allein ich sahe die erstaunlichen
und mannigfaligen Wirkungen derselben nur wie im Schimmer, bis ich Gelegenheit
hatte, zum Behuf der Bibliotheck der schinen Wissenschafien das vorerefliche

# Albert Martino: Geschichte der dramatischen Theorien in Deutschland im
18. Jahrhundert. Titbingen 1972, Bd. L, S. 263; Gerhard Sauder: Mendelssohns Theo-
rie der Empfindungen im zeitgendssischen Kontext. In: Bahr 1. a. (Hg.): Humanitsr
(wie Anm. 1), S. 237248, bes. S. 2441, Segreff: Aufklirungsisthetik (wie Anm. 21),
und Altmann: Frithschriften (wie Anm. 15), gehen auf den gewichtigen Unterschied
nicht ein. Auf diesen, von der friiheren Forschung iibrigens vermiedenen, Fehler hat
Carsten Zelle: » Angenehmes Grauenc. Literaturhistorische Beitrige zur Asthetik des
Schrecklichen im 18, Jahrhundert. Hamburg 1987, S. 348 ff,, aufmerksam gemacht,

* Vgl. Bamberger in JubA I, XLII. und JubA IIL, XLIff. Thm folgt Zelle: Ange-
nehmes Grauen {wie Anm. 33), S. 3484f.

% Zur Geschichte der Theorie der vermischten Empfindungen, vgl. Gerhard Sau-
der: Empfindsambeit. Stuttgart 1974, Bd. 1, S. 188§
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Man kann sich all diese Konstruktionen Ufld Widfzr(siprﬁcfhe' T:si::ire;l.

je Anderungen, die Mendelssohn 1771 vornimm, sind, wie 1cd g i
D ei;1em einzigen Punkte, nimlich der Verbindung der ver
Wf_irde, nu];.nfln findungen®® mit dem Schénen und dem Erhaben.en, an der
K‘i;:i? BurlP;es orientiert. Diese. Verbindung ist aber mehr ein Neben-
p:odukt einer Arbeit an einem ganz anderen Problem.

Mendelssohns Modifikationen sind nur im I_—Iinblick auf das geschilderte
Dil zlnma seiner Philosophie (Kunst als Illusmn. versus Kunst als l;re;ag:
scilzulichte Vernunft) zu erkliren. Um sich aus diesem pllemn];a zu'l:eiz 1:38

i i ic el teren Baus
i iert Mendelssohn in seine Theorie einen wei u
fir;‘ ll?l?ialgorslz;hie Wolffs. In diesemn Zusammesthang spielt Burke iiberhaupt

keine Rolle. N

A i der ,Rhapsodie” von

i i relevante Anderungen in der Fassung der ,,
171751S zlezcej;?eieder von 1761: Die Schrift besrcz';l einen 1l{{omplet:t ‘rllflafll.
i i Mitte des Textes ist hinzugekommen, m d

Anfang, eine Fufinote in der . inzugekommen, in der
i delssohn mit Lessing a.usem.andersetzt, un :
;ilzlcllefesrilch zwei neue Fufinoten, dic den neuen Anfang mit dem alten

Schiufl verbinden sollen.

Ich beginne mit der Fufinote zu Lessing. Der hattefseinebMit[;ilfaidétggc;ir:le
i ie® den ,Briefen iiber die -
in der ,Hamburgischen Dramaturgm' aus den ,, en Doer dic Bmpfin.
« ie“ abgeleitet. Lessing berief sich nic
dungen® und der ,Rhapsodie” abg ] T
i iefe i i i “ (Lessing, Werke IV, 586; Ju , X
die ,Briefe Gber die Empfindungen® (L. . Juba L 10,
d ] ie“ 1761), in der das ,Mitleiden
sondern auch auf die ,Rhapsodie (‘vtan : 1 de d s
i « d, die sich dadurch auszeic
vermischte Empfindung charakterisiert wird, ¢ auszeich-
" i i der geliebten Person teilen® w
dafl wir ,alle Arten von Leiden mit - _ -
?:1:"1:’ (Liss?rvlg Werke 1V, 577 £; JubA 1, 395). Diese Veremnahml;ng verl:;t:n
Iaflt Mendel;sohn zu einer Fufinote in der Ne}muﬂage vo_nhlzi7 (lzjmhevon
der Stelle, die Lessing zitierte; JubA 1, 1\/?;%21’ 11n cifr zaii}(l:t de::::fiigi] Lo
essi elssohn .
dem Lessingschen Programm absetzt. endelss Ay
i « i i dene ,Riicksicht auf uns selbs ‘
die ,Furcht” und die damit verbun, ne ,Riicl A if ans selbst” (ubA
ich mit seinem Programm nicht vereinbaren .
\1;031;961)\Ti1\(:ember 1768 an Lessing erklirt er, warum das zu betonen so
wichtig ist: |
; 1 hr verderben, als diese
i tirde, meines Erachtens, das Spiel der Illusion so se .
Elllf:llislcvl::;ug uI::;: eigne theure Person. (JubA XII, 162; Hervorhebung von mir)

ikuli i i fithlskuit. Uber

36 Di nisse von Lothar Pikulik: Le{stungsetl-{lkr contra Ge . Uber

das \l;z:lriﬁllztﬁibvon Biirgerlichkeit upd Empfmdsamke}thm Depts‘;(;lfial?dbigﬁii:ﬂn‘?er_

1984, lassen sich mit den hier entwickelten Thesen nic! (1; vlereéx: trer -bei il ver-

wechselt die Fassungen von 1761 und 1771 (S. 76 f) und glaubr, fafl bel Mendeli
sohn Vorstellungen und Empfindungen grundsitzlich Rmon);r;l) gS raue!
(S. 77). Weitere Kritik bei Sauder: Empfindsamkeit (wie Anm. 35), S. 2

4 Mendelssohn-Studien, Bd. 12
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Um cben dieses ,Spiel der Illusion geht es am Anfang der Fassung von
1771. Hier nihert sich Mendelssohn wieder der Position an, die er 1756 im
Briefwechsel vertreten hatte — allerdings mit einer Modifikation, die es
ihm erméglicht, die Tllusionstheorie und die Auffassung von der Kunst als
Veranschaulichung symbolischer Erkenntnis zu verbinden.

Mendelssohn fithrt in der hinzugekommenen Textpassage die Unter-
scheidung der Erkenntnis in objektiver und subjektiver Hinsicht ein:

Eine jede Vorstellung stehet in einer doppelten Beziehung; einmal auf die Sache, als
den Gegenstand derselben, davon sie ein Bild oder Abdruck ist, und so dann auf

die Seele, oder das denkende Subjekt, davon sie eine Bestimmung ausmachet. (JubA
1, 384)

Die erste ,Beziehung® wird mittels ,,Bejahung und Verneinung® herge-
stellt. Es handelt sich um ein epistemisches Urteil {iber einen Gegenstand
der Vorstellung. Der Rezipient spricht ,dem Dinge etwas Sachliches zu“,
bzw. ab (JubA T, 385). Die zweite »Beziehung® ist eine ,bejahende Bestim-
mung, die der Scele zukémmt“ (JubA T, 384) ~ also ein subjektives Urteil.
Beide stehen im Zusammenhang mit der Vollkommenheitstheorie. Dic
Bejahungen gehen immer auf eine , Vollkommenbeir™ (JubA 1, 3841), sei
es des Gegenstandes, sci es der Seele; die Verneinungen des Gegenstandes
gehen auf , Unvollkommenbeit (JubA 1, 385),

Wie bereits in den ,Briefen itber die Empfindungen® ist das Vergniigen
oder die Lust eine intuitive Erkenntnis der Vollkommenheit bzw. das Mif-
vergniigen eine intuitive Erkenntnis der Unvollkommenheit. Das objektive
Urteil ist dabei in positiver und negativer Form moglich, das subjektive
nicht. Die Bejahungen oder Verneinungen in bezug auf die Vollkommen-
heit einer Sache erregen , Wohlgefallen, oder Mififallen® (JubA 1, 385; Her-
vorhebung von mir). Die Bejahung in bezug auf die Seele haben dagegen
ausschlieflich ,etwas wohlgetallendes® (ebd.). Die Seele betrachtet sich bei
ihrer sachlichen Beurteilung, der Zu- und Absprache einer Eigenschaft,

selbst und kann sich in diesem ,Selbsterlebnis™” nur als vollkommen ein-
schitzen.

Die Konstruktion ist als ein Riickgriff auf die Philosophie Wolffs zu ver-
stehen. Der hatte in der »Metaphysik® Lust als ,,Anschauen der Vollkom-
menheit* (§ 404), bzw. Unlust als ,anschauende Erkintnif der Unvoll-
kommenbeit* (§ 255), ausgemacht ~ und zwar, 1m Gegensatz zu Descartes,
im Hinblick auf den Gegenstand und die eigene Verstandestitigkeit:

§- 412. Eben hieran kan man begreifen, warum griindliche Erkintnif und neue Er-
findungen uns so grosse Lust machen .... Denn wir haben alsdenn einen anschau-

*7 Segreff: Aufklirungsisthetik (wie Anm. 21), S. 92.
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de Erkintnift von der Vollkommenheit #nsers Verstandes und der Sache, die wir
n .
zeutlich erlennen. (Hervorhebung von mir)

i i i i ffs nun in seine Philoso-

hn integriert diese Bestimmung Wol 1 in s
hMerll\‘IiisZ%ernimnglt er nicht deren Attributionen. Belde hier ge.nannten
%:e:ile sind bei Mendelssohn gerade nicht anschaulich, sondern intellek-

tuell.

Von dieser Zweiteilung der verniinftigen Pridikation ausgel‘u;)n('i(,i g%angi:
Mendelssohn zur Theorie der vermischten Empfindungen. Da bet 1:,“ rrzi
findungen im Urteil iiber den Gegenstand z.lllsamn}en.komngn '10fn--lﬁi :
2. B. Unlust tiber den Gegenstand und Lust tiber die cigene rteilsfihig
keit, erwichst daraus eine Vermischung der Empfindungen:

Das Bose ... ist unangenchm von Seiten des Gegenstandes, alls U'rbild ausser uns
betrachtet, indem es, in dieser Beziehung, in einemlgflangel, ml singrtVer}r:::fipi
: ild i t betrachret,
hlichen bestehet; aber als Vorstellung, als Bi Lin uns selbst b
zzzugfizintniﬁ und Begehrungskrifte der Seele beschiftiget, wird die Vorsteilll;ng
des Bosen selbst ein Element der Vollkommenheitf und fihret etwas Ange:}eh es
mit sich, das wir keinesweges licber nicht empfinden, als empfinden méchten.

(JubA 1, 386)

Das Zitat macht dariiber hinaus deutlich, dafl Mendelssohn m.nerhaéb
cines ethischen und nicht nur epistemischen Rahmens argumentiert. bs
geht um eine Vollkommenheit im moralischen Sinne,

Die Verbindung der objektiven und subjektiveq Vollkomm;nhcla{lt ml'f
der Theorie der Empfindungen der Lust und U.nlust macht 'al.:ls er d'.ﬁ:zeES
tion einer unmoralischen Handung eine ,vermischte Empfin f\:ﬁg, ie z :
cinem Miffallen an dem Gegenstande, und aus dem Wohlgefallen an de

Vorstellung zusammengesetzt ist“ (JubA 1, 386). o
An diesem Punkt setzt Mendelssohn mit seiner Theorie der Illusion ein.

Ein anderes Mittel die schrecklichsten Begebenheiten zirtlichen Gcimijtherr; ?Jnge:
nehm zu machen, ist die Nachahmung durch die Kl;gnst, alglf dﬁthuhne, a,ud kz;ﬁe
i : in heimli ; daf} wir Nachahmung, un

wand, im Marmor, da ein heimliches Bewuﬁtseyn?. ; ke
hei ie Sti biektiven Abscheues mildert, und das
Wahrheit vor Augen haben, die Stirke des obj : heues 5 s
jekti i bt. Es ist wahr, die sinnliche Erkenntni
Subjektive der Vorstellungen gleichsam he . e  Eckennin®
3 durch die Kunst getinsche, und die Fin
und Begehrungskrifte der Seele werder.l : e e oo
f it forterissen, daft wir zuweilen al er Zeichen
323;385]::1 tusrfdr(r:ilie wah%e Natur zu sehen wihnen. Allein dltjerdZaubﬁr d_auell;t rbmr
’ ig i i Srige Leben
Is néthig ist, unserm Begriffe von dem Gegenstande das ge
flc:léaggfl’e: zungebegn ....Sobald. .. die Beziehung auf den Gegenstand unaf‘n%eneg?
7u werden anfingt; so erinnern uns tausend in die Augen fallende Umstinde, da

wir eine bloRe Nachahmung vor uns sehen. (JubA I, 390 £y

An diesem Abschnitt 138t sich ablesen, dafl Me1.1delssohn dre_i Theorizﬁ
synthetisiert: Die Theorie der vermischten Empfindungen (,die schreck-

4%
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lichster. Begebenheiten zirtlichen Gemiithern angenehm zu machen®), die
Theorie der subjektiven und objektiven Vollkommenheit (»die Stirke des
objektiven Abscheues mildert, und das Subjektive der Vorstellungen
gleichsam hebt“) und die Theorie der Illusion (»da ein heimliches Bewnfis-

seyn,*® daf wir Nachahmung, und keine Wabrbeit vor Augen haben®; Her-
vorhebungen von mir).

Ging Mendelssohn im Aufsatz {iber die »Neigungen® von zwei Urteilen
innerhalb der Illusion aus (s.0.), sind es nun drei: ein dsthetisches (in dem
sich der Rezipient tiuscht) und zwei intellektuelle Urteile (das subjektive
und das objektive). Nehmen wir den (fir Mendelssohn entscheidenden)
Fall, daf wir eine unmoralische Handlung sehen. Das ssthetische Urteil
basiert auf einer Tiuschung — und zwar, wie im Brief von 1756, in epi-
stemischer und moralischer Hinsicht: ,Erkenntnif und Begebrungskrifte
der Seele werden durch die Kunst getiuscht® (ebd., Hervorhebung von
mir). Der Rezipient denkt, daff er es mit einer Tatsache und keiner Dar-
stellung zu tun hat, die er dazu fitr moralisch und nachahmungswiirdig
hilt. Hierauf folgt das erste intellektuelle Urteil: Der Rezipient bemerkt,
dafl er es mit einer Darstellung zu tun hat und, das ist gegeniiber dem
Brief von 1756 neu, daf diese Darstellung nicht moralisch ist®® (in der
Konzeption von 1756 wurde die moralische Tduschung fiir sich nicht auf-
gehoben, da die Aufdeckung der epistemischen Illusion eine Nacheiferung
bereits verhinderte). Das bereitet ihm Unlust. Im dritten, wiederum intel-
lektuellen Urteil, reflektiere der Rezipient seine eigene Verstandes- und
Urteilstitigkeit. Das bereitet thm Lust.

Beide Theorien, die von 1756 (im zitierten Brief) und die von 1771, zie-
len auf eine Autonomiebestimmung der Kunst ab. Die moralische Agide,
die Herrschaft iiber die Neigungen bzw. das Unmoralische, wird aus-
gesetzt, weil ,die theatralische Sittlichkeit ... nicht vor den Richterstuhl

* S.-A. Jergensen: Art. Nachahmung der Natur. In: Historisches Worterbuch der
Philosophie. Hg. von J. Ritter, K. Griinder, Darmstadt 1971 i, Bd. VI, S. 338341,
liest Mendelssohn genauer als dieser sich selbst, wenn er behauptet, daf} Tllusion und
Aufdeckung zugleich geschehen. Auch die Tlusionsaufdeckung in der Konzeption
von 1771 mufl zeitlich versetzt gedacht werden. Mendelssohn weist selbst auf die
Sukzession hin: , so bald® (JubA T, 391; Hervorhebung von mir) die Tiuschung unan-
genehm wird, heifit es da, wird der Rezipient die Vernunft einschalten.

3 In den Hauptgrundsitzen von 1771 wird auch der Aufdeckung der epistemi-
schen Tiuschung eine unangenchme Empfindung zugesprochen: ,Hingegen fihret
die bald darauf folgende Erinnerung, dafl wir Kunst und nicht Natur sehen, etwas
Unangenehmes mit sich, indem wir die angenehmen Vorbilder [ieber selbst, als im
Nachbilde zu sehen wiinschen.“ (JubA I, 432) Diese Konzeption unterbleibt jedoch
in der Rhapsodie, so da man beim Erhabenen von einer Vermischung von Unlust
und Lust, beim Schénen von einer Verstirkung der Lust auszugehen hat, wobei das
intellektuelle Urteil, das die zweite Empfindung mit sich fithrt, etwas spiter einsetzt,
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der symbolischen Erkenntnis® (JubA XTI, 84) gehér]:. Dies 1iv1rd durc?} die
'ffe);enzierung der Vermégensbestimmunger} erFelcht. Bf:ldt& Vermdgen,
fl)ilz-unteren und die oberen, urteilen gleichgewichtig und konnen kqe);ls;fr-l
1. ohne aufeinander Herrschaft ausiiben zu wollen. Die Konz_eI}\)/Fo o
1ie77’1 unterscheidet sich allerdings von de_r von 1756 durch"z.wm. om;;:nd‘e.
die lustbereitende Reflexion iiber d.ie eigene \{erstandestangken und die
Aufdeckung der Tiuschung in moralischer Hinsicht.

it hat Mendelssohn seine Illusionstheori.e und seine Thffone c'ler
Ve]l?s?nnlllllgcilamg von Vernunfeschliissen kompatibel gemaﬁht. F‘,llr}eh TS._:;
schung tiber die Moralitdt eines Gegenstandes ist nicht mehr molg 1% :1 ie
— fiir den Kunstgenuf} unabdingliche — angqneh{ne Em_pfu}dung \? s Tel e
vermischten entspringt nun aus der Reflexion ubfr die eigene erslzax'l :
leistung und nicht mehr, wie 1756, aus der Vortduschung eines sc einbar
gstengselbst. Nun kénnen (in der Theorie Mendelssohns) unmorahsc?he
Hjndlungen auf der Bithne gezeigt werden, die'bel ‘dem Zusicha?fa}l; zg;e
angenehme Empfindung hervorrufen, ohne dafl sie seine Mc.)ra. gefd ,oi -
Und damit hat Mendelssohn sein bereits 1756.an771§1erten Z}ﬂl, fgne uto
nomieisthetik ohne Verletzung moralischer Prinzipien, erreicht.

Kleiner Exkurs: Erst an diesem Punkte, ‘nachdem .Megdelssolén ali;slo 13:?
Theotie der vermischten Empfindungen mit dem ob]el;uvg? un ilul je hln
ven Urteil und der Theorie der lllusion verbunden hat, grei 'cti MerfD le L::.o "
auf Burke zuriick. Die Verbindung aus de{n Unlust b.eren':en en obje E:;l
Urteil und dem Lust bereitenden sub]el‘;twen, d. h. 1llus10r:‘szer:czrc;n387;
Urteil kann nach Mendelssohn bei Anblick des ,,Erhal:.nenen 1(Ju ,h )
stattfinden. Daf Mendelssohn hier auf Bm{ke rekurriert, i)e e}g;ft auch- i€
Formulierung des ,Frohseyn[s}* (ebd.) — eine v01;11Mende ssohn geprig
Ubersetzung des Burleschen Begriffes des delight.

Zuriick zur Tllusion: Die Reintegration der Thf:orif: der Il'luszlon in die

Rhapsodie® macht es notwendig, Ea'.l_tere .Tl'}eorlestucke mit ; er lnteiieﬁ

”Konzeption kompatibel zu machen. Dies gilt msbesor.ldere fuxl') en 61;661 ;
"Teil der ,Rhapsodie”. Auch in der Fassung von 1771 ist (wie bereits

i 7, konstatiert bei Mendels-
40 ipts: Naturrecht (wie Anm. 13}, 8. 189, S._ 19 ) . -
sohn%':;gglzlfnszur Autonommieisthetik. Erdvertiﬁtetl dlesif }edocth 1r1{;gih§il(l?hd:e1i“ﬁzr
i i nzeptes
torischen Konzeptes. Ohne Hinzunahme des Hlusions 1_10 D o
i h noch nicht von Autonomicisthetik sprechen. Zu
ﬁﬂigﬁénﬁz;ti?;fk in der Pope-Schrift, vgl. Peter Michelsen: Ist aélleglgultéchl;pez,
Mendelssohn und Lessing. In: Mendelssohn-Studien Bd. 4. 1979, 5. 81-109, bes.
S. 107 ff. .
i lische Buch »On the Sub-
H Mendelssohn: Anmerkungen iiber das englisch ‘
lime \a]ﬁ{ gll: S]écv:aut?fr:.ll«. In: JubA 11T, 2381f. Mendelssohn bezieht s1chbla_uf Edn&l;lili
Burke: A Philosophical Inquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime an
Beantiful. London, New York 1958, S. 122£. und §. 136.
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zu lesen, dafl Kunst als Versinnlichung symbolischer Vernunftschlisse an-
gesehen werden kann. Mendelssohn hat es jedoch unterlassen, diesen Teil
gemifl der neuen Konzeption des Anfangs umzuarbeiten, sondern versuche
stattdessen in einer nachtriglichen Fufinote, die drei ,Disziplinen’, in
denen sich anschauende und symbolische Erkenntnis messen — die Menge
des wahren oder scheinbaren Guten, die Deutlichkeit der Vorstellung und
die Zeit des Erkennens —, mit der Theorie des objektiven und subjektiven
Urteils zusammenzubringen:

Zudem lassen sich alle erdenklichen Glieder des Verhilinisses in drey Klassen brin-
gen. Sie beziehen sich entweder 1) auf den Gegenstand, oder 2) auf die Secle, oder
3) auf das Verhiltnif} des Gegenstandes zu der Seele. Sie sind also objekiiv, subjek-
tiv, oder relativ. Hiermit treffen die von mir angegebenen Glieder [die drei Diszipli-
nen] so ziemlich iiberein. (JubA 1, 415)

Der Versuch der Harmonisierung der zwei Textstufen durch eine Fufi-
note kann wohl kaum als gelungen charakterisiert werden. Die Identifizie-
rung der Menge des vorgestellten wahren oder scheinbaren Guten mit dem
objektiven Urteil und die Deutlichkeit der Vorstellungen mit dem subjek-
ttven Urteil ist nicht konsistent; das neu entwickelte relative Urteil besitzt
keine Herleitung. Doch auch der mifflungene Versuch der Harmonisierung
ist ein weiterer Beleg fiir die These, daff Mendelssohn an einer Verséhnung
seiner beiden Kunstkonzeptionen gelegen war.

Dies ist ihm in den Teilen, die 1771 neu zur ,Rhapsodie” dazugekom-
men sind, auch gelungen. Er hat in ihnen eine Asthetik entworfen, die in
bezug auf Fragen der Moral autonom sein kann, aber nicht mufi: Darstel-
lungen moralischer Handlungen kénnen mit Vergniigen und mit Nutzen
fir die Moral des Rezipienten wahrgenommen werden. Darstellungen
unmoralischer Handlungen sind jedoch deswegen keine Gefahr fiir den
Willen des Betrachters, da dieser um den moralischen Wert der Darstellung
weif}, ohne dafl deswegen sein Vergniigen an der Darstellung leidet.
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