Es gilt, die einseitige Nietzsche-Rezeption aufzubrechen, die von der musikali-
schen Priferenz der Nietzschebiographen geprigt wurde. Nietzsches Schriften
weisen eine konsistente und moderne kunstgeschichtliche Asthetik auf, die
von ganz konkreten Fragen ausgeht: Welche Bildmotive, Farbpalette, Mal-
technik bevorzugt Nietzsche? Wie ist seine Einstellung zur Sexual-, Waren-
und Konsumiisthetik bis hin zu ihren konsistenten Verkniipfungen mit so zentra-
len Gedanken wie der ,,ewigen Wiederkunft“ oder dem ,,Labyrinth“? Es zeigt
sich, daB der Surrealismus, als philosophisches System interpretiert, konsistent
ist und tatséchlich die Verkorperung von Nietzsches Philosophie darstellt. Den
Anforderungen Nietzsches entspricht insbesondere Salvador Dalj.

Miriam Ommeln wurde 1966 in Johannesburg/Siidafrika geboren. Nach dem
Abschluf ihres Doppelstudiums in Karlsruhe als Diplom-Physikerin und
Magister der Philosophie folgte eine mehrjahrige Forschungstitigkeit auf dem
Gebiet der Theoretischen Physik. AnschlieBend und promotionsbegleitend
arbeitete sie in der freien Wirtschaft im Bereich des strategischen Marketing.
Die Promotion in Philosophie erfolgte 1999.
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VORWORT

Der Diskurs iiber den Surrealismus als Verkérperung von Nietzsches Asthetik,
brachte aufgrund dieser uniiblichen Verkniipfung, die Notwendigkeit mit sich,
beide Themengebiete getrennt voneinander zu bebandeln. Nur so konnte ge-
wihrleistet werden, daff

1.) die Interpretation Nietzsches unter dem allgemeinen Blickwinkel seiner As-
thetik auch tatsichlich, fiir den Leser bequem und mit Stringenz, zum Surrea-
lismus hin fithrt.

Um die fachspezifischen Begrifflichkeiten und Inhalte dieser interdiszipliniren
Analyse fiir den Leser einfach und verstindlich darzustellen und in den Griff zu
bekommen, wurden sie fast unmerklich in die Nietzsche Interpretation hinein-
gewoben, so daB sie manchmal, vielleicht, etwas befremdlich anmuten mégen,
so aber doch nicht ohne Grund.

Zudem gelten fiir diese Arbeit im besonderen dic Worte Heideggers, der schrieb:
. Was Nietzsche zeit seines Schaffens selbst veroffentlicht hat, ist immer Vorder-
grund. [...]. Die eigentliche Philosophie bleibt als »NachlaB« zuriick.“ (Bd. 1, S.
17). Die verstirkte Heranziehung des Nachlasses ist deswegen von besonderer
Wichtigkeit, weil Nietzsche dort oft in ungewohnter Klarheit und Deutlichkeit
ausspricht, was er ansonsten nur bedeutungsschwanger in seinem Werk andeutet
und in vielen Variationen ,ewig" wiederkehren 148t.

2.) Die Interpretation des Surrealismus machte eine Integration iiber eine inho-
mogene surrealistische Gruppenbewegung nétig. Unter Ausschluf des politi-
schen Gedankengutes, das in den Sozialismus/Kommunismus miindete, der von
Nietzsche abgelehnt wird (z. B. III 604), und eigentlich auch nicht zum Surrea-
lismus paBt, der einen ,,absoluten Non-Konformismus™ (Breton: Erstes Manifest
des Surrealismus, S. 43) fordert, und sich als einen ,cigentiimlichen Geisteszu-
stand“ (Dali: Memoiren, S. 239) begreift, wurden in dieser Arbeit die rein philo-
sophischen und konstanten Gesichtspunkte des Surrealismus extrahiert und zu
einer Theorie zusammengefalit.

Diese Arbeit wurde als ein fortlaufendes, ineinandergreifendes Ganzes konzi-
piert, das Querverbindungen und auch Assoziationen enthilt, die vor allem im
sinnstiftenden Gesamtzusammenhang klar zu erkennen sind — dieses Verfahren
wurde aufgrand der hauptsichlich von Dali praktizierten ver-riickten, surrea-
listsichen Sprach- und Redegewohnheiten, verwendet — und liest sich empfeh-
lenswerterweise am leichtesten in der gegebenen Kapitelreihenfolge.



L EINLEITUNG

KunstStellung — KunstAusstellung —
Wanderkunstausstellung —WanderAusstellung ~WanderStellung

»»..Nomaden als Angelpunkt der Geschichte.!
Bruce Chatwin

1. Nietzsches musikalischer Hintergrund

Den NameI} Friedrich Wilhelm Nietzsche mit dem Thema der Kunst in Verbin-

dung zu bringen, ist nicht ungewohnlich, da Nietzsches Credo ganz eindeutig

lautet: ',,Damit der Bogen nicht breche, ist die Kunst da “ (II 385). Diese Wer-

:lunghzzleht sich in zahlreichen Modifikationen durch sein gesamtes Werk hin-
urch.

qurst wirq die Bedeutung der Biographic von Nietzsche auf die Entwicklung
seiner Vorliebe fiir die Kunst kurz aunfgezeigt.

Nle':tzsch-es Begegnung mit Richard Wagner am 8. November 1868 im Hause des
Onental.lsten Hermann Brockhaus, sollte sich zu einer lebenslangen seclischen
Abhéi.nglgkeit3 Nietzsches von Wagner entwickeln, an der auch das streitlose’
Auseinanderbrechen der Freundschaft Nietzsches mit Wagners nichts inderte.

! Ich b.in gin Wanderer ..., ich liebe die Ebenen nicht, und es scheint, ich kann nicht
I@ge stillsitzen.“ (Also sprach Zarathustra, II 403) oder: ,.Das geistige I\fomadenthum ist
file Gabe dc.er Objektivitat oder die Gabe tiberall Augenweide zu finden. Jeder Mensch,
Jzedes Ding ist mein Fund, mein Eigenthum: [-..}« (KGW V/2:565)

Z. Bsp.: ,,[...} und der Philosophie. Letztere will, was die Kunst will, dem Leben und
Handeln.méglichste Tiefe und Bedeutung geben; [...].« (I 451 ®) oder:’ JDie Kunst, das
ggcg;e Stimulans des Lebens, ein Rausch am Leben, ein Wille zum LCbC;I, [...}= (vg’l. oI
3 _,,Denn, alles in allem gerechnet, war R.W. der einzige bisher, mindestens der erste, der
ein Gefithl davon gehabt hat, was es mit mir auf sich habe. [...]. Dafiir, daB einer 7(wie
1101111)' diu fzoctl\rlzque i(r;cubando von frilhester Jugend an zwischen Problelilen lebt und da

e seme Not und sein Gliick hat, wer hitte i i i i
fagt hatte. o L e dafir ein Mitgefithl! R. Wagner, wie ge-

»Schon im So_mmer 1876, mitten in der Zeit der ersten Festspiele, nahm ich bei mir von
W'flgner Abschied. Ich vertrage nichts Zweideutiges; [...].“(KSA 6, 431 (1)) und in einem
Brief an P.Gast vom 20. Aug. 1880 steht: ,Es ist nie zwischen uns ein bdses Wort ge-
sprochen worden, auch in meinen Traumen nicht, [..]° (T 1165)
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Das letzte Zusammentreffen Nietzsches mit Wagner war in Sorrent in November
1876.

Nietzsches Beziehung zu Wagner unterlag der gesamten Bandbreite von mogli-
chen Gefiihlsschwankungen: sie war von einer anfinglichen Vergétterung’
Wagners iiber die Verunglimpfung der Person Wagners und seinem Werk® bis
hin zu einer spiteren Ambivalenz’ gekennzeichnet, aus deren Verstrickung sich
Nietzsche, zeit seines Lebens, nicht 16sen konnte.

Diese fiir Nietzsche schicksathafte historische Begegnung ist nicht ohne Einfluf
auf sein Kunstverstindnis geblieben.

So widmet der 25-jahrige Nietzsche sein Frithwerk ,Die Geburt der Tragddie™
(entstanden1869-71, erschienen 1872) seinem Freund Richard Wagner mit den
Worten:

,.[.-.], dass ich von der Kunst als hochste Aufgabe und der eigentlichen metaphy-
sischen Thitigkeit dieses Lebens im Sinne des Mannes iiberzeugt bin, dem ich
hier, als meinem erhabenen Vorkimpfer auf dieser Bahn, diese Schrift gewidmet
haben will. Basel, Ende des Jahres 1871.“ (KSA 1, 24)

Selbst in dem Nachlah der achtzigerjahre kommt Nietzsche nochmals riick-
blickend, mit fast den gleichen Worten auf sein Credo zu sprechen: ,,In der Vor-
rede bereits, mit Richard Wagner wie zu einem Zwiegesprich eingeladen wird,
erscheint dies Glaubensbekenntnis, dies Artisten-Evangelium: »die Kunst als die
eigentliche Aufgabe des Lebens, die Kunst als dessen metaphysische Thatigkeit
LTI 699

5 ,J[-..1: Wagner selber, als Mensch, als Tier, als Gott und Kiinstler geht tausendfach tiber
den Verstand unserer Deutschen hinaus. Ob auch iber den der Franzosen? -.* (Brief an
P. Gast 1888; Il 1280)

oder: ,Ich fiir mein Teil gebe fiir einen solchen Zuschauer, wic Wagner ist alle Ehren-
krinze, die die Gegenwart spenden konnte, preis; und ihn zu befriedigen reizt mich mehr
und hoher als irgendeine andre Macht. Denn es ist schwer - und er sagt alles, ob es ihm
gefillt oder nicht, und ist fiir mich wie ein gutes Gewissen, strafend und belohnend.“
(Brief an E. Robde 1872, HI 1075) oder in einem Brief an Wagner 1870: ...}, mein
Mystagog in den Geheimlehren der Kunst und des Lebens.” (I 1023)

¢ Richard Wagner [...], in Wahrheit ein morsch gewordener verzweifelnder décadent,
[.-.]1° (KSA 6, 431 bzw. I 1054) oder

,J[...] wie ich jetzt zu R. Wagners Musik stehe. Was mir diese wolkige, schwille vor allem
schauspielerische und pratentiose Musik zuwider ist! [...]. Das ist Musik eines mifrate-
nen Musikers und Menschen, aber eines groffen Schauspielers — darauf will ich schwo-
ren.“ (Brief an Malwida von Meysenburg 1885; IIT 1230)

7 7. Bsp..,Es war hart, sechs Jahre lang Gegner dessen sein zu miissen, den man am
meisten verehrt hat, und ich bin nicht grob genug dazu gebaut.* (Brief an P. Gast 1883;
I 1201 oder auch: 1T 1203)



Desweiteren ist die dominierende frithe Priigung Nietzsches, in bezug auf sein
spateres Kunstverstandnis, durch sein musizierenden Elternhauses nicht zu
unterschitzen.

Nietzsche selbst bekennt: ., Damals — es war vielleicht um das neunte Jahr unse-
res Lebens — horten wir die erste Musik, und das war die, welche wir zuerst
verstanden, [...]. An jene ersten musikalischen Entziickungen —~ die stirksten
unseres Lebens — kniipfen unsre Empfindungen an, [.-.] so stark wie es die reich-
ste und ernsteste Gegenwart der Kunst allein nicht vermag. --%

Die Klavierimprovisationen seines Vaters Karl Ludwig, eines Pastors, haben auf
den heranwachsenden Fritz groBen Eindmck hinterlassen, genauso wie die
Hausmusiktradition von Grofvater Oehler.

Kaum ein Weihnachtswunschzettel 148t Musikalien vermissen.’

Nietzsches Mutter Franziska (geb. Ochler) erkannte die musikalischen Neigun-
gen des Jungen schon friih und schaffte ein Klavier an. Nachdem sie ihm erste
Grundbegriffe beigebracht hatte, bestellte sie fiir seine weitere Ausbildung eine
Klavierlehrerin. Uber weite Strecken hinweg meint Nietzsche selbst zum Musi-
ker geboren worden zu sein.

An einem Himmelfahrtstag beeindruckt ihn in der Naumburger Stadtkirche das
Halleluja aus Handels Messias so sehr, daB er sofort begann dhnlich zu kompo-
nieren.

Das Ergebnis seiner kompositorischen Bemithungen waren oft Geburtstagsge-

schenke an seine Mutter. AuBerdem sind noch einige Vertonungen von Gustav

Krug, ein mit Nietzsche zusammen musizierender Freund, erhalten geblieben.

Gemeinsam abonnierten sie auch die ,, Zeitschrift fiir Musik® '°

Den letzten Hinweis auf Nietzsches musikalische Tatigkeit, erhilt man aus der

Zeit, in der sich Nietzsche in der Irren- Heil- und Pilegeanstalt der Psychiatri-

schen Klinik in Jena aufhilt. Dr. Otto Binswanger schenkte seinem Assistenten

Dr. Sandberg eine Aufzeichnung vom 23. April 1889, auf der Noten in selbstge-

zogenen Linien und kaum leserliche Namen gemalt sind.'!

Im Alter von 34 Jahren, ungefidhr 10 Jahre vor seinem Zusammenbruch, schreibt
Nietzsche schon:

»Ich war verliebt in die Kunst mit wahrer Leidenschaft und sah zuletzt in allem Seienden

nichts als die Kunst — im Alter, wo sonst verniinftigermaassen andere Leidenschaften die
Seele ausfiillen.“ (KGW IV/3:358) '

® Mazzino Montinari: Nietzsche lesen, S. 35

> Z. Bsp.: Brief im Nov.1861 (I 932)

10 Vegl.: Eichberg Ralf.: F.N. in Mitteldeutschland. S. 14,15,17.23
"1 Vgl. Volz Pia : Nietzsche im Labyrinth seiner Krankheit. S. 274
Eine Kopie dieses Blattes findet man im Anhang A.
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Nietzsches Seele, beziehungsweise seine Ohren wurden also schon von friihster
Kindheit an, fiirr die Kunst sensibilisiert. Vor allem der frith verstorbenen Vater
(Nietzsche war fiinf Jahre alt) hat Nietzsche quasi auf die Kunst geeicht.“ .
Nietzsches einzige Selbstbiographie ,Ecce homo® bestitigt fhe unausldschliche
Prigung des Vaters im allgemeinen: ,Ich betrachte es als ein grpﬁes Vo'rrecht,
einen solchen Vater gehabt zu haben: es scheint mir sogar, daB sich damit alles
erklart, was ich sonst an Vorrechten habe - [...1.% (II 1074 (3)) - _
Der kiinstlerischen Forderung Nietzsches, insbesondere seiner mgsuschen Bll—
dung ist es wohl zuzuschreiben, daB die Rolle der Ohren fiir N¥etzsche eine
versteckt, aber zentrale Bedeutung innerhalb seiner Metaphernbildungen zu-
kommt. ' _ o
Das Symbol der Ohren, vor allem der kleinen Ohren wird mit allen vvxchtlge'n
Erkenntnissen verkniipft. Und — der Knoten wird micht zugezogen, son'dern ﬁlr
Interpretationen offengelassen. Diese Mehrdeutigkeit ist fiir Nietzsche eine will-
kommene Maske um seine esoterische Lehre zu schiitzen. . .
Die Quintessenz von Nietzsches familidrem und sozialem Hmtergmpd, sowie
seiner Lebenserfahrung, 148t sich in Nietzsches eigene Worte der achtziger Jahre

fassen: o _
Nur weiB er [Nietzsche, A. v. V.] — er hat es erlebt, er hat vielleicht nichts anderes

erlebt! - daB die Kunst mehr wer? ist als die Wahrheit.“ (II 693)

2. Der Kreis der Kiinste

Dem historisch vorgegebenen starken Band zwischen Nietzsche und Wagner _ist
es woh! zu verdanken, daB Nietzsches Asthetik immer mit der Musik, bezie-
hungsweise mit Wagner verkniipft wurde. -
Hierbei wurde meist auBer Betracht gelassen, daB die Kunst, nicht nur aus der
Musik, sondern aus verschiedenen Kunstgattungen besteht. .
Das ist um so erstaunlicher, da bekannterweise schon Karl Sclﬂecl}ta, Nietzsches
und vor allem sein eigenes musikalisches Interesse in seiner .,,Nletzsche Chr.o-
nik“ hervorgehoben hat. Darauf aufbauend ibernahmen, wie H J. Schmidt
nachweist'?, andere bekannte Nietzschebiographen wie zum Beispiel R. Blunck,
C.P. Janz, W. Ross und H. Althaus, diese Sichtweise, die ihnen als bekennende
Musikliebhaber und -kenner, teilweise auch als Musikbuchautoren iiber Wagner,
hr entgegenkam. .
SSe:)mit isft; efi picht verwunderlich, wenn man jede nur erdenkliche Note _I\Iletz§che
abgedruckt findet, wihrend zum Beispiel dic Bildskizzen und Malereien Nietz-
sches dubBerst schwer zu finden sind.

12 gchmidt, H. J.: Nietzsche acsconditus oder Spurenlesen bei Nietzsche, Teil VI, IBDK
Verlag, Berlin/Aschaffenburg 1991, S. 1-48, vgl. insbesondere S. 36, 38



Desgleichen wird das abgebrochene kunstgeschichtliche Studium des jungen
Nietzsches an der Universitit Bonn zwar kurz erwihnt'®, aber dessen etwaigen
EinfluB auf seine Philosophie nicht beachtet.

Wie Schmidt treffend feststellt, fiihrt . die musikalische Priferenz (und Ieider
auch Kompetenz) der Autoren® zu einer einseitigen Nietzschebiographie und -
Rezeption, die erst in neuerer Zeit aufzubrechen beginnt, indem sie sich der
psychologischen Untersuchung der Person Nietzsches selbst, annimmt.

Nietzsche spricht, wenn er iiber Kunst schreibt, von Kunst und nicht von Musik.
Er stellt keine logische Gleichung auf, in der er die beiden Begriffe miteinander
identisch gleichsetzt. Nietzsche argumentiert mit den verschiedenen Kunstgat-
tungen, wie Malerei, Poesie, etc. gleichberechtigt und konsistent im Bezugssy-
stem der Kunst — wohlgemerkt seines eigenen Kunstverstindnisses.

Trotz der groBen Ubereinstimmung und der vermeintlich seelischen Verwandt-

schaft von Nietzsches und Wagners Musikgeschmack und —verstindnis, distan-
ziert sich Nietzsche bewuBt von ihm:

»Ein Psycholog dirfie noch hinzufiigen, dass was ich in Jjungen Jahren bei Wagnerischer
Musik gehért habe, nichts Uberhaupt mit Wagner zu thun hat; dass wenn ich dionysische
Musik beschrieb, ich das beschrieb, was i c h gehort hatte, - dass ich instinktiy Alles in
den neuen Geist ibersetzen und transfigurieren musste, den ich in mir trug. Der Beweis
dafiir, so stark als nur ein Bweis sein kann,istmeineSchﬂﬁ,,Wagner
in Bayreuth*: an allen psychologisch entscheidenden Stellen ist nur von mir die Rede, -
man darf riicksichtslos meinen Namen oder das Wort , Zarathustra® hinstellen, wo der
Text das Wort Wagner giebt. Das ganze Bild des d it h yramisch e n Kiinstlers ist
dasBilddespraexsistente n Dichters Zarathustra mit abgriindlicher Tiefe hinge-
zeichnet und ohne einen Augenblick die Wagnerische Realitit auch nur zu berithren.
Wagner selbst hatte einen Begriff davon; er erkannte sich in der Schrift nicht wieder.*

(KSA 6, 313f)

Diese Textpassage des spaten Nietzsche im ,,Ecce Homo® scheint nur sehr be-
dingt unter die Kontra-Wagner-Texte zu fallen. Vielmehr paBt sie genau in
Nietzsches Gesamtkonzept seiner Kunstauslegungen und gibt eine Kkritische
Selbsteinschatzung wieder.

Der dionysische Blickwinkel gewinnt wieder die Vorherrschaft iiber die wagne-
rische Sichtweise. Dionysos, sprich Nietzsche selber, zeigt das Bild eines diony-
sischen Kiinstlers und seiner Dionysien anf, Die Verkérperung dieser Philoso-
phie-Asthetik ist Zarathustra. Mit dem Dichter Zarathustra, beziehungsweise der

13 7. B. schreibt Janz, der Nietzsche zitiert: »~Am meisten freut es mich, daB ich mit Pro-
fessor Springer in nihere Verbindung gekommen bin; ich bin Mitglied des Seminars fiir
Kunstgeschichte. Ein Junger, schéner, héchst geistreicher, kimnstlerhafter Mann, dessen
Vorlesungen mit zu den besuchtesten gehoren, ist Springer. (Janz: F. N. Biographie, C.
Hanser Verlag, 1978, Bd. 1, 8. 142).
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Gleichsetzung mit der Person Nietzsches selbst,. schafft Nietzsghe dgn Vt;lelilen;
den, fast unmerklichen Ubergang von der Musik zu der Poesie. Ein Wechse
innerhalb der Kunstgattungen hat stattgefunden. licben:
Damit ist Nietzsche seiner eigenen Kunstauslegung nur treu gebliel -
Alle Kunst wirkt fonisch, mehrt die Kraft, entziindet die Lust (((;1 h,} 5d3a)s Ge;‘uhl der
’ i -[..1° und:
alle feineren Erinnerungen des Rausches an [.-.] ‘ ' )

K,];Zrﬁﬁles%ctzustand den man Rausch nennt, ist exakt ein hohes Machtg;ﬁléﬂ f l]-31116: Raléxéln
. i , 1 i : , di irke als Herrschaftsge in

t-Empfindungen sind verdndert: [...]; die Star vefuhl ir
ﬁgskzgzll, aln:%eschn%eidigkeit und Lust an der Bewegung, als 'I:anz, als Le1cht1%kelthlt1;1d
Presto; die Stirke als Lust am Beweis der Starke, als Bravourstiick, Abenteuer, Furchtlo-

sigkeit, Gleichgiiltigkeit gegen Leben und Tod ...* (III 755f) o t
In dieser Grundcharakterisierung der Kunst 146t &gh a priori ke{n&:;" K111<n;ttegao:
tung vor der anderen, den Vorrang cinrdumen, da r&cht in und mit den 2
rien der traditionellen Kunstkriterien gewertet wird.

Konsequenterweise kann Nietzsche ohne Stilbruch zu begehen, sagen: )

i ir di : ich eigentlich von der
~ och ein Wort fiir die ausgesuchtesteq Ohren: was ic iger
’Ii/IuIsci “S’aﬁe [n] Wenn ich ein andres Wort fiir Musik suche, so finde ich immer nur das
Wort Venedig.* (I 1092 (7)) . N
Die Stadt Venedig ist zwar keine Kunstgattung und auch ken.ler .zugeglong:
dennoch spricht hier deutlich heraus, daf Nietzsche dle“Kuns.t mit einer beson
deren Qualitit an Lebensgefiihl identifiziert — dem des Siidens:

“ Dies hat Nietzsche auch selber nie getan. _ . _
ErDI;ZIS;utzte die ihm zu Verfiigung stehenden Mittel, vor allem seinem Talentkentsprc:-
chend, die Sprachkunst und die Musik um seinem ,.tonischen* Gefiihl Ausdruck zu ve
g?elen: M‘ alerei” wird von Nietzsche aber genauso zum Medium sei_ner star.ken Gefiih}lle:1 .
,Ein’e lebensgeschichtlich bedeutsame Reminiszenz ist auch in einer Zeichnung erha enci
:h'e Nietzsche in der Klinik anfertigte. Die darauf erkenl‘xllbare chhem?nhaﬁva;eCi;sit:IIIte nu}a;l

i i i ind mit Recht von Janz als ,, -
der Schild mit helvetischem Wappenkreuz sin vage Frinerso-

i 6wendenkmal in Luzern™ gedeutet worden. Dort ha . .
Byt 1982 LOWen i ¢ getroffen, um ihr emneut einen Heirats-
sche im Mai 1882 noch einmal mit Lou Sglome ge > 1 s
i ihre Ablehnung in gefaBter Haltung auf,

antrag zo machen. Nietzsche nahm zwar ihr n gefal n av, Cer

i i i der Folgezeit in die schwerste se
Bruch ihrer Freundschaft stiirzte ihn jedoch in : _ . ; b

ia: Ni th seiner Krankheit. S. .
1 ines Lebens.“ (s. Volz, Pia: Nietzsche im Labyrin
gcs:lemsuenugles Anhang B). Nietzsche hat also in seiner hochsten Not der1 ,,Il\ldalere; vcilr (;31;
, 6nli Vorrang gegeben. Naturlich existiere:
anderen Kunstgattungen den personhcheg geben ' w
i i “, die seinen Gefithlen bezogen a
i t auch die sogenannten , Wahnsinnszettel®, ; :

gloese;nizée‘;V;}tlen Ausdni;k verleihen. Aber gerade deswegen stellt diese Zeichnung etwas
Eim’naliges und Besonderes innerhalb Nietzsches Ausdrucksformen, dar.



»Qesetzt, daB einer den Suden liebt, wie ich ihn li i

sung, im Geistigen und Sinnlichsten, [.. 1 (I 723 (lggz})als e grofe Schule der Gene.
N S a_lles C_hri;tliche durch ein Uberchristliches tiberwinden und nicht von sich abtun -
dgnn d;e christliche Lehre war die Gegenlehre gegen die dionysische —; den Siiden in
sich VXleder entdecken [...]; Schritt vor Schritt umfinglicher werden, ;ibemationaler
europaischer, iibereuropischer, morgenlandischer, endlich griechischer — [.. ], die Ent:
d.eckung unsrer neuen Welt --wer unter solchen Imperativen lebt, wer weilg ’was dej
emes Tages begegnen kann? Vielleicht eben — ein newer Tag!- i 4;64) ’ "

Das Kunst-Gefiihl soll nach Nietzsche in iiber ein noch nie Dagewesenes her-
auswachsen, ins Dionysische. Das wiederum soll den Menschen befihigen ein
,,Ubirmensc “ zu werden und den Weg zu einem Ziel namens Werde, der du
bist!" (I1 479) weisen. Der hilfreiche Wegbegleiter soll Zarathustia sein.

Der Philologe und Philosoph Nietzsche sicht dieses siidlandische'® Lebénsgeﬁihl
In gegenseitiger Wechselwirkung auf die Sprachen und die Rhetorik riickwirken:

. Was 51.ch am .schlechtesten aus einer Sprache in eine andere iibersetzen 14Bt, ist das
Tempo ihres Stils: [...]. bloB weil sein tapferes und lustiges Tempo nicht mit i;bersetzt
werden. konnte, welches iiber alles Gefahrliche in Ding und Wort wegspringt, weghilft
[..] Wie ver_mc'jchte die deutsche Sprache, und sei es selbst in der Prosa eines ’Lessin S,
das Tempo eines Macchiavellis nachahmen, der [-..] und nicht umhinkann, die emstestgér;
AngelegenhelFen in einem unbéndigen allegrissimo vorzutragen: vielleicht’ nicht ohne ein
boshaﬁ.es Anlstepgeﬁﬂﬂ davon, welchen Gegensatz er wagt - Gedanken, lang, schwer
(gzeé‘z;.;lrhch, und ein Tempo des Galopps und der allerbesten mutwilligsten iaunei“ g 593’

ganz K;iqrc;ldr;ngen von dem siidlindischem Temperament, wandert Nietzsche
cn Kreis der Kiinste weiter. Er lauft den Bogen von de i i
Poesie weiter zur Malerei. g r Motk Rbctorik und

»1Tistan [...] ist das capitale Werk und von einer Fascinati ie ni i
| S : . scination, die nicht nur in der Musik
sondemn in allen Kiinsten ohne Gleichen ist. [...] - ich suche in allen Kiinsten vergebens.’

Alle Fremdhei i . ¢ : :
1091 (6)1)11 erten Lionardo da Vinci's entzaubern sich beim ersten Tone des Tristan. (I

Der Name Leonardo da Vincis in diesem Zusammenhang gewinnt eine besonde-
e Bedeut}mg, wenn man ua bedenkt, daB Nietzsche sich das Aussehen Zarat-
hufstms wie das Leonardos in seinem Selbstbildnis gedacht hatte:

»Nietzsche sah es 1885 auf meinem Zimmer - berichtet Gast ~ in der Roéthel-

Reproduction von Ongania in Venedig und meinte: ! ist j
B b ch i gt g meinte: Aah! Das ist ja Zarathustra! So unge-

15 :
Anm.: Allerdings definiert Nietzsche den Sudlander _ni kunft
»hicht der Ab)
Glauben nach [...| ( 723(225)) , Sonder dem
Vgl.: M. Montinari, Nietzsche lesen. de Gruyter, Berlin/N
: ' , de 2 ew York 1982, S. 140 und G.
Naumann: Zarathustra-Commentar, 1. Teil, Haessel VerlagLeipzig1899, S. 25
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Wie Nietzsches Werk bezeugt, ist Nietzsche durchaus in der Malerei bewandert
und z6gert auch nicht, diese in seine Asthetik einzubauen, und die in seinen
Augen glorreichen Beispiele vorzustellen. So werden vor allem die Maler-
Kiinstler der Renaissance'’ in seine Philosohpie-Asthetik integriert. Genannt
wird unter anderen natiirlich auch Leonardo da Vinci:

»[--]: 80 entstehn jene zauberhaften UnfaBbaren und Unausdenklichen, jene zum Siege
und zur Verfithrung vorherbestimmten Ritselmenschen, deren schonster Ausdruck [...],
unter Kimstlern vielleicht Lionardo da Vinei ist.“ (I 656 (200))

Uber da Vincis Zeitgenossen Raffael sagt Nietzsche gar: . [...]: solch ein Wesen
sollte nicht sterben.” (I 264 (8))
Trotz der religids vorgestellten Inhalte in Raffacls Werken, spricht Nietzsche
ihm eines seiner grobten Komplimente aus: ,[..]: Raffael sagte ja, Raffael
machte ja, folglich war Raffael kein Christ... (II 996 (9)). Raffacl besaB nur den
~Anschein® (1T 495) eines Christen.
Was die Kiinstler der Renaissance in den Augen Nietzsches auszeichnete, sei am
Beispiel des Raffaels aufgezeigt:
»Die Kunstler, wenn sie etwas taugen, sind (auch leiblich) stark angelegt, iiberschiissig,
Krafitiere, sensuell; ohne eine gewisse Uberheizung des geschlechtlichen Systems ist
kein Raffael zu denken... Musik machen ist auch noch eine Art Kindermachen; Keusch-
heit ist blof die Okonomie des Kiinstlers - und jedenfalls hért auch bei Kimstlern die
Fruchtbarkeit mit der Zeugungskraft auf... Die Kiinstler sollen nichts so sehen, wie es ist,
sondern voller, sondern einfacher, sondern starker: dazu muB ihnen eine Art Jugend und
Frithling, eine Art habitueller Rausch im Leben eigen sein.* (Il 756)
Es gibt noch eine andere Stilepoche, die der Ursprung dieser Uberfiille von Le-
bensgefiihl und des Rausches war, und die Nietzsche selbstredend unter die
grofien Kunstepochen mit einreiht. Die Antike, die die Geburt der Tragodie aus
der Mythologie des Dionysos und des Apollon gebar. Es sollte nicht verwundern,
dab diese Geburt in einem Land des Siidens stattfand.
Bevor ich wieder auf das letzte Zitat Bezug nehmen werde, und in der zeitlichen
Reihenfolge an Stilepochen weitergehe, beziehungsweise cinzelne Maler-
Kiinstler aus Nietzsches Zeitgeschehen herausgreife, méchte ich noch ein paar
Sitze zu den bisher vermeintlich fehlenden Kunstgattungen duBern:
Die Debatte um die Klassifikation der Kiinste ist von jeher von historisch be-
dingten, wechselnden Einteilungskriterien bestimmt worden.
Die traditionelle Systematisierung und vergleichende Nutzen/Schadens Analyse
fir die normative Handlungsgessellschaft der Antike in Musik, Tanz, Malerei
und den Gattungen der Dichtkunst, ist Nietzsche insofern seinem Vorbild der

7 Anm.: Die Renaissance war fiir Nietzsche der Inbegriff des Willens zur Macht, poli-
tisch verkérpert durch Niccolé Machiavelti.
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antiken Kunst nachgekommen, als er alle vier ausfiihrlich in der Geburt der
Tragodie behandelt.
Nietzsche ist es ein besonderes Anliegen, alle Kunst in den Dienst einer ~Heran-
ziichtung“eines , héheren Menschen® zu stellen'®, obwohl und gerade, weil die
Kunst fiir Nietzsche ohne Sinn und Zweck ist'®. Auf diesen komplexen Sachver-
halt wird an spéterer Stelle eingegangen werden.
Von der Tanzkunst selbst, versteht Nietzsche nicht allzuviel, und bleibt einer
symbolischen Bedeutung des Wortes ,,Tanz* verhaftet™®. Das somit verbleibende
ratselhafte, letzte Moment der Ekstase des Tanzes — ganz im dionysischen Sinns
— bleibt Nietzsche somit verschlossen, und wird quasi als eine der letzten Mas-
ken zum héchsten Sinnbild erhoben.
lljéiheres zum Tanz und der Bewegung allgemein in einem spiteren Zusammen-
ang.
Der Philologe und Philosoph Nietzsche hat in seine Asthetik nicht nur die antike
Klassifizierung der Kiinste inkorporiert, sondern auch die zu seiner Zeit moder-
ne Klassifizierung der Kiinste in die fiinf Hauptgattungen?': Architektur, Plastik
Malerei, Musik und Poesie, miteingearbeitet. ’
Zu den zwei erstgenannten, also den dreidimensionalen Gattungen, der Archi-
tektur und der Plastik gibt es interessante Stellen in Nietzsches Werk nachzu-
schlagen.”
Bereits aus ,,Die Geburt der Tragodie® ist bekannt, dab die Plastik als ein bildne-
risches Element des Apollon verstanden wird, und am weitesten von der Musik
entfernt ist: ,.Dieser ungeheure Gegensatz, der sich zwischen der plastischen
Kunst als der apollinischen und der Musik als der dionysischen Kunst klaffend
auftut, [...].“ (I 88 (16)).

Die Architektur hingegen ist eine recht seltsame Gattung bei Nietzsche:

18 Mit dem Zerrbild hebt die Kunst an. DaB etwas bedeutet , erfreut. DaB das
bedeutende verspottet belacht wird, erfreut mehr. Das Belachen als erstes Zeichen des
géheren seelischen Lebens (wie in der bildenden Kunst).“ (KGW IV/2: 390)

~inder Weltder Kunstwerke giebtes keinen Fortschritt, itber die
Jahtausende weg.“ (KGW IV/2: 462), oder: »~Endlich sah ich ein, dass auch uns;e Lust an
;10er Wahrheit auf der Lust der Illusion ruht (KGW IV/2: 358)

Anm.: Nietzsche beschreibt seine Vorliebe fiir das Wandern oft mit dem Ausdruck des
Tanzes: ,Man hat mich oft tanzen sehn konnen; ich konnte damals, ohne einen Begriff
Xlon Ermi:xdung, sieben, ac;ht Stunden auf Bergen unterwegs sein.” (KSA 6, 241 (4)).

22 Anm : im 18.J1_1.yon Kpsteller eingefiihrt.

An_m.: Die dreidimensionalen Gattungen der Kunst, zu der auch der Tanz zahlt, kénnen

zu Nietzsches esoterischer Lehre gezihlt werden, da er zu ihnen ein differenzier’t’eres und

diffizileres Verhiltnis und (symbolisches) Begriffsverstindnis entwickelt, als zu den
anderen Kunstgattungen.
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LDer Stein ist mehr Stein als friher. - Wir verstehen im allgemeinen Architektur nicht
mehr, wenigstens lange nicht in der Weise, wie wir Musik verstehen. Wir sind aus der
Symbolik der Linien und Figuren herausgewachsen.|...] Schonheit kam nur nebenbei in
das System hinein, ohne die Grundempfindung des Unheimlich/Erhabenen, des durch
Gotterndhe und Magie Geweihten wesentlich zu beeintrachtigen, Schonheit milderte
héchstens das Grauen - aber dieses Grauen war iiberall die Voraussetzung.-“ (I 576
(218)

Neben dieser negativen, aber zeitgemifen Charakterisierung der Architektur,
gibt Nietzsche auch eine ungefahre Lokalisierung dieser Kunstgattung innerhalb
seines eigenen Systems an:

,— Der Architekt stellt weder einen dionysischen, noch einen apollinischen Zustand dar:
hier ist es der groBe Willensakt [...], der Rausch des groBen Willens, der zur Kunst ver-
langt.[...]; Architektur ist eine Art Macht/Beredsamkeit in Formen, [...]. Das hochste
Gefiihl von Macht und Sicherheit kommt in dem zum Ausdruck, was groffen Stil hat. Die
Macht, die keinen Beweis mehr nétig hat; die es verschmaht, zu gefallen; die schwer
antwortet, die keinen Zeugen um sich fuhlt; [...]; die in sich ruhz, fatalistisch, ein Gesetz
unter Gesetzen: Das redet als grofier Stil von sich. — (I 997 (11))

Wie kann man sich solch ein zwischen dionysischem und apollinischem
Kunstanspruch schwebendes Gebaude konkreter vorstellen? Welche Architektur
steht hinter dieser am wenigsten verstandenen Kunstgattung Nietzsches?

~wenn unsre neuere Musik die Steine bewegen kénnte, wiirde sie diese zu einer antiken
Architektur zusammensetzen? Ich zweifle sehr.“ (I 577 (219))

»Wollten und wagten wir eine Architektur nach unserer Seelen-Art (wir sind zu feige
dazu!) — so miiBite das Labyrinth unser Vorbild sein! (In der Musik nimlich lassen sich
die Menschen gehen, weil sie wihnen, es sei niemand da, der sie selber unter threr Mu-
sik zu sehen vermége. ) (I 1128 (169))

Nietzsche schlieit und 6ffnet bei seiner Wanderung durch den Kreis der Kiinste,
Antworten und Frage gleichermaBen, Tiir und Tor. Das Kunstverstindnis Nietz-
sches ist voller Symbolik und versteckter Hintergriinde. Schien die Musik auf
den ersten Blick die bevorzugte Kunstgattung zu sein, so stellt sich bei niherem
Hinschen heraus, dafl die Musik, die den Lesern, wie Nietzsche meint, nur am
leichtesten Zugangliche ist®.

Zudem ist die Musik auf das Engste mit dem Ohr verbunden, was fiir Nietzsche
folgendes bedeutet, cine ,, Weisheit fiir kieine Ohren®:

B Die Musik ist nicht an und fiir sich so bedeutungsvoll fiir unser Inneres, [...], daB wir
jetzt wihnen, sie sprache direkt zum Inneren und kdme aus dem Inneren. [...}. An sich ist
keine Musik tief und bedeutungsvoll, sie spricht nicht vom »Willen«, vom »Ding an
sich«; das konnte der Intellekt erst in einem Zeitalter wihnen, [..]. (I 573 (215)).
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»Nacht und Musik. - Das Ohr, das Organ der Furcht, [...], gemdB der Lebensweise des
furchtsamen, [...}: im Hellen ist das Ohr weniger nétig. Daher der Charakter der Musik
als einer Kunst der Nacht und Haibnacht.“ (1 1174 (250)).

Nietzsche gibt dem AugenSinn den Vorrang und fithrt den Leser aus einem
Labyrinth heraus — in die Zeit der Renaissance, in der die Frage, welche Bedeu-
tung der Musik zukommt, keine Rolle mehr spielte, sondern diskutiert wurde,
welcher der beiden Kunstgattungen, der Poesie oder der Malerei, der héhere
Rang eingerdumt werden soll. Ubrigens war es die Renaissance, die fiir die Ver-
breitung des von Nietzsche ,bedeutungsschwanger* gebrauchten Wortes ,Laby-
rinth* und seines Ideenkreises, verantwortlich war. Auf das Labyrinth wird an
spaterer Stelle eingegangen werden.

An dieser Stelle méchte ich zweierlei, zum einen, den kurzen Ausblick auf
Nietzsches Behandlung der Mannigfaltigkeit der Kiinste beenden, und zum
anderen den Marsch durch Nietzsches Kunstgeschichte von der Renaissance, wo
ich den Marsch startete, auch weiter fortsetzen. Nachdem die Ohren, sprich die
Musik von Nietzsche in seiner esoterischen Lehre weitgehendst unterschlagen
wird, héren wir uns am besten das Urteil Nietzsches iiber die Maler der Renais-
sance, bis hin zu den Dichter-Kiinstlern der darauffolgenden Zeit an:

-»Als der griechische Leib und die griechische Seele »blithte,[...], entstand jenes geheim-
nisreiche Symbol der héchsten bisher anf Erden erreichten Welt-Bejahung und Daseins-
Verklarung. Hier ist ein Mapstab gegeben, an dem alles, was seitdem wuchs, als zu kurz,
Zu arm zu eng befunden wird ~ man spreche nur das Wort »Dionysos« vor den besten
neueren Namen und Dingen aus, vor Goethe etwa oder vor Beethoven oder vor Shake-
speare oder vor Raffael: und auf einmal fiihlen Wir unsere besten Dinge und Augenblicke
gerichtet. Dionysos ist ein Richter! — Hat man mich verstanden? (I 463)

Dennoch wird es kein Zuriick mehr zu den antiken Griechen geben®. Jede Zeit
hat ihre Zeit und vergeht.

Welchen Ausweg kann man finden? Wird ¢s eine Wiederkehr geben, eine der
ewig gleichen Dinge und Handlungen, oder nur ungefahren Weg zur Verwirkli-

chung von Nietzsches angestrebten Idealen an Kunstvorstellungen? Die Zeit

wird die Antwort bringen. Ich selbst, mochte Jjetzt versuchen eine mogliche

Kunstrichtung vorzustellen, auf die Nietzsche, obwohl sie nicht mehr erlebend,

vielleicht ahnend, hingewiesen hat und die groBe Ubereinstimmungen mit seiner
Asthetik aufzuweisen hat.

? _Es giebt noch sehr viele Méglichkeiten, die noch gar nicht entdeckt sind: weil die
Griechen sie nicht entdeckt haben (KGW IV/1: 177), beziehungsweise:

SDlies wire eine Aufgabe, das Griechenthum als unwieder-
bringlich zu kennzeichnen und damit auch das
Christenthum und die bisherigen Fundamente unserer
Societdt und Politik.“(KGWIV/l:159)

»f---]— die Tatsache bleibt nichts desto(\;v&iger bes;efil:, daIZ-tdi‘em {i’rcizrr:jz:;::l; eﬁi_
] ierziger Jahre und Richard Wagner auf das engste . -
ggg:tfggef V]1,e Ileeg;f letzten groen Suchenden! Allesamt behe_:rrsch.t von de_r theratuf
bis in ihre Augen und QOhren — die ersten Kiinstler von welthteran;cher Blldung, -5
meistens sogar selber Schreibende, Dichtende, Vermittler und Vmschﬁ der_ Kunst.e
und der Sinne (Wagner gehort als Musiker unter die Maler, als chh.ter unter die Musi-
ker, als Kinstler tiberhaupt unter die Schauspieler), allesamt Fanatiker des Ausdrucki
»um jeden Preis« - ich hebe Delacroix hervor, den Nachstverwandten Wagners — , [...].
(I 725 (256))
Ferdinand-Victor-Eugéne Delacroix (*1798 bei Paris — T1863? war schor_l zu
seinen Lebzeiten ein angesehener romantischer Maler‘und Zc?ltgenosse Nletz-
sches (1844 -1900). Er selbst empfand sich als Klassiker. Die my.thologlsche
Themenwahl seines Werkes, wurzelt in der Sehnsucht von Delacroix nach der
Aufrechterhaltung der antiken Geisteshaltung. Den Verfall derselben machte er,
analog wie Nietzsche, fiir sein Zeiztglter der Dekadenz der Kiinste und den kultu-
rellen Niedergang verantwortlich. ) o
Deelacroixs Efschiinung und Auftreten weist augenfillige Ahnlichkeit mit Nietz-
sches Art und Gesinnungshaltung auf: Ganz Mann von Welt \Zagar er stets reser-
viert und héflich. Seine Konstitution war zeitlebens schwach® und zudem be-
reitete ihm sein empfindlicher Magen stets Sorgen. .
Es bestand ein fiir seine Mitmenschen mit sensibler Wahrnehmungsgabe verwir-
render Gegensatz zwischen Delacroixs feinem, geziigeltem Auftret.en und (}em
in seiner Kunst wild ausbrechendem, leidenschaftlichem Geist, der in der27or1en-
talischen Welt die noch unverbrauchte Antike wieder zu erkennen glaubt.
Baudelaire, der die Delacroixrezeption prigte, charakterisiert diesen Zug von
Delacroix in héchst metaphorischer Weise: ,,On eiit dit un cratére de vol.can
artistement caché par des bouquets de fleurs (Als hitte man den Krater eines

* Die Jungen lemnen keine alten Sprache mehr, [...].« .
,,S’éli)t der gn“eichung ihrer hochsten Vollkommenheit im 16. Jahrhunder.t, habep die
Kinste nur einen permanenten Abstieg erlebt. Der Grund dafiir liegt eher in den Anfie-
rungen im Denken und Handeln, als im Fehlen groBer Kiinstler [...]** (Journal d’Eugéne
Delacroix. 3 Bénde. Paris, Plon 1950, Bd. 3, S. 158 und S. 20) o

% Anm.: Bereits 1820 leider er unter immer wiederkehrenden Fieberanfillen, die ihn zu
wiederholten Kuraufenthalten zwingen. ‘

77 Reise 1832 nach Marokko und Algerien. Dazu z. B.: , Die Griechen und die Rémer
sind da, greifbar nahe.“ (Brief an Jal, 4.Juni 1832). _ .
Mit Nietzsches symbolischen Worten: ,,Auch Delacroix wollte Rom nicht, es machte 1hm
Furcht. Er schwérmte filr Venedig, wie Shakespeare, wie Byron, wie George Sand. Die
Abneigung gegen Rom auch bei Theoph. Gautier — und bei Rich. Wagner.“ (Il 910)
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Vulkans kunstvoil unter Blumenstriiufen versteckt).“**. Vielleicht gerade durch
diese gegensitzliche Spannung geprigt, war es Delacroix méglich, durch Esprit
und Redegewandtheit hervorzustechen, und Tempo und Stil seiner Sprache und
Rede besgBen — wie Nietzsche es schitzte — eine groBe Modulationsbandbreite:
dazu _notlene Baudelaire: _Er verfiigte wohl iiber zwanzig Arten »mon che;
Monsxeur«.zu sagen, die fiir ein geiibtes Ohr eine wunderbare Skala der Gefiihle
erkennen liess.“* Der Leitsatz im Leben von Delacroix war, seine Einsamkeit
hinter einer Maske zu verbergen® und die Kunst war fiir ihn und die Mensch-
heit der Lebenssinn, der die »Schreckliche Leere in der Seele der Menschen“?!
ertragen lieB.>

Nicht nur diese mit Nietzsche gemeinsamen Uberzeugungen, sondern auch die
enge Freundschaft Delacroixs mit Victor Hugo® und die Kenntnis von Lord
Byron, dem Lieblingsdichter des jungen Nietzsche™, mégen Delacroix in den
Augen Nietzsches interessant erscheinen lassen haben.

Delacroix tut Byrons Helden zwar einerseits als ~Aufschneider® ab, anderer-
seits sind seine Bilder von den Bildinhalten gerade dieser Literatur ge[;réigt wor-
den. Als enfant du siécle konnte er sich dem aktuellen Einflub seiner Zeit nicht
entziehgn und nahm eine ambivalente Haltung ein:

%/gﬂr:tzo:a;u g)l.g:gzsches Haltung gegeniiber Wagner, beziehungsweise gegeniiber
Doch vergessen wir nicht, daB Nietzsche an Dionysos MaB nimmt. Vor diesem
Kunst-Richter muf Jede Kunst im Sinne Nietzsches, Bestand haben oder verge-
hen. Und nach Nietzsche hat bis Jjetzt noch keine Kunstrichtung oder Einzelper-
son vor den strengen MaBstiben Dionysos bestehen konnen. Alle waren und
blleber} sie Suchende ~ auch Wagner. Genauso die Maler der Renaissance oder
der Zeltgenosse Delacroix. Was sie mit den Idealen Nietzsches verband, war die
Gesinnung, das Lebensgefiihl, eingebettet in das Vorbild der antiken’Vorstel-

% C. Baudelaire: L'Guvre et la vie d’Eugéne Delacroix. In: Curiosités esthétiques. In:
Quvres. Paris, Pléiade, 1932, S. 310 e
;5" Ebd., S.311 ff.
u EI;,; rensasqli;e;lst tot}t e (Die' Maslfe ist alles..:)“. (Journal, op..cit.; Bd1,S.27)
40 pondance générale d’ Eugéne Delacroix. 5 Bénde. Paris, Plon 1935-38. Bd.1, S.
32 . : :
- Anm.: 112(;2 ichv;fankt' er poch zwischen dem Studl}lm der K'unst. oder der Musik.

An. . : ernten sie sich kennen und pflegten in der Frithzeit Delacroixs eine enge
Beziehung.
34 .
- Ygl. z.B.:P Janz:F. N, Biographie, Bd.1, S. 77 oder (11 1089)
- Silvestre, T Les Artistes frangais. Paris 1853, S. 33

_Anm.: In Nletzsghe§ Werken taucht der Name Viktor Hugo meistens in einem Atemzug
mit Wagner auf. UI_)ngens lehnt Delacroix spiter Wagner auch ab; er ist outriert. (Kata-
log:Eugéne Delacroix, Kunsthaus Zirich, DuMont, KéIn 1987, .S. 42)
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lungswelt. Was ihnen fehite, war das Weitergehen, das Dariiberhinausgehen in
ein Jenseits, sowohl ein Jenseits von Gut und Bése, als auch einen Schritt mehr
in das Ideal der Person Zarathustras hinein. Nicht kopieren, sondern selber kre-
ieren, und zwar jenseits eines jeden Vor-Bildes.

Die Antike gilt gewissermafien als kiinstlerische Vorlage, die aber dem An-
spruch des Dionysos gerecht werden muB. Hinter dem Symbol des Dionysos und
der dioysischen Weisheit steht die:

wLust an der Vernichtung des Fdelsten und am Anblick, wie er schrittweise ins Verder-
ben gerat: als Lust am Kommenden, Zukinftigen, welches triumphiert uber das vorhan-
dene noch so Gute. Dionysisch: zeitweilige Identifikation mit dem Prinzip des Lebens...“.
(I 912)

Dieses Lebensprinzip, der Willen zur Macht zwingt aber auch die antike Kunst-
welt zu richten:

,»Wie man zuerst bei Kunstwerken zu unterscheiden hat. — Alles, was gedacht, gedichtet,
gemalt, komponiert, selbst gebaut und gebildet wird, gehért entweder zur monologischen
Kunst oder zur Kunst vor Zeugen. Unter letztere ist auch {...] welche den Glauben an
Gott in sich schlieft |...] gibt es noch keine Einsamkeit — [...]. Ich kenne keinen tieferen
Unterschied der gesamten Optik eines Kiinstlers als diesen: ob er vom Auge des Zeugen
aus nach seinem werdenden Kunstwerk (nach »sich« -) hinblickt oder aber »die Welt
vergessen hat«: wie es das Wesentliche jeder monologischen Kunst ist — sie ruht auf dem
Vergessen, sie ist die Musik des Vergessens.“ (I 241 (367)).

Wahre Kunst kann also nur aus dem tiefen Grunde des Vergessens heraus, auf-
tauchen. Das heifit konsequenterweise auch, aus einem Vergessen der Antike.
Wenn es eine ewige Wiederkehr gibt, kann nur aus diesem Vergessen®’ heraus
eine neue Alte Antike entstehen.

Doch scheint es nach Nietzsche noch nicht so weit zu sein, da er den Nihrboden
fiir eine neue Kunst in Paris vorfindet:

-Als Artist hat man keine Heimat in Europa auBer in Paris: die délicatesse in allen fiinf
Kunstsinnen, die Wagners Kunst voraussetzt, die Finger fiir nuances, die psychologische
Morbiditit, findet sich nur in Paris. Man hat nirgendswo sonst die Leidenschaft in Fra-
gen der Form, diesen Emst in der mise en scéne — es ist der Pariser Emst par excellence.
Man hat in Deutschland gar keinen Begriff von der ungeheuren Ambition, die in der
Seele eines Pariser Kunstlers lebt. Der Deutsche ist gutmiitig — Wagner war durchaus
nicht gutmitig [...]. Aber ich habe schon zur Geniige ausgesprochen (in »Jenseits von Gut
und Bose«: I 724f.), wohin Wagner gehért, in wem er seine Nichstverwandten hat: es ist
die franzdsische Spat-Romantik, jene hochfliegende und doch emporreifiende Art von
Kinstlern wie Delacroix, wie Berlioz, mit einem fond von Krankheit, von Unheilbarkeit
im Wesen, lauter Fanatiker des Ausdrucks, Virtuosen durch und durch... Wer war der

3 Unschuld ist das Kind und Vergessen, ein Neubeginnen, ein Spiel, ein aus sich rol-
lendes Rad, eine erste Bewegung, ein heiliges Ja-sagen.“ (Il 294)
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erste intelligente Anhinger Wagners tiberhaupt? Charles Baudelaire, derselbe, der zuerst
Delacroix verstand, Jjener typische décadent, in dem sich ein ganzes Geschlecht von
Artisten wiedererkannt hat — er war vielleicht auch der letzte . « (IL 10901 (5).

3. Paranoisch-kritische Umwertung

Bei der Suche nach der konkreten Realisierung von Nietzsches Asthetik muB
man also auf der Zeit- und Geschichtsskala weitergehen, iber die Zeitepoche
Nietzsches hinaus, um von heute aus quasi riickblickend zu schauen, ob sich in
Paris tatsiichlich, wie Nietzsche ahnte, eine neue ihm gemibe Kunst- und Stil-
richtung zu entwickeln begann®, die eventuell sogar ihr eigenes Gedankengut
auf die Asthetik Nietzsches griindet.

Da sich keine nennenswerte wirkungsgeschichtliche BeeinfluBung von Nietz-
sches Musikverstindnis — iiber weite Strecken mit Wagners Musikverstindnis
identisch - in der modernen Musik (auch nicht in der Intention der Computer-
musik) nachspiiren 148t, scheint es doppelt wert zu sein, der Frage nachzugehen,
ob nicht in einer der anderen Kunstgattungen nachweisbare Auswirkungen von
Nietzsches Kunstverstindnis eingehen, und neue Wege beschritten werden kén-
nen, die zeigen ob Nietzsches Kunstverstindnis nicht auch im zwanzigsten
Jahrhundert noch einiges an Giiltigkeit und Aktualitit aufzuweisen hat.

Eine dieser Kunstgattungen wird von dem Bereich der Malerei verkorpert. Und
unter der modernen Malerei, ab 1900, also der Nachwirkungszeit Nietzsches,

zeigt sich vor allem eine Richtung der Malerei, die von Nietzsche beeinflufBt
wurde,

Das ist der Surrealismus.

Der Surrealismus hat dank seiner Langlebigkeit die Form einer Bewegung ange-
nommen und birgt damit manchen Vorteil:

1. Verbindet man das Phénomen der surrealistischen

Kunst zuerst mit seinem Griinder André Breton (1896-Sept. 1966), so kann man
von ¢iner iiber vierzigjihrigen Geschichte dieser sich stindig personal und in-
haltlich verindernden Bewegung ausgehen, deren Primissen bis in die unmitte]-

er an der gleichen Stelle, passend zu seinem tibrigen Konzept, Zugesteht, daB: | Jede
Kunst, jede Philosophie darf als Heil- und Hilfsmitte] im Dienste des wachsenden, kamp-
fenden Lebens angesehen werden: sie setzt immer Leiden und Leidende verans, «
Vergleiche zu dieser Theorie auch z. B.: , Labyrinth, [Eine Gesundheits-Iehre des Krie-
ges, mit dem Wahlspruch increscunt animi virescit volnere virtus. ] (KSA 14, 437, Vor-
wort)

So oder so, ist der Samen einer neven Kunst also in Paris gesaet worden.

bare Gegenwart ihre pragrammatische Giiltigkeit besitzen, und somit {iber den
iter gewirkt haben. .

lT)(l)gSCB jrz;[?gr;sliivegu%lg mit Tradition wichst an und in sich selbst, und hat daléu;
Chancen aus ihrer Ideengeschichte und ihrem Kampf um den Bedeutungsyvan e
heraus - da die Kontinuitit der Bewegung trotz oder _gerade wegen aller innerer
Kampfe bewahrt wurde — die Voraussetzung 3 la Nletz§che. fur groBe I:lullglr,
beziehungsweise fiir grofe Menschen zu schaffen, QJe kein emzelneggZuf daner
Historie aufleuchten lieB, wie zum Beispiel Delacroix, Wagner, usw. uxfg 2 n
wieder verdunkelte, sondern auf der Grundlage von Kultur und Trgdmolrll » er-
angeziichtet” (vgl. IT 471f) werden kann, ganz nach dem Motto Nlet.zsc es:

JDie Urwald-Vegetation »Mensch« erscheint immer, wo der Kampf um die Macht am
iﬁngsten gefiihrt worden ist. Die grofien Menschen.« (I 461)

Wie ich spéter zeigen méchte, ist ein surrealistischer Maler besonders fier Tra-
dition Nietzsches verbunden bis hin zu seiner Lebensgestaltung und -gesinnung.

i D ,. . .
];als);:tstsé{?ljd’?gg rWe?:lerentvvicklung der surrealistischc‘:n. Bewegung, garant}elrlt $e
Lebendigkeit und Beweglichkeit der einzelnen. Ind'1v1duen aus .d(.enen 51ch le-:
Bewegung zusammensetzt. Die Gruppendynamik wird dem' Jjeweiligen wechse i
wirkenden Status von Gesellschaft und Einzelnerp, allgemein dem Leben,.ange
paBt. Jeder (historische) Augenblick wird lebendig 'und bev&iuﬁt gehalten, 1.nde'm
man sein ureigenstes Wesen, das nicht mit normativen Zwangen belastet ist, in
das (werdende) Leben mit hinein trégt, um es so zu veremge;n. N

akter des Seins aufzuprigen — das ist der hochste Wille zur

XZGCI}I'I’V[VC?;; ?Ille?ﬁderkehn, ist die extremste Anndherung einer Welt des Werdens
an die des Seins — Gipfel der Betrachtung.“ (Il 895) o

i iegen Nietzsches 148t sich am ehesten an einer ston.sc. ge-

3;255;11?1“31?;:10& sich stark verdndernden Gruppe, die ihren Grundprinzipien

treu bleibt, realisieren. ‘ .
IS;:S idealen Ausgangspunkt und Anknﬁpﬁmgspunkt fiir die weiteren Ugtersu-
chungen, hat Nietzsche uns mit Charles Baudelaire (1821-1867 ) gegeben®!, dem

¥ Dieser hoherwertigere Typus ist oft genug sch)on dagewesen: aber als ein Glicksfall,
ine Ausnahme, niemals gewollt.“ (Il 1166 (3)). . _ _

;Ilisefzusl:he meint damit zB. Thykididas, Machiavelli, Napoleon, die Renaissance-Maler,

Jesus Christus, ... o _ .

“°7. B.: ,,Wer sich von der Tradition 16st ist eine Mlss:gebmt. (KSA 14, 601) oiel b

“ Anm.: Arbeiten zur Nietzsche-Baudelaire Rezeppon ﬁ.nden snch_ Zum }_Be_lsple ii

Lauster, M.: Nietzsches Ubermensch und Baudelaires Giganten: ein motmscher unh

struktuéller Vergleich. In: Nietzsche-Studien, Bd. 24, 1995, S. 184-294. Siehe dazu auc

die Ubersichtsliste der Werke, die dort in der 1. FuBnote angegeben sind.
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ersten ,,intellligenten Aphéinger Wagners iiberhaupt™ und einem der besten Ken-
ner De_lacrmxs. Der Dichter der franzésischen Romantik, dessen Werk zusam-

iiberhaupt.

Wagen wir, den Schritt in die an i i i
, de gedeutete Richtung, iiber die Buchstaben d
Werkes und die Lebenszeit Nietzsches hinaus, zu gehen und die Suche l\lllietzf

Suchende, als Wandernde durch Hoch und Tief der surrealisti

d{f: sich als Ausgangspunkt die Umwertung aller Werte seeéltSUSChen Bewegung,
D}ese Tendenz kiindigte sich schon in der Romantik und der philosophischen
Richtung de§ Symbolismus an, die die Nachtreisenden des Traumes waren und
versuc_:hten sich an den unbewuBten, festgeschriebenen pré-kiinstlerischen Chif-
fren }hres Geistes zu orientieren. In den Worten Baudelaires ausgedriickt
schreibt Breton im ,Ersten Manifest des Surrealismus*: s

Gar‘l‘z 0, wie Nietzsche von seinem tiefsten Buch, beziehnungweise dem Ty-
51912) des Zarathustra ergriffen wurde: _er iberfiel mich... “ (I1 1129, KSA” 14
Systematisch Symptomatisch geschen fill i
. t ,Zarathustra® unter die syn: i-
sche P:;sfpekﬂve der Kunstauffassung Nietzsches: sthet
»Man vielleicht den ganzen Zarathustra unter die Musik r i i
_ _ : echnen; -
eine Wiedergeburt in der Kunst zu héren, eine Vorausbedingung dazu.‘r‘l’(II nglg v

Die Romantik \_/ersuchte durch die Mittel der Synisthesie hinter den Grund zu
schauen und die Grenzen erkldren zu konnen. Der durch einen ekstatischen

42
In: Metken Giinter: Als die Surrealisty
gmngan o, o 1sten noch Recht hatten, Texte und Dokumente.
Anm.: Nietzsche setzt hier auch wieder - fast unmerkli ithi i
_ Setzt . - erklich - zeitlich die Musik i
Dn;htkunst, aber es ist nicht unbedingt wertend gemeint. Wagner, ein damals bel::;l(ti;
Zeitgenosse und im Sinne der Romantik auch ein Revolutionar in

Impetus vermittelte Gestus und Mimus werden mythisch interpretiert und gelten
als authentische Schopfungen des ., Ur-Einen**,
Auf die wichtige Diskussion der Interpretationsmethode, werde ich spiter einge-
hen.
Das ganze Repertoire solcher an die BewuBtseinsoberfliche gelangender Ele-
mente und Prozesse, wie Verdichtung, Verschiebung, usw. hat durchaus Ahn-
lichkeiten mit der Expressivitit des Psychopathologischen, und ist durchaus
auch von den Surrealisten so gewollt.
Aufgrund ihrer Studienausbildung interessierten sie sich fiir vermeintlich abarti-
ge, krankhafte Phanomene der menschlichen Psyche und ihrer Begleiterschei-
nungen. Die Griinder der surrealistischen Bewegung, André Breton und Louis
Aaragon studierten beide Medizin und Psychiatrie im Hauptfach, Max Ernst und
Philippe Soupault Psychiatrie im Nebenfach, und legten so den Grundstein fiir
ihr psychologisches Fundament ihres surrealistischen Gedankengebaudes. **
Sie standen allem zeitgendssisch, diffus interpretatorischen in Fragen der Psy-
chopathologie aufgeschlosssen gegeniiber und bezogen Stellung, indem sie die
Ursache in dem bestehenden sozialen Gesellschaftsrahmen mit seinen normativ
bedingten Handlungszwingen verankerten.
Eigene Studien an und zu Schizophrenen und Paranoikern und ihren Wahnob-
Jjekten und -vorstellungen, fithrten zu zahlreichen é6ffentlichen Bekenntnissen,
die, den aus der Hysterie entstandenen Produktionen, einen tieferen isthetischen
Sinn zugestehen.
Gorsen meint: ,,Die historische Avantgardefunktion des Surrealismus fiir die
asthetische Emanzipation der psychpathologischen Ausdrucksformen ist unbe-
streitbar.«*
Der Text Bretons ,,Die Kunst der Geisteskranken, das Tor ins Freie® in der ,Un-
abhéngigkeitserklarung der Phantasie und Erklirung der Rechte des Menschen
auf seine Verriicktheit“, gibt einen kurzen AbriB, wer den Surrealisten in der

# Anm.: Das Ur-Eine ist ein Ausdruck Nietzsches: ,,Der Mensch ist nicht mehr Kunstler,
er ist Kunstwerk geworden: die Kunstgewalt der ganzen Natur, zur hochsten Wonnebe-
friedigung des Ur-Einen, offenbart sich hier unter den Schauern des Rausches.“ azs
(1))

Auch diese Stelle bedarf, zu ihrem vollen Versténdnis noch der spiter folgenden Diskus-
sion beziiglich der ,Interpretationfrage™ im obigen Sinne. (Auch im Sinne des Surrealis-
mus).

“ Anm.: Die Gedankenentwicklung Bretons bis zu seinem 26. Lebensjahr 148t sich inter-
essant nachlesen bei: Andreas Vowinckel, Surrealismus und Kunst 1919 bis 1925. In:
Studien zur Kunstgeschichte, Bd. 44, Georg Olms Verlag, Ziirich 1989, S. 65-75.

* Gorsen, Peter: Kunst und Krankheit, Metamorphosen der 4sthetischen Einbildungs-
kraft. Européische Verlagsanstalt Frankfurt 1980, S. 329
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Gc’:.schlc.:hte'der Psychologie von Bedeutung erscheint: Da ist schon 1905 Marcel
Réja mit seiner Verdffentlichung zu hennen, weiter die vergleichende Sammlun,
von Hans Prinzhorn und spiter vor allem Jacques Lacan. In dieser sozial- g
kunstkritischen Schrift, schreibt Breton desweiteren: -
»Die Griinde, um derentwillen i i ilt, 1

schaﬁ Zu leben, sind unserer M?lflnunfgﬁe;ﬂf?d SZI,I sc(;gﬁenw?rlr s?;l?tgil}:;lelnhigssuelnder Gei?ll-
wirklich, sobald der Wahnsinn kollektiv wird — oder sich durchs Koliektiv i)gi-r;irkbli

servoir geistiger Gesundheit darstellt. ...]. Di 1 i i v

Fung st b e et Fesseln.“47[ 1. Die Mechanismen der kunstlerischen Schop-
Doch der Surrealismqs interessiert sich nicht nur fiir oberflachliche Behauptun-
gfen L}ﬂd der.en theoretlsghen Erklarungen, wie einfach pauschal das Christentum
iilr cclhe he;glge melrllschhche und kiinstlerische Misere verantwortlich zu machen,

ondern iragt auch nach tiefenpsychologi 4 i

Idividualn pSy gischen Erkldrungen der menschlichen
Dabei rgéggn die Erfahrungen des 1. Weltkrieges der surrealistischen Griin-
fiur}gsnutglleder auch eine Rolle gespielt haben. So wurde zum Beispiel Breton

zeichnungen und unkontrollierten Gedankenassoziation i
dem kiinstlich erzeugen Schilafzustand, der Hypnose. ,,PIiC:;ﬁisro:g:izllllt a;uccgn I(ill'lt
Darstellung in , Entrée des Médiums® von 1922, worin Breton erklirt wie d :
erste ,.automatisch* geschriebene Text »Les Champs magnétiques™ mit,Phili N
Soupault zustande kam und wie durch die Anwendung der verschiedenen PI':)T

men der Hypn i dnde” ej i
g ypnose, die sogenannte Epoche der ,,Schiafzustinde eingeleitet wur-

* Vowinckel: Surrealismue und Kunst, op. cit., S. 372, Nr. 164:

Breton, Soupault: Les Champs magnéti . . )
No. 8, Okt. 1919, ps magnétiques: La Glace sans tain. In: LITTERATURE,
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Das goldene Zeitalter der Hypnose (1880-1890) fiillt mit der Glanzzeit der fran-
z6sischen Medizin zusammen. Der erste ,./nternationale Kongref iber experi-
mentelle und therapeutische Hypnotismus“ fand vom 8.-12. August 1889 unter
dem Ehrenvorsitz von Charcot, u.v.a. statt, unter deren Teilnehmern auch Freud
weilte, auf den sich die Surrealisten spéter berufen sollten.
Die Theorie des Magnetismus von Mesmer wurde in der franzésischen Roman-
tik begeistert aufgenommen und mit einem mystischen Flair umgeben.
Die Schule von Salpétri¢re in Paris mit Charcot an der Spitze sah in der Hypno-
se einen pathologischen Zustand, eine kiinstlich herbeigefiihrte hysterische Neu-
rose. Freud stand anfangs auch hinter diesem Gedankengut.*
Das Fazsinierende an der Hypnose ist ihre Grenzfunktion zwischen dem Bereich
des Bewufiten und des UnbewuBten. Mit ihr erhoffte man den ProzeB zwischen
dem normalen Schlaf, dem normalen Wachzustand und den Stufen des psycho-
logischen, neurotischen und uns tief verborgenen Seelenzustinden ausloten zu
konnen, um damit sowohl therapeutischen Zwecken gerecht zu werden, als auch
iiber anthropologische Konstanten Kenntnisse zu erlangen, um zu einer wahren
Selbstbestimmung des Individuums und der Gesellschaft zu finden.
Die Ver-riickten galten den Surrealisten als hohere, unverfilschte Offenbarung,
aus denen Zeichen, aus einer hoheren Seinsebene, der des hoheren Menschen,
sprechen. Folgerichtig wurde dieser Leitfaden, iiber alle innerhalb der surresli-
stischen Bewegung erfolgenden Stromungen hinweg weiter verfolgt, und hatte
seinen eigentlichen Hohepunkt mit Dali und seiner von ihm entwickelten Me-
thode der kritischen Paranoia.
~Es ist mittlerweile vielfach nachgewiesen, wie griindlich und zum Teil simulie-
rend der Surrealismus die Bildnerei der Verriickten studiert und nach 1930,
insbesondere mit Dali, die ,méthode paranoiaque—critique®, einen methodi-
schen Bezichungswahn zur Herstellung und Interpretation 4sthetischer Objekte
entfaltet hat. Erstmals haben Aaragon, Breton und Dali von der Photographie
der psychotischen Korpersprache einen asthetischen Gebrauch gemacht. Dali
verwendete verstaubte psychiatrische Aufnahmen hysterischer und katalonischer
Personen, die, mit Bildzitaten aus der Volks- und Jugendstitkunst montiert, die
surrealistische Asthetik des konvulsivisch Schonen (,béauté convulsive™) illu-
strieren. Erst viel spiter, in der Performance Art, im Wiener Aktionismus und
von dem Wiener Arnulf Rainer wurde der pharmakologisch noch nicht retu-
schierte Korperausdruck der Psychose in dlteren Lehrbiichern der Psychiatrie

® Anm.: 1888 verteidigte Freud in seinem Vorwort der gegnerischen Schule von Bern-
heim die Schule von Salpétriére.
Vgl. auch: Léon Chertok: Hypnose. Fischer Verlag, Frankfurt 1984, S. 7-31.
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(z.B. bei. O. Bumke und W Weygand) wiederentd i
“.B. bei. ( . eckt und ge
diskriminierte Schonheit ernent gerechtfertigt. [...]. segen seife lulturell

v}e{rzﬁck.te:‘ Haltungen eines funfzehnjdhrigen Madchens — arztliche Diagnose:
~Hysterie*, A@agon und Breton versahen die Veroffentlichung ihres bestiirzen-

( 1878-1228), der in einer These gipfelte [...]: , L 'Hystrie n’est pas un phénomen
pathologique et peut, a tous égards, etré considereé comme un mo €
d’expression. <> Yo supreme
Bei der Suche nach der menschlichen Psyche und ihrer Geheimnisse, ihrem
Woher 1_md Wohin, befragten die Surrealisten nicht nur Studien zn E}eistes
krankhe.:lten, sondern drangen weiter in andere Grenzbereiche vor )
So .schheﬁt' Roger Caillois in »Die Gotteanbeterin“ von der vergléichenden Bio-
logie auf die Psychoanalyse Frends. Die Gottesanbeterin, von den meisten Vol-
kern yerehrt, !6st bei den Menschen offenbar einen Identifikationswunsch aus
und ﬁlhrt damit zu den lyrischen Inhalten, die die Surrealisten suchten:
,,Scl}lleﬁ!lch darf man auch die Mimikry der Mantidae nicht auBer acht lassen:
sie ist ein mam_:hmal halluzinierendes Abbild des menschlichen Verlan en;
nach Ruc;kkehr In urspriingliche Fiihllosigkeit, eines Verlangens, das mitgd
ggnthe\llsUSchﬁn Vorstellung eines Aufgehens in der Natur msjmmnenhéingir
1ese Vorste ibt i i i i ie Rii i .
bt ot Wu:gt eg]vl;;eldne f“lslilosophle und Literatur oft die Riickkehr ins vorge-
qu Cinllms zeigen zuallererst die Beispiele in der Biologie, was der Mensch
sein konpte, und darauf aufbavend lassen sich dann komplizi;rte Gesellschafts-
modelle interpretieren. Alles Menschliche ist symbolhaft durchwoben und in der
Na@ urspriinglich festgelegt. Erst das vielfache menschliche Handeln fiihrt e
Vc?rfalschungen des im Menschen naturangelegten Symbolhaften und danflu
seines vorgeburtlichen UnbewuBten: : t

,,.Furs erste" gewinnt man hinsichtlich der Mythograhpie den Eindruck Studien wie vor-
11egen§e konnten klarstellen, daB Determinierungen, die von der Ge’sellschaﬁsstrukgir
abgelelte_t wqden, zwar wichtig, fiir den Inhalt der Mythen aber nicht allein bestimmend
Sll}d, weil g1e1chze1t.1g auch physiologisch-psychologische Faktoren beriicksichtigt wi (eln

miissen. Sq zum Beispiel die Neigung der Menschen allem was auf Grund sein ?ruﬁin
ren Erscheinung an den menschlichen Kérper erinnert bésondere Auﬁnerksan?ll;eéit 21;

:i’Gorsex}: K.u.nst'und Krankheit, op.cit., 8. 325 £
R. Caillois: Die Gottesanbeterin. In: Dali: Unabhingigkeitserldéi.rung, op.cit., S. 349
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schenken oder sich gar mit ihm zu identifizieren, wie etwa mit der Gottesanbeterin oder

der Fledermaus.“*

Die Kunst der Wahn-Sinnigen zu interpretieren und nachzuahmen®, befriedigte

die Surrrealisten nicht. Sie gingen tiber das rein kiinstlerische Schauen — und

Tun hinaus, auch iiber das nur an Variationen, der einmal erkannten, fiir sie

relevanten Symbole, wie das der Gottesanbeterin und differenzierten innerhalb

der Kategorie der Geisteskranken. Da, wo der kreative, sinnstiftende Malerpinsel

und der Schreibstift verstummen und sich nur noch die Gebirde und die Hand-
lung offenbaren, der Mensch ge-handelt wird, erdffnet sich fiir die Surrealisten
ein weiteres interessantes Phanomen. Das kleine Gebiet der geisteskranken Ver-
brechern wird zu ihrem Tummelfeld. Fiir die Surrealisten sind die vom Wahn-
sinn diktierten Verbrechen erhellende Fingerzeige, in einer selber ., wahnsinni-
gen”, aber tabuisierten Gesellschaft. Der Geisteskranke kann somit als heilendes
Korrektiv innerhalb einer Sozietiit fungieren. Der Sinn des Wahnsinns und die
Gesellschaft werden untrennbar, wie das Doppelgesicht einer Vanitas-Figur,
miteinander verkniipft.

»~er morderische Trieb, den wir als Grundlage der Paranoia betrachten, wére in der Tat
nur eine wenig befriedigende Abstraktion, wenn er micht durch eine Reihe korrelativer
Anomalien vergesellschafteter Instinkte gesteuert wirde, [...].<>

Die wahnsinnige Tat erfordert doppeltes Interesse, wenn sie sich verdoppelt. Die
ontologische Fragestellung und das Faszinierende hinter einer Tat, die von zwei
wahnsinnigen Personen veritbt wird, einer Tat also, die sich quasi verdoppelt
und sich gegenseitig abbildet und in einander spiegelt, fordert die Surrealisten
im besonderen heraus, da ,,Der Wahn zu zweit zu den iltesten bekannten Formen
der Psychose gehort“>® und damit tief in der Natur und dem Symbolhaften ver-
wurzelt zu sein scheint.

Doch was kann an einem Verbrechen, wie es die Schwestern Christine und Léa
Papin 1933 begingen und dessen Dispute und Gutachten von den Surrealisten
aufmerksam verfolgt wurde, zu so verherrlichenden und mythologisierenden
AuBerungen, Anlabh geben:

»f---] jene Worte einer hellsichtigen Leidenschaft herausschreien kann: »Ja, sag ja«. [...]
Jene frevelhafte Neugier, die seit Menschengedenken den Menschen in Angste stiirzt,
beseelt sie, wenn sie ihre Opfer zerfleischen, wenn sie in deren klaffenden Wunden nach

2 Ebd,, S. 351
% Siehe z. B. in der Poesie die zahlreichen Versuche in der Kunst der Stammellaute, der

Echolalie, der Verdinglichung, usw., kurz der ,.écriture automatique®.
> Lacan, Jacques: Motive des paranoischen Verbrechens. In: Dali: Unabhanigkeitserkls-
rung, op. cit., S. 363.
% Ebd.
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dem bohren, was Christine spa 1
2 t i 1
e o v Pater vor Gericht in jhrer Unschuld »das Ritsel des Lebens

es - - " - A
sché::ff ;1;3, Zalllllzi I?:Ifnax;i ;;:tlll‘e:: z}ngsste und Gewissensbisse von sich abzu-
, n Ja- in wi
]lsttg] _Konsequenz die W'ederholung wxélllg " 7 gelangen, das in viederum in
1 . . :
Sti(;mi é:(lisr(l;:rlusnui t:;i (:as Vexierbild sind nicht zufillig zu den kiinstlerischen
1Sten geworden. Sie griinde
hal.tensmustern und Typisierungen der Geisteskranllijtl:‘f fon ganz Analogen Ver-
»Wir haben bei den Sym '

I"f;ansﬁgurzution bedingt.
1etzsche spricht diesen Sachve i i
letzsc rhalt in seinem Gleichni
Ritsel Vvorausahnend durch den Mund Zarathustras ::Slms
»[---] euch den Ritsel-Trunkenen .

er auch in das Leiden [.):»War das das

., Vom Gesicht und

Lacan: Dag Problem des St 1
z tils und die psychiatri i
formen. In: Dali: Unabhi Oigkeitserkléirung, op.cit?d;’ 3A5u§ffassung peranoischer Erlebais-
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Spruche aber ist viel klingendes Spiel. [...] »Siehe diesen Torweg! Zwergl« sprach ich
weiter: der hat zwei Gesichter.“

Und dann beschreibt Nietzsche genau diese wiederholte Identifizierung mit dem
Objekt, die Lacan oben anhand von Halluzinationen und einer periodischen
Wiederkehr der gleichen Geschehnisse, charakterisiert hat:

,»Und diese langsame Spinne, die im Mondscheine kriecht, und dieser Mondschein
selber, und ich und du im Torwege, zusammen fliisternd, von ewigen Dingen fliisternd, —

miissen wir nicht alle schon da gewesen sein? —
und wiederkommen und in jener Gasse laufen, hinaus, vor uns, in dieser langen schauri-
gen Gasse — miissen wir nicht wiederkommen? — « [...]. Wohin war jetzt Zwerg? Und
Torweg? Und Spinne? Und alles Flistern? Traumte ich denn? [...], nicht mehr Mensch, —
ein Verwandelter, ein Umleuchteter, welcher lachte! Niemals noch auf Erden lachte je
ein Mensch, wie er lachte! (I 408 ff (2))®
Das Lachen erscheint hier als Ende eines schopferischen Typisierungsprozesses
und zugleich als Anfang einer neuen Entwicklung, die sowohl Hohen als auch
Tiefen durchlaufen wird. Aufgrund dieses Weltverstindnisses gewinnt das La-
chen eine verriickte Dimension, die den spielerischen Umgang mit dem Leben
und der Kunst eréffnet:
»L--}, wenn ich je mit dem Lachen des schopferischen Blitzes lachte, [...] wenn ich je am
Géttertisch der Erde mit Gottern Wirfel spielte, [...] — denn ein Géttertisch ist die Erde,
und zitternd von schopferischen neuen Worten und Gotterwiirfen: - [...] o wie sollte ich
nicht nach der Ewigkeit briinstig sein und nach dem hochzeitlichen Ring der Ringe, —
dem Ring der Wiederkunft? (I 473f%)
Zur ewigen Wiederkehr gehort aber auch der Zwang zur Wiederholung untrenn-
bar mit dazu. Das heifit man muff das Bose nicht nur akzeptieren, sondern wol-
len, da das Bose dem Menschen als MeBlatte fiir das Gute dient. Denn wie sollte
man erkennen, was Gut ist, wenn man keinen Kontrast und Vergleich hat. Diese
Wissen erhebt den Menschen nach Nietzsche iiber ein Jenseits von Gut und Bése

und entlddt sich in einem verriickten Lachen: ,, — im Lachen niamlich ist alles
Base beicinander, aber heilig -und losgesprochen durch seine eigene Seligkeit: -~
(ebd. (6))

In ,,Also sprach Zarathustra“ nimmt sich Nietzsche ein ganzes Kapitel lang, dem
Verbrechen und seiner Ver- und Beurteilung an: Es wire nicht Nietzsche, wenn
er damit nicht die Ver- und Beurteilung der Richter in Sinne hiitte:

% Anm.: die in Nietzsches Philosophie inhérente Betonung des Wiederholungszwangs,
findet sich nicht nur auf der metaphysischen Ebene, sondemn auch auf der anthropolgi-

scher Ebene wieder:
,-Hat man Charakter, so hat man auch sein typisches Erlebnis, das immer wiederkommt.*

(I 626 (70)).
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»Aber ich sage eych: seine Seele wollte Blut , nicht Raub: er diirstete nach dem Gliick

geshMe_sselfs! Seine arme Vernunft aber begriff diesen Wahnsinn nicht [...}. Wollte ich
och, ste hitten einen Wahnsinn, an dem sie zugrunde gingen, gleich di blei

Verbrecher!“ (Vom bleichen Verbrecher, II 304) seen. & coem bleichen

Nie'tzsches Forderung nach einem verbrecherischen Wahnsinn hat zwei ver-
schiedene Hintergriinde:

1) ,fAlso gehort das hochste Bose zur hochsten Giite: diese aber ist die schépfe-
rische.—* (11 372)

2.) ,.Denn das Bése ist des Menschen beste Kraft. Der Mensch mu8 besser und

boser werden ~ so lehre i ¢ h . Das Boseste ist nétig zu des Ube
. rme
Bestes. (I 524 (5)). ® nschen

Das Schopferische besitzt in Nietzsches Philosophie die hochste Wertung iiber-
h'aupt, und findet ihren Ausdruck ganz allgemein in den Kiinsten. So bewertet
dient alles andere nur dem Kunst-Zwecke. Um das Leben schopferisch gestalter;
zu kdnnen, bedarf es innerer und duBerer Hindernisse, die iiberwunden werden
miissen. Das KunstSchaffen entwickelt sich aus dem Kampf und der Auseinan-
dersetzung heraus.

»Die Zucht des Leidens, des groBen Leidens — wiBt ihr nicht daB nur di 5
; s ur diese all
des Menschen bisher geschaffen hat?* (IT 689 (225)). rese alle Erhohung

Zur Erklarung fies schopferischen Prozesses bedient sich Nietzsche Metaphern
und Syml?olg, die er der Natur, genauer, der Biologie entlehnt hat.
Es gibt fiir 1hn keinen moglichen, in sich ruhenden und aus sich heraus wach-
senden, .steUgen KreativitatsprozeB. Er ist vielmehr sprunghaft, dynamisch und
konvulsw.. Der Verlauf insgesamt, ergibt einen Kreisproze, in dem alle mogli-
chen Stadien an Energie durchlaufen werden, bis er wieder periodisch am Aus-
gangspunkt, bezichungsweise seiner Anfangsenergie zuriickgekehrt ist.
»[.--] es treten Perioden tiefer Abspannung und Schlaftheit ein: alle i

. : grofe Zeiten werden
bezahlt [...]. Die Starken sind hintendrein schwacher, willenl i
durchschnittlich-Schwachen.* (I 710) ’ o, sbourder, als die
Dig Paﬁff)rm des Verlaufs des kreativen Kunst-Schaffens, ist die Wiederkehr. die
ewige Wlederkehr, in die er reingepreft wird. ’
Damit die Dynam1k garantiert bleibt, muB eine stindige Umwertung der Werte
stattfinden — und die ewige Wiederkehr kann diesem ProzeB, aus ihrer Definiti-
on heraus, auch kein Ende setzen.
GI'II wird Bose, und Bose wird Gut. Dieser ewige, in seinen Werten relative, in
Is;l;:m Abstand der Werte invariante ProzeB, ist der Motor des kiinstlerischen

ns.

Die kﬁnsﬂerische.: chgnseinstellung wird von dem ,,natiirlichen“ Leben diktiert
das durch »physiologische-psychologische Faktoren“ (Caillois) gegeben ist und
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in das BewuBtsein des Menschen tritt, als Symbol weiterverarbeitet wird und auf

die Psyche zuriick wirkt. Die ,Sinne“ Nietzsches verarbeiten das ,,natiirliche™

Leben auf zweierleit Weisen:

a.) Zum einen neigt Nietzsche, und identifiziert sich, wie der Surrealist Caillois

oben beschrieb, mit allem in der Natur, was ihn an den menschlichen Kérper

erinnert — zwar nicht mit der Gottesanbeterin oder der Fledermaus —sondern,

e zum einen beschreibt er die Kiinstler am Beispiel Raffaels als ,,[...] Krafttie-
re, sensuell; ohne eine gewisse Uberheizung des geschlechtlichen Systems
nicht denkbar [...].“ (vgl. Il 756),

o zum anderen schreibt er von sich selber mit Blick auf die Entstehungsdauer
seines ,,Also sprach Zarathustra™: , Die Zahl dieser 18 Monate diirfte zuletzt
den Gedanken nahe legen, ob ich nicht im Grunde ein Elephantenweibchen
bin.“ (KSA 14, 495)

b.) Zum anderen belebt Nietzsche sein Kunst-Schaffen und -Schopfung mit
Metaphern, die er aus der in der Natur lebensstifienden Vorginge, zieht:

»[...] — wir haben zu allem wesentlichen Vollbringen kein anderes Verhiltnis als

das der Schwangerschaft und sollten das anmaBliche Reden von »Wollen« und

»Schaffen« in den Wind blasen!* (I 1272 (552)) oder:

»|..-Jdas wahre Leben als das Gesamt-Fortleben durch die Zeugung, durch die

Mysterien der Geschlechtlichkeit. Den Griechen war deshalb das geschlechtliche

Symbol das ehrwiirdigste an sich, [...]. Alles einzelne im Akte der Zeugung, der

Schwangerschaft, der Geburt erweckte die hochsten und feierlichsten Gefiihle. In

der Mysterienlehre ist der Schmerz heilig gesprochen: »die Wehen der Gebire-

rin« heiligen den Schmerz iiberhaupt, — [...]. »Damit es die ewige Lust des

Schaffens gibt, damit der Wille zum Leben sich ewig selbst bejaht, muf es auch

ewig die Qual der Gebirering geben... Dies alles bedeutet das Wort Dionysos:

ich kenne keine hohere Symbolik als diese griechische Symbolik, die der Diony-
sien. In ihnen ist der tiefste Instinkt des Lebens, der zur Zukunft des Lebens, zur

Ewigkeit des Lebens, religios empfunden, — der Weg selbst zum Leben, die Zeu-

gung, als der heilige Weg ....“ (I 1031 £ (4)).

Der schopferische ProzeB wird von Nietzsche ganz elementar auf die Biologie

zuriick gefiihrt und analog veranschaulicht. Der inhidrente Wiederholungszwang

des Geschehens wird anschlieBend mystifiziert und in einem einzigen Wort

,.Dionysos“ symbolisiert.*

So wird Nietzsche ,dic Welt zu einem sich selbst gebirenden Kunstwerk — «.

(vgl. III 495) und auch die ,,Zucht“ (z. B. III 469) gewinnt eine weitere Perspek-
tive dazu: ,,Erziehung. —~ Die Erziehung ist eine Fortsetzung der Zeugung und oft
eine Art nachtriglicher Beschonigung derselben.” (I 1214 (337)).

% Anm.: Auf die Rolle des Apollon wird spiiter eingegangen werden.
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A}ls Jeder'ésthetischen Lebensanschauung und -Gestaltung soll im Grunde der
Htiefe Ins_tmkt des Lebens“ heraus zu spiiren sein. Was Nietzsche darunter ver-
ste_:ht, zeigt der zweite Punkt, beziehungsweise der zweite Hintergrund von
Nletzsche?s Forderung nach einem verbrecherischen Wahnsinn:

NEII' an einer grobtmoglichen Kontrast- und Reibungsfliche zwischen Gut und
Bése, an ihren Superlativen, erkennt der Mensch seine von der Zivilisation und
der Morgl des Christentums verschiitteten inneren Werte, die ihm sein ureigen-
ster Instinkt weist, und die durch die Gegensiitze, denen er ausgesetzt ist aui%re—
Ch::il sollen, um den Weg der Selbstfindung gehen zu kénnen. Oder m,it einem
::rlll unegr:nen Schlagwort unserer Zeit formuliert: den Weg zur Selbstverwirkli-
-Die Frage bei allem, was du tun willst: »i 1 ahli 1

is? das grafite Schwergewicht. [...} Meine1 SIt,:hSr:O s’a(i;tiB slsl;eisen,unZthgz ﬁesctll:::l Wluu{g:
wieder zu leben, ist die Aufgabe — du wirst es Jedenfalls! o
Wem das Streben das hochste Gefiihl gibt, der strebe;

wem Ruhe das héchste Gefiihl gibt, der ruhe; ’

wem Einordnung, Folgen, Gehorsam das hochste Gefithl gibt, der gehorche.

Nur mége er bewuf3t darib i " . . .
SCheuen!g i3t dariiber werden, was thm das hochste Gefiihl gibt und kein Mittel

Es gilt die Ewigkeit! [...] Di i i i i i

o ek g AR . s 5 s
iitit?gthe v;rl(elgll-tu I;1iesem Ziel nicht nur in seinem Werk Ausdruck sondern

ibt auc iiber in ein i < ani

werde dor. der au brate in ;3;1;; 1linef an Lou von Salomé am 10. Juni 1882:
Nun léi!St sich, riickblickenden und zusammenfassend sagen, was Nietzsche wi
auqh die Surrealisten an den vom Wahnsinn diktierten Ve;brechen fasziniwrlte
Es ist der machtvoll ausbrechende Trich und Instinkt, der sich mit b’edingune s;
Ioier K.onsequenz.seinen Weg bahnt. Es gibt keinen Sinn und Zweck hinft;er
S0 ch elp?r Tat, dle,“man muf .beinahe sagen, passiv durchgezogen wird. Die
MM1mt des ,,Ichs“ macht keinen Halt, weder vor Normen noch Menschen
auch nicht vor der eigenen Individualitit. Der ausbrechende Lebenstrieb zwin it
das .,,Ich“_zur §ell?stverwirklichung: »Wo ich aber wissen will, will ich aucﬁlt
redlich sein, m@1ch hart streng, eng, grausam, unerbittlich « (I 490). Der
Weg zum Ziel spielt keine Rolle. Jedes Mittel zur Durchfithrung des Vorhabens

wird gebilligt. In letzter Konsequenz kann ' .
muliert, bedeuten: ©q das, wie der Surrealist Aragon for-

»Ireibt den Gedanken der Zersts: der Personlichkeit bi s
und tberschreitet sie. “*" rong der Personlichkeit bis an seine auerste Grenze,

% Aragon, Louis: Pariser Landleben. S. 253
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Das heiBt nicht, daB dieser Weg der Zerstérung immer beschritten werden mub.
An ihm kommt nur die Bedingungslosigkeit der Forderung ,,werde der, der du
bist; was auch immer du sein mogest“ (Erginzung von Verfasserin) in voller
Stiarke zum Ausdruck. Was aber hat ein zerstérter Mensch von dieser ins Ge-
genteil umschlagenden Selbstverwirklichung?
Den tiefen Einblick ins Leiden und in das Leben, das ihn wenigstens einen ,,Au-
genblick echr* (vgl. 11 495 (2)) sein lieB.
Das Ausbrechen von Gefithlen und Instinkten, die man als ,Rétsel des Lebens™
tituliert, weil sie aus der Werteordnung der Gesellschaft herausfalien und tabui-
siert werden, finden ihre ungehemmte Ausprigung bei den Geisteskranken. Sie
alleine genieBen die ,Narrenfreiheit“, die ihnen, nach ihrer Wahl geisteskrank
zu werden, erméglicht, ohne Regulierung von auBien ihr inneres Wertesystem zu
verwirklichen.
Um ihren inneren Drang zu verwirklichen, miissen die vom Kollektiv, einer
Kultur, oder physiologisch-psychologisch aufgebauten Hindernisse iiberwunden
werden, die nur mit Phantasic bewiltigt werden konnen. Diese Phantasie tragt
das Sigel des Schopferischen ~ und, Hand in Hand, das der Maske.
So wie die Surrealisten, greift Nietzsche zur Erklirung scines Begriffes von
Maske auf den Wortschatz der Biologie zuriick, und definiert die Mimikry:
,Ich verstehe unter Geist, wie man sieht, die Vorsicht, die Geduld, die List, die
Verstellung, die grofe Selbstbeherrschung und alles was mimicry ist [...].% (I
999 (14)).
Nietzsche gebraucht den Begriff der Mimikry nicht nur im iibertragenden Sinne,
sondern zeigt ein konkretes Wissen um die tierische Mimikry zum Beispiel in
der Stelle (1 1031 (26)).
Immer wieder kommt Nietzsche auch auf den Entdecker der Mimikry, auf Dar-
win, zu sprechen, dessen Theorie ihm eine Zeitlang Kopfzerbrechen bereitete:
Mit ihm liefe sich das oben erwihnte Phinomen der Sclbstzerstérung nur
schwer erkliren, und Nietzsche erweitert den Darwinismus, indem er sich gegen
ihn ausspricht:
,Der Kampf ums Dasein ist nur eine Ausnahme, eine zeitweilige Restriktion des
Lebenswillens; der groBe und kleine Kampf dreht sich allenthalben ums Uber-
gewicht, um Wachstum und Ausbreitung, um Macht gemiB dem Willen zur
Macht, der eben der Wille zum Leben ist.“ (I 215 (349)) oder:
,Die Physiologen sollten sich besinnen, den Selbsterhaltungstrieb als kardinalen
Trieb eines organischen Wesens anzusetzen. Vor allem will etwas Lebendiges

8! Anm.: ,[...] die reichsten und komplexesten Formen — denn mehr besagt das Wort
vhoherer Typus« nicht — gehen leichter zugrunde: [...] werden selten erreicht und halten
sich mit Not oben: [...] damit wird auch die Disgregation unvergleichlich wahrscheinli-
cher. [....] - folglich die zerbrechlichste.« (Il 741 f)
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seine Kraft auslassen — Leben selbst ist Wille zur Macht —die Selbsterhaltung
ist nur eine der indirekten und hiufigsten Folgen davon.« (I1 578 (13)).

Es ist ein Zuviel an Kraft und Energie, was aus dem Menschen heraus driingt
und bisweilen so ,,absurde” F ormen, wie die der Selbstzerstérung annimmit.
Nietzsche und auch die Surrealisten vertiefen sich nicht weiter in die verglei-
chende Biologie. Interessant ist aber, dab beide sich damit beschiftigt haben und
ihre Theorien auf einen allgemeinen physiologischen Boden aufstellten, der in
Ansitzen auch soziale Aspekte mit beriicksichtigt und in Ansitzen schon im
Darwinismus mit einflieft.

Die Mimikry wird bei Nietzsche dem Geist zngeschrieben, der der Spontaneitt
des Triebes scheinbar nicht so unterworfen ist, wie der Korper. Nur scheinbar,
deshalb, weil es bei Nietzsche eine strikte Trennung von Geist und Karper nicht
gibt. Das Zuviel an Lebensenergie manifestiert sich in der Maske.

Alles, was tief ist, liebt die Maske; die allertiefsten Dinge haben sogar einen HaB auf
Bild und Gleichnis. Sollte nicht erst der Gegensatz die rechte Verkleidung sein, in der

Augenzeugen durchzupriigeln, damit triibt man dessen Gedichtnis. [...] ~ die Scham ist
erfinderisch. [...]. Ich kénnte mir denken, daB ein Mensch, der etwas kostbares und Ver-
letzliches zu bergen hatte, grob und rund [...J durchs Leben rollte: [...]. begegnen auch
seine Schicksale und zarten Entscheidungen auf Wegen, zu denen wenige je gelangen

Sicherheit. Ein solcher Verborgener, der aus Instinkt das Reden zum Schweigen und
Verschweigen braucht und unerschépflich ist in der Ausflucht vor Mitteilung, will es und
fordert es, daB eine Maske von ihm [-.] herumwandelt; [...]. Jeder tiefe Geist braucht

eine Maske: mehr noch, um Jeden tiefen Geist wichst fortwahrend eine Maske, [...].« (II
603 (40)).

Nietzsches Maske ist auch fiir die Wahnsinnigen eine Maske, die als Selbst-
schutz dienen kann. Damit gewinnen die Taten der Wahnsinnigen ein weiteres
Geheimnis dazy.

Da mit der Einfithrung der Menschenrechte die Idee der Eigenverantwortlichkeit
des Individuums postuliert wurde™, konnten die Surrealisten, und auch die Men-
schen der Nachzeit, nicht mehr umhin (zumindestens aus juristischen Griinden)

die Interessenlage der Geisteskranken zu iiberdenken und zu versuchen, sich in
sie hinein zu versetzen.

% Anm.: Es war insbesondere der an der Salpétriére und gleichzeitig an der Ecole de
Paris tatige Arzt und Professor P. Pinel (*1745-11826), der 1793 in der Verfassungsge-

benden Versammlung eine Reform der Irrenanstalten durchsetzte, die sich dann durch
ganz Europa durchzog.
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Der Zugang zu den Wahnsinnigen ist die Faszination an selpigep. Es ist die
Unmitteibarkeit und UnfaBbarkeit dieser extremen Taten, die die Menschen
Lacan schreibt dazu: ,,Auch sotlte man nicht verkennel}, dab der verb'rechensche
Gestus der Paranoiker das tragische Mitgefithl zuweilen fo sta;k in Wallung
bringt, daB die Welt unschliissig ist, ob sie, um sich zu sghutzen, ithm mepschh‘-
che Giiltigkeit absprechen oder den Schuldigen unter seiner Verantwortlichkeit
ersticken soll.“* o
Verschirft wird die Faszination, an den vom Wahnsmn'dlkt]grte.n Taten? 't.lurch
ihren Zug an Grausamkeit, die wiederum in aller Deutlichkeit die Totalitit der
Ausfithrung der Taten unterstreicht. ‘ -
Es ist dieselbe Faszination, die die Gottesanbeterin durch ihren gljausamen Akt,
in den Interpretationen desselben durch dep Menschen, erkennen 1aBt.
Nietzsche empfindet die Grausamkeit dhnlich: 1 )

it. Di angli it k6 t werden

1 : Sinnlichkeit und Grausamkeit. Die Verganghchke_lt kom{te ausg“e eg

Zﬁl(o}rfl:ﬁfg der zeugenden und zerstorenden Kraft, als bestdandige Schopfung. (1 497).

- . - .
I\,]I;el:ez}gﬁgndeerrt giii::keit: [...] in der Grausamkeit erfinderisch und u_nersétth}cl:h bezﬁ
;em. [...]- Die Grausamkeit gehort zur iltesten Fesffr_eude der Megschheﬂ. [(}; z\i/ e
auBler dem Wahnsinn auch die freiwillige Mmtq notig gehabt, [] m"cht nur hz vor
wirts-Schreiten, nein! Vor allem das Schreiten, die Bewegqng, die Verar}derung d‘t ) €
o eomenen wolton e aljc;h ehurarlzt; Trtig(‘l)ii';e‘;(?eijﬁuptgesczl;cl;tteleweelrf
Iliten. [...], als die wirkliche und entsc e,
f;::l Zggﬁinkt:: der ]\/I[en}vchheit Sestgestellt hat: wo dz}s Lgiden :ils Tugend,l dl:jea &Iajﬁz
samkeit als Tugend, {....}, der Wahnsinn als Gottlichkeit, die Verdnderung als das
sittliche und Verderbenschwangere in Geltung war!* (I 1026 (18)).
Nietzsches Auffassung vom Sein enthélt aucl'x immer zugleich ein Werden, ;)e-
zichungsweise er setzt es sogar gleich: Sein ist Werden (vgl. I 895). gm A::
Sumpf des Seins, des momentan Gegebenen, zu verlgssen, bedarf es ﬁbzr v
strengung, die die Bequemlichkeit der andgren und su?h sel?st gegen rmm
riittelt. Selbstredend impliziert dieses Weltbild, Qalb‘?s eine standl.ge Urqwe dig
der Werte geben mub: ,— es gibt keine »Wahrheit«: (Iﬂ 497). Die egmgen,. e
dic momentane Wahrheit frither und tiefer empfinden sind die Wahnsmmgfan.
Wahrheit wurde anders empfunden, denn der Wahnsinnige konnte i:hemals [A5r12t1ke, v.
7\,1.] als ithr Mundstick gelten — was uns schaudern oder lachen macht.« (I 139 (152)).

% Lacan: Das Problem des Stils, op. cit., in : Dali: Unabhanigkeitserklarung, op. cit.; S.
356.
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In der Starke des Dranges hin zur Verinderung, zeigt sich die Stirke des Cha-

rakters, der riicksichtslos jepli
 der Jegliche Fessel der Be i i i ii
und dabei einen scheinbaren Zug der Gxausamkeictll;ilnrlllii:lmhkteu on sieh schitel

Aber das Leben, im Sinne Nietzsch ipiert. i
. ’ es konzipiert, ist ei S5 .
solche bejaht, und die Grausamkeit wird mrl;\lonnaslitae"ltn ® Tragodic und wird als

4. Das Gesetz der Periode als Kunst

Der Charakter aber insbesond i
: ere, offenbart sich im Stil eines M
' ' ensche
le:e.m Werk, @d 1st ,.eine grofie und seltene Kunst!* (vgl. IT 168 £ (290)) o und
»Cut 1st jeder Stil, der einen inneren Zustand wirklich mitteilt, der sich iiber die Zeichen,

iiber das Tempo der Zeichen iber die Geba
> b - . X
und Gebirde — nicht vergreift (I 1103 ; :)).arden alle Gesetze der Periode sind Kunst

Dies ist eine interessante und wichti

ies i ! wichtige Aussage — die Nietzsche ii i
vncl_mgen ]_Begptf des Stils fast unmerklich mit einflieBen LBt ter den ik so
In einem €inzigen Satz stellt Ni :

Die Periode umfalt, ganz allgemein, eine Amplitude, eine Frequenz und impli-
ziert eine mogliche Wiederholung in Raum und Zeit. Ubertragen wir die Eigen-
schaften der Periode auf simtliche Kunstgattungen und verallgemeinern diese in
einem einzigen Wort: Rhythmus.

Der Begriff des Rhythmus geht in die folgenden Bereiche des Sprachgebrauches
ein: 1)) Naturvorginge 2.) Musikalische Kompositionen 3.) Gliederung des
Sprachablaufes 4.) Gliederung eines Werks der bildenden Kunst, besonders eines
Bauwerks durch den regelmibigen Wechsel bestimmter Formen.

Insbesondere die Bewegungsabldufe, die durch physiologisch-psychologische
Komponenten entstehen, entsprechen Nietzsches ganzheitlichem Aspekt des
Menschen. Von der ganzen Palette der aufgezihlten Bereiche erfiillt ein Bewe-
gungsablauf, vor allen anderen, in ganz besonderem MaBe diesen Aspekt, der
den Menschen vom Rhythmus ergreifen 148t - der Tanz.

Der Tanz ist es, der vor allen anderen Kunstbereichen vom Menschen, seinen
Muskeln und Sinnen, quantitativ® mehr abfordert als die anderen Kunstberei-
che, die selektiv zum Beispiel nur das Ohr —Musik oder das Auge —Malerei,
fordern und ausbilden.

Durch den Tanz kann man somit seinen inneren Zustand besser mitteilen und
durch seine Gebirde Zeichen setzen. Vergleicht man das Repertoire an Tanz-
schritten und Gemiits/Korper-Haltungen innerhalb der Sparte des Tanzes nach
ihrer Moglichkeit der Ausdrucksfahigkeit, so ist man geneigt anzunehmen, daf

vics), usw., sowie bei: L. Crescenzi: Verzeichnis der von Nietzsche aus der Universitits-
bibliothek in Basel entlichenen Biicher, in: Nietzsche-Studien, Bd. 23 (1994), S. 388-
443)

Auf nshere Erklirungen wird spiter eingegangen.

% FEsist gewohnlich nicht die Qualitit der Erlebnisse, sondern ihre Quantitét, von wel-
cher der niedere und der héhere Mensch abhéngt, im Guten und im Bosen.* (1496 (72)).
Oder:

,.Die Qualititen sind unsere uniiberwindlichen Schranken; wir kénnen durch nichts ver-
hindern, bloBle Quantitits-Differenzen als etwas von Quantitdt Grundverschiedenes zu
empfinden, namlich als Qualititen, die nicht mehr aufeinander reduzierbar sind. Aber
alles, wofitr nur das Wort Erkenntnis »Sinn« hat, bezieht sich auf das Reich, wo gezihit,
gewogen, gemessen werden kann, auf die Quantititen: wahrend umgekehrt alle unsere
Wertempfindungen (d.h. eben unsere Empfindungen) gerade an den Qualitiiten haften,
d.h. an unseren, nur uns allein zugehdrigen perspektivischen »Wahrheiten«, die schlech-
terdings nicht »erkannt« werden koénnen. Es liegt auf der Hand, daB jedes von uns ver-
schiedene Wesen andere Qualititen empfindet und folglich in einer anderen Welt, als wir
leben, lebt. Die Qualititen sind unsere eigentliche menschliche Idiosynkrasie: zu verlan-
gen, daB diese unsere menschlichen Auslegungen und Werte allgemeine und vielleicht
konstituierende Werte sind, gehort zu den erblichen Verriicktheiten des menschlichen
Stolzes.* (111 914).
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( it, ob einer schon auf se; itet: i
aber seinem Ziele nahe kommit, der tanzt. “l(nI; gga???;;meltet- >0 seft mich gehen! Wer

tanzt ein Gott durch mich. Und: _J -
. - »Ich wiird i
tanzen verstinde. (II 307 oder IIl 838) © Tur an einen Gott glauben, der zu

D§r Stil 148t uns noch hinter eine weitere, gut verst i

lswglctlzznm;\lr;(clhtn nur der Tanz ist in Nietzscglllles Wezksfmh:ilsseguy;gbgfﬁcgees

i deie ,Ksondern auch dessen s_cheinbarer Gegensatz, die Statik — bezief

11 997 (11)) verbirl::il::glzzggsgcg:rg:;::es?ﬁ:tlg di%n; ﬁtat o die o 2™

! er Archi i i

sglecrll1 l:ialir ; ;t:vntsl,lrz’as ?I_letzsche aus tiefsten Herzen verabscltlel(lttlg’uilg :(I;cxlxn:mz'ﬁlglg

el s epmann gfaltige Masken zu schiitzen ~ und fatalistisch in sich ruht
T Gesetz (unter Gesetzen) geworden ist. Der vollendete Selbstschutz,

und -Vervvirklighung ist gelungen. Dort, und nur dort, entdeckt man die gut

,,Abel Zum I\Ilenschen tlelbt €T HUCh Stets von ﬂeueﬂl, mein lan UnstlgCI SChafIIenS'
Wllle SO uelbt S den HaIIIIIICI h]ll Zum Stel.lle. ACh, lhI MenSChen mn Stelne SChlaft mir

-_—

% Anm.: Gemeint ist das B Opern

- Gemeint i s Ballett des 20. Jahrh i i

ballet comique, auch circe genannt, aufgefiihrt :v?f:i:nvs;i daS_ﬂlCht o ?Hﬂage o

ok iner , e vergleicht

s Sy (g Idle)s), Bsggdgn a_uf der delage von A. J. Waganowa (% 879-185,%1). fiiishglf)
etts gilt. Auf dieser Basis 148t sich der von Nietzsche als’Metap}lllei

verwendete Begriff des Tanzes konkr
. et an ; L ..
und Tanztheorien vergleichen mnd bewerten??venden, Sowie unterschiedliche Tanzschritte

um Selbstverwirklichung ringt. (vgl. z. B.: Il 574f)

67
Anm.: Nochmal ; - .
Ambiti('isezces gros Bgﬁsgi%s-fumefel\:]usm ist ez, sondern: , Alle Kimste kennen solche
S5 -V €n si¢ in der Musik? i . .
ker gebaut, wie jener Baumeister, der den Palazzo PitttiussclgquW?ggIn;?zn)als fat ein Mos-

68
Anm.: Nochmals ein Beispiel dazu: , Aber er — muf3,
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ein Bild, das Bild meiner Bilder! Ach, daB es im hértesten, haBllichsten Steine schlafen

muB! Nun wiitet mein Hammer grausam gegen sein Gefdngnis. Vom Steine stiuben

Stiicke; was schiert mich das? Vollenden will ich “s: denn ein Schatten kam zu mir — aller

Dinge Stillstes und Leichtestes kam einst zu mir! Des Ubermenschen Schénheit kam zu

mir als Schatten.“ (If 1138 (8)).

Die Schonheit des selbstverwirklichten Menschen, der quasi ,,auf dem Riicken
eines Tigers hiangend™ (III 311 od. 271) ruht, jede Gefahr und Maske verges-
send, schimmert uns aus dem héBlichsten und hirtesten Stein entgegen. Die
Eigenschaften dieses Steines erscheinen uns so negativ formuliert, weil das Ge-
baude unserer Symbolik, die Symbolik des Steins und der Architektur nur noch
streifend beinhaltet, und sie uns so zur Unkenntlichkeit entstellt und mit pegati-
ven Gehalten besetzt. Erst das Verstehen aller AuBerungen an Zeichen und Ge-
barden, auch der ruhenden, stillen, fiihrt zu einer Erweiterung des Symbolhori-
zonts und des damit geschopften Menschen, der wiederum selber seinen Sym-
bolhimmel schopft. Die Dimensionserweiterung fithrt zur Erschaffung des
Ubermenschen.

Die Offnung des Horizonts soll keinem Zufall iiberlassen werden, genauso wenig
wie Locher in demselben sein sollten, wenn er nur aus zufilligen Bruchstiicken

zusammengesetzt wird.

,,Und das ist ail mein Dichten und Trachten, daB ich in eins dichte und zusammentrage,

was Bruchstiick ist und Ritsel und grauser Zufall. Und wie ertriige ich es, Mensch zu

sein, wenn der Mensch nicht auch Dichter und Rétselrater und Erléser des Zufalls wa-

re? (I 1139 (8)).

Der Zufall wird in ein grofes Ganzes integriert und verliert damit seine Eigen-
standigkeit.

,JIch erkannte die aktive Kraft, das Schaffende inmitten des Zufalligen: - Zufall ist selber
nur das Aufeinanderstoffen der schaffenden Impulse.” (1 912)

Zwar schafft der Zufall, aber planlos, ziellos und willenlos. Er geht im Fatum
unter, wie der Stein im Steine und das Bild im Bilde:

Was allein kann unsre Lehre sein? ~ [...]. Die Fatalitit seines Wesens [des Menschen,
A. v. V] ist nicht herauszulosen aus der Fatalitit alles dessen, was war und was sein
wird. Er ist nicht die Folge einer eigenen Absicht, eines Willens, eines Zwecks, mit ihm
wird nicht der Versuch gemacht, ein »Ideal von Mensch« oder ein »ldeal von Gliick« oder
ein »Ideal von Moralitit« zu erreichen — es ist absurd, sein Wesen in irgendein Zweck
hin abwdlzen za wollen. Wir haben den Begriff »Zweck« erfunden: in der Realitit fehlt
der Zweck {...]. Man ist notwendig, man ist ein Stiick Verhangnis, man gehort zum Gan-
zen, man ist im Ganzen, - es gibt nichts, was unser Sein richten, messen vergleichen,
verurteilen konnte [...]. Aber es gibt nichts aufler dem Ganzen! - DaBl niemand mehr
verantwortlich gemacht wird, das die Art des Seins nicht auf eine causa prima zuriickge-
fithrt werden darf, daB die Welt weder als Sensorium, noch als Geist eine Einheit ist, dies
erst ist die grofie Befreiung —[...1.“ (L 977 £(8)).
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¢ extremen Gegensitzlichkeiten von Bed '
chung zu seiner da ) deutung, in Entspre-
Apolion. T dadurch Lebens Kunst-Schaffenden Zwei-Einheit:

Das MaB und der Abstand des Ge ist di . .
Zeichen und seines Tempos aus: gensatzes ist die Periode. Sie driickt sich im

Dionysos-

Konzentration dar — [--.]. (1O 785)

Es of L .
grse iit::d:lsg Il111'Nxetzs<:hes Metaphysik das Gleichzeitige -und Nebeneinander-
ursprﬁngliChSt:;néz \;irslaangsamung und einer Beschleunigung der Periode - als
den Gopmes bed%ngt_ tzpaar, das alle anderen Kombinationen und Spielarten
Deswegen kann sowohl der Tanz als au
gen. Der Tanz wiirde die der
erfiillen, daB

:1[1 : ]vffs\;vells;e—sumnx:ie V(l):;f;xzremer Scharfe _sind: so daB sie eine ganz andre Zeichenspra-
b~ eXtrsc en, - dl_eselb.e, die mit manchen Nervenkrankheiten verbunIc)ien
Redenwoll:en alles d:lsnsZnst::gehi;h.lZ(:;f:}lzgszsegr gi:ne exitfgme i D s
Red > We cben weibl - ; ein Bediirfnis. sj ich-
spmclohnnsz_?t:ierzclile;leddurch Zemhen _und Gebirden, F dhigkeit, von sich dl;ﬂs:fhhilzilifrlt
e Foitel 2 Dranen ~ ein explosiver Zustand. Man mul sich diesen Zustand zunichst

g g denken, durch alle Art Muskelarbeit und Beweglichkeit die E;af-

beranz der inneren S
pannung loszuwerden: P o
Bewegung 7u den inneren Vorgingen (Bildesledameedaalnsku:nﬁelmmge Koordination dieser

ch die Architektur von i
a grobem Stil zey-
Mentalitit des Kiinstler entsprechende Bedingung

Ver@demngm und folglich von Verinderungen der F
on. Die suggestive Kraft der Musik, ihre »suggestion

Was bedeutet das ambivalente Dasein von ei

sten Rauschzustand fiir den Menschen nem explosiven und einem ruhig-

. das immer, auf Jeden Fall die Raum-

zeitempfindung des Kiinstler-Menschen doppelt-kontrir

Willen.« (111 537)
Kraftzentren vor-

stellen, in denen die Subjekte eine Sphire haben, die sich stindig verindert — bis
hin zur indirekten Zerstdrung, indem sich die Kraftzentren neu ordnen.

Keine Subjekt-»Atome«. Die Sphare des Subjekts bestandig wachsend oder sich ver-
mindernd, der Mittelpunkt des Systems sich standig verschiebend, im Falle es die ange-
eignete Masse nicht organisieren kann, zerfillt es in zwei. Andrerseits kann sich ein
schwicheres Subjekt, ohne es zu vernichten, zu seinem Funktionir umbilden und bis zu
einem gewissen Grade mit ithm zusammen eine neue Einheit bilden. Keine »Substanz«,
vielmehr etwas, das an sich nach Verstiarkung strebt; und das sich nur indirekt »erhalten«
will (es will sich fiberbieten -).« (I 537)%

Die Kraftwirkung, die das System in Bewegung hilt, ist eine Art Willen: ,Die
einzige Kraft, dic es gibt, ist gleicher Art wie die des Willens: ein Kommandie-
ren an andere Subjekte, welche sich daraufhin verdndern.“ (III 473)

Das ist kein Widerspruch zu der Aussage, daB es keinen Willen giibe, da in ihn
kein Plan und Zweck eingeht.”®

In dieses periodisch Hin- und Hergeworfensein des mikroskopischen ,,Subjekts
greift synchron die iibergeordnete Dimension des Makroskopischen, die ewige
Wiederkehr des Gleichen mit hinein. Das Ganze gleicht einer Periode, deren
Wellenbewegung bestimmt wird durch:

,»Ist Wille moglich ohne diese beiden Oszillationen des Ja und des Nein? (T 778)

Nietzsche faBt das, durch die Oszillationen ausgeldste, Zerissensein und diese
Spannung in seiner Forderung des amor fati zusammen.

,Ubrigens bin ich von einer fatalistischen Gottergebenheit — ich nenne es amor
fati -, daB ich einem Lowen in den Rachen laufen wiirde, geschweige denn — .
(11l 1181)

Es ist mehr als der orientalische Fatalismus’* gemeint, der den Zufall, genau wie
Nietzsche, als iibergeordneten Nichtzufall und Gutes betrachtet und sich in alles
Vergangenes und Zukiinftiges begibt, sondern es ist, meines Erachtens nach,
eine schwierige Synthese von orientalischer und okzidentaler Denkart. Der Wil-

% Anm.: Man unterscheide das Subjekt vom Gattungsbegriff:  Es gibt keine Ubergangs-
Jformen. - Man behauptet die wachsende Entwicklung der Wesen. Es fehlt jedes Funda-
ment. Jeder Typus hat seine Grenze: iiber diese hinaus gibt es keine Entwicklung. [...}:
der Mensch als Gattung ist nicht im Fortschritt. Hohere Typen werden wohl erreicht,
aber sie halten sich nicht. Das Niveau der Gattung wird nicht gehoben. (Il 741).

™ Anm.: Zu einer allgemeinen Mechanik, bzw. physikalischen Hintergrund in Nietzsches
Hypothesen siehe spiter.

™ Anm.: Nietzsche meint noch mehr: , Selbst noch der Fatalismus, unsre jetzige Form der
philosophischen Sensibilitit, ist eine Folge jenes lingsten Glaubens an gottliche Fiigung,
eine unbewuflte Folge: namlich als ob es eben nicht auf uns ankomme, wie alles geht

(- als ob wir es laufen lassen durften, wie es liuft: jeder einzelne selbst nur ein Modus
der absoluten Realitit -).« (11 632)
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1 . . . . .
e?;leb;m::u;gswelse die Wll-leg, die nach abendlindischer Denktradition von
oinem ur geheuren Erkenntnis’- und faustischem Lebensdrang erfiillt gedach

> It 1m Extremfall so stark, daB er zu einer Transfiguration ﬁlhr% eiriert

Metamorhpose mit narzift s dentithcct
Anderen: schem, identititsstiftenden Charakier im Wesen des

»Dionysus redet die Sprache des Apollo, Apollo aber schlieBlich

sus: womit das héchste Ziel d odi i i o des P
o er Tragodie und der Kunst tberhaupt erreicht ist « di20

Die Symbolik des Dion S0S ii i
im Ortent ysos verwurzelt und verkniipft Nietzsche mystifizierend

»Es hat bisher noch niemals und nirgendswo eine gleiche Kithnheit im Umkehren etwas

at
o
gleich Furchtbares, Fragendes und Fragwiirdiges gegeben wie diese Formel: sie w"erhieﬁ

eine Umwertung aller antiken W. -Esi i
e en Werte. - Es ist der Orient, der tiefe Orient, [...].“ (I 610

Es ist keine dialektische S i
_ i ynthese, die etwas drittes. _h *
dgmlt prlost, obwohl Nietzsche rational argumentier,t '”hOhereS
. o . . - - i
geselvlv;eur::glirfl gr;nniritii gatur ;s ngcl:(h lehrt, ist alles Notwendige, aus der Héhe
: gropen Okonomie, auch das Niitzlich an si
soll es nicht nur tragen, sondern es lieben . Amor fati: [...].« (IIel(E)I;l;)lCh e

hervorbringt und

_—
T2q;
S )

Odzl_leli.}i.e;}[_...], .t\:n d[er ]groﬁen Leidenschafs des Erkennenden, |...].« (T 216 (351))
 In media vital ~ [..], jener Gedanke, daB das Lebon wp. fors '

nepden sein diirfe - und nicht eine Pflicht, nicht ein VeerhI;nem' S periment des Exken-

/7\3/[1tte1 der Erkenntnisq« (I 187 £(324)) e

(12Anm5)) WIe)letI: eitfgll(t):(i,Gott .ist. tot! -Gott. bleibt tot! Und wir haben ihn getotet! (U 127
. 811t ,Oder, wie ich einst im Gleichnis sprach: »Das eben ist Géitlichkeit

daB €s Gottel abel kel.ﬂen Gott ll)t « H 448 11 . [Jnd. Gott star b. nun Wouell Wiy ~
2 ( g ( )) ( ( )) 25
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Nein, es ist eine offene Spannung, die bestehen bleibt und die ertragen werden
mub. Und diese Spannung und ihre resultierenden Folgerungen aus einem ,,un-
ausgesetztem Anblick einer Welt des Kampfes und der Grausamkeit™ (vgl. III
293), sind, wie gesagt, da festzumachen, wo sich ,,Griechenland mit Indien und
iiberhaupt mit dem Orient beriithrt* (vgl. Il 293).
Gerade Nietzsche versucht paradoxerweise dem Leben einen Sinn abzugewin-
nen, obwohl er davon iiberzeugt ist, daB es keinen Sinn gibe, indem er von einer
Notwendigkeit spricht, in die er etwas Niitzliches mit hinein legt. Diese utilitari-
stische Denkfolgerung soll dennoch jegliche traditionelle Wertung ausschliefien,
da nach Nietzsche alles einer perspektivischen Sichtweise’* unterliegt. Und doch
wertet Nietzsche, indem er komparative Begriffe, wie tiefer und héher verwendet
und auf diese hin seine Philosophie zuspitzt und dabei bewertet.””
Doch Nietzsches eigene physische Konstitution und Krinklichkeit zwingt ihn
bestindig dazu die Grausamkeit (und deren Uberwindung im Kampfe) in der
Welt zu erfithlen:
Amor fati: [...]. Was mein langes Siechtum angeht, [...]. Ich verdanke ihm eine
hohere Gesundheit,[...]. Ich verdanke ihm auch meine Philosophie ..“, und
zugleich erkennt Nietzsche wohl einen schmerzhaften Rib in der vollkommenen
Anerkennung des amor fati, denn er fahrt fort:
,Ich zweifle, ob ein solcher Schmerz verbessert: aber ich weil, dab er uns ver-
tieft ... {...]. Das Vertrauen zum Leben ist dahin, das Leben selber wurde ein
Problem. [...]. Selbst die Liebe zum Leben ist noch moglich - nur liebt man
anders ..." (I1 1059 (1)).
Lieben bedeutet immer auch ab-schitzen. Was schitzt Nietzsche anders ein?
Was berechtigt ihn neben ,seinem hochsten Leide, seiner hochsten Hoffnung
entgegen zugehn.“ (vgl. II 159 (268)? HeiBlt doch Hoffnung zu hegen in diesem
Zusammenhang ein nicht volliges Akzeptierenkdnnen des Ist-Zustandes, seines
amor fati, das eigentlich jede Hoffnung als ein sinnloses Nachjagen irgendwel-
cher Ideale und Wiinsche, entlarven miibte. Nietzsche meint:
,»du bist mehr! Du bist héher! Du bist anderer Herkunft!« - das mag eine seltsame Auf-
gabe und tolle Aufgabe sein, aber es ist eine Aufgabe — wer wollte das leugnen! Warum
wir sie wihlen, diese tolle Aufgabe? Oder anders gefragt: »warum tberhaupt Erkennt-
nis?« - Jedermann wird uns danach fragen. Und wir, solchermaBen gedréngt, wir, die wir
uns hunderte Male schon ebenso gefragt haben, wir fanden und finden keine bessere
Antwort ...* (Il 696 (230)).

™ DaB der Wert der Welt in unserer Interpretation liegt [...], daB die bisherigen Inter-
pretationen perspektivische Schitzungen sind, [...]. Die Welt, die uns etwas angeht, [...1;
sie ist »im Flusse, als etwas Werdendes, als eine sich immer neu verschiebende Falsch-
heit, die sich niemals der Wahrheit ndhert: denn - es gibt keine »Wahrheit«.“ (IIL 497)

> Anm.: Nicht zuletzt seine Forderung nach einem Uber-Menschen.
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gizistzlzgﬁscheidenQe in_dieser Aussage ist, daB man eine Aufgabe braucht. Fi
© 1st es die Aufgabe, den Weg zum Ubermenschen zu beschreiten; d:r
T

nur mit Selbstiiberwindun und -lei
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groBen Okonomie’®, da es von den wahren Seiten des Daseins ablenkt und dem
dionysischen Schwergewicht der Erkenntnis im Wege steht. Das Mysterium der
Dionysien wird mit den Willen zur Macht verbunden, die auf Problemerkennung
und -Bewialtigung des Lebens ausgerichtet sind. Dies allein ist fiir Nietzsche
Grund genug, um fiir sich wertend, Partei fiir die dionysische Symbolik zu er-
greifen, die alles Werden und Schépferische impliziert und vorantreibt. Das
Phantasievolle und Spiclerische, das dem Schopferischen inhidrent ist, 1Bt
Nietzsches Philosophie zur Experimental-Philosophie werden, da keine absolu-
ten, a priori Vorherbestimmungen des Lebens-Experiments moglich sind.
~otrenger: man darf nichts Seiendes iiberhaupt zulassen — weil dann das Werden seinen
Wert verliert und geradezu als sinnlos und uberflissig erscheint. [...} damit aber erkennt
man, daf} diese Hypothese des Seienden die Quelle aller Welt-Verleumdung ist (- die
»bessere Welt«, die »wahre Welt«, die »jenseitige Welt«, das »Ding an sich«). [...]. Das
Werden ist kein Scheinzustand, vielleicht ist die seiende Welt ein Schein.* (I 684)
Man darf aber nicht vergessen, daB das Apollinische die Funktion einer Denk-
pause, beziehungsweise eines Gegenpols zur inperen Erregung des Erkennden
und Schaffenden innehat — um die Richtung des Fatums erahnend bestimmen zu
kénnen, der dann Dionysos bejahend entgegeneilt. Darin besteht Notwendigkeit
—um der Aufgabe willen. Nietzsche meint:
,»Also daBl etwas fir wahr gehalten werden muf3, ist notwendig, - nicht, daBl etwas wahr
ist.“ (I 556)
Nietzsches amor fati bezieht sich sehr stark auf den orientalischen’” Aspekt,
ganz im Sinn des Zoroaster, des historischen Zarathustra, der versuchte zwei
unterschiedliche Gesetze der Periode und ihres Tempos zusammen zu bringen,
in dem er die Gegensitze Gut und Bose in einem Gott vereinigte und zugleich
ungleichmibig gewichtete, so dal es zu einem Kreislauf des Werdens kommen
kann.”® Dies ist ganz im Sinne Nietzsches, der dies auch erkannt hat: , Die Lehre
von der ,.ewigen Wiederkunft“, [...] — diese Lehre Zarathustra‘s [...].“ (vgl. KSA
6, 313 (3)), und deshalb folgendes anstrebt: ,Die Selbstiberwindung der Moral,

6 _An den Antagonismus dieser beiden Natur-Kunstgewalten »Dionysisch und apolli-
nisch« ist die Fortentwicklung der Kunst ebenso notwendig gekniipft, als die Fortent-
wicklung der Menschheit an den Antagonismus der Geschlechter.« (I 791)

77 Diese Gegensitzlichkeit des Dionysischen und des Apollinischen innerhalb der grie-
chischen Secle ist eines der groBen Ratsel, von dem ich mich angesichts des griechischen
Wesens angezogen fiihlte. Ich bemithte mich im Grunde um nichts anderes als um zu
erraten, warum gerade der griechische Apollinismus aus einem dionysischen Untergrund
herauswachsen mufite, der dionysische Grieche nétig hatte, apollinisch zu werden. [.. ]
die Tapferkeit des Griechen besteht im Kampfe mit seinem Asiatimus: {...].* (Il 792)

7 Widengren, G.: Die Religionen Irans, Kohthammer, Stuttagrt 1965, S. 75 ff
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aus Wahrhaftigkeit — das bedeutet in meinem i
alle die W
;\I/I-und der Name Zarathustra « (KSA 1-13, 495) s © Wahl des Namens|
ietzsche meint also: , Die Qual des Seins nur ¢ andi
Y - »Die urch bestindiges Verwandeln
und Wechseln ubemnden. (KSA 12, 115) zu kénnen. Er versucht die dionysi-

ger Asthetikbegn:ﬂ Nietzschc?s von der ureigenen Bedeutung des Wortstammes
d:Ir gesehen, ‘erﬁﬂlt, ohne die genaue historische Bedeutlmgsvorlage und die
aus resultlerf:nden .kunstgeschichﬂichen Modifikationen zu beachten die

;:smnhch Wahmehmbareg bei Nietzsche eine physiologische Hinterlegung er-
ahrt, von der aus alle weiteren Reaktionen des Kiinstlers in Form von instinkt-
gesteuerten Aﬂ'elften zum Ausdruck gebracht werden und damit automatisch
1a)u‘ch den itatus eines Kunstwerkes erlangen.

16 vor der Physiologie und dem Leib” erschaffencn
Gebaud.e, rekurrieren wieder auf den Leib zuriick, weil ;ermssch”:gee:demliﬂ;
schuf sich den Geist als eine Hand des Willen* (I1 301), beziehungsweice. 1.

79
Z. Bsp: »Ausgangspunkt vom Leib ; . : .
benutzen. (I 475 f) oder: *be und der Phyiologie: [..] und ihn als Leitfaden

»Leib bin ich ganz und gar, und nicht . : .
Etwas am Leibe.* (I 300) ’ chts auBerdem; und Seele ist nur ein Wort fiir ein
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»der Leib eine grobe Vernunft, eine Vielheit mit einem Sinne ist“ (vgl. II 300),
mub dem Leib-Sinnesorgan auch die Fihigkeit des sogenannten sechsten Sinnes,
bezichungsweise die Fahigkeit der Vision hinzugefiigt werden®™. Diese steht
ganz im Dienste einer hoheren Gesundheit des Leibes.

Der Leib-Sinn, die Gesundheit des Leibes impliziert nicht das Freisein von Un-
lust; das Lustempfinden und das Schmerzempfinden werden als komplementir,
man kann sogar sagen, in einem dialektischen Sinne®, verstanden. Die Asthetik
des Leibes zielt auf den Lustgewinn ab. Der Sinn des Leibes gipfelt in einem
Lustgewinn, der in der groBtmoglichen Mehrung und Stirkung des Willen zur
Macht besteht. Die Aneignung der Macht entspricht einem regelrechten sich
Einverleiben — um des Leibes willen und seiner Stirkung.

Das interesselose Wohlgefallen des Sensoriums Leib wird im Sinne Nietzsches
dadurch gewahrt, daf es keine sinn- und willengerichtete Handlungen des Le-
bensprinzips ,,Wille zur Macht“ gibt, es sei denn, in dem ambivalenten Ver-
stindnis des Credos ,,amor fati“. Aus einem Pathos der Distanz heraus bewertet
Nietzsche, die Fahigkeit des Menschen zu seinem Willen zur Macht, bezie-
hungsweise zu sich sclbst und den Mitmenschen zu stehen, zu der Selbstver-
pflichtung zum Pathos der Distanz aus Redlichkeit zu sich selbst®®>. Nietzsches
Asthetik ist Asthetisizmus. Obwohl Nietzsche auch den Begriff der Kunst ge-
baucht, sogar vorrangig und hiufiger, versteht Nietzsche darunter nicht unbe-
dingt die Ausiibung der Kiinste®>, sondern die Bestimmung der Kunst wird zu
einer kosmogonisch - mythischen Betrachtung;

»»---] hochste kimstlerische Urfreude im SchoBe des Ur-Einen [...].= (1121 (22))*.

8 Prophetische Menschen. - Thr habt kein Gefithl dafiir, daB prophetische Menschen
sehr leidende Menschen sind: [...], daB ihre Schmerzen - fir sie die Propheten sind!* (II
184 (316)).
8 Anm.: Darauf komme ich an einer spéteren Stelle im Zusammenhang mit Dali zu spre-
chen. Ein Zitat sei aber schon mal erwihnt: , Der Schmerz ist etwas anderes als die Lust -
ich will sagen, er ist nicht deren Gegenteil . (I 713)
8  Niemand hat heute mehr den Mut zu Sonderrechten, zu Herrschafisrechten, zu einem
Ehrfurchtsgefiihl vor sich und seinesgleichen — zu einem Pathos der Distanz ...« (11 1206
(43)
BAnm.: Nietzsche schitzt auch das Handwerk der Kiinste: Hie$ nicht eme der drei
Musen MeAéTn? Der Himmel weiB es: ohne rechtschaffenen Fleif wachst nur Unkraut
aus der schonsten Anlage. In der Nihe gesehn soll auch der beste Kimnstler sich nicht vom
Handwerker unterscheiden. Ich hasse das Lumpengesindel, das kein Handwerk haben
will und den Geist nur als eine Feinschmeckerei gelten 14Bt.« (Il 1203)
8 Anm.: Ausfiihrliche Betrachtungen zu diesem Sachverhalt spéter im Zusammenhang
mit Savador Dali.
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Die Attitiide des Kiinstlers ist immer die eines Astheten, dessen Leben und
Kunstwe.ark von einem Pathos der Distanz, automatisch, nach den Gesetzen der
§uggest10n. modelliert wird. Das Prinzip ,Wille zur Macht“ wirkt durch den
Astheten }undurch und berauscht sich an sich selbst, an seinem eigenen Prinzip
- c{em W¥llen zur Macht. Die Faszination der Suggestion besteht in ihrer Passi-
V‘_tat> bemehm}gsweise threr unkritischen Nihe zum Objekt, die es zu ertragen
gl!t und _dem Astheten das Pathos der Distanz abverlangt, d;S heibBt seine du%ch
semein eigenen Willen zur Macht suggerierte Attitiide zn bejahen. Der Asthet
v?rha}t sich ansonsten unkritisch gegeniiber seinem ihn faszinierenden Objekt,
nédmlich delp Lebensprinzip des Willen zur Macht. Die Faszination beruht auf
der. Suggestion, auf einer Introjektion des von ihm bewunderten und geliebten
ijekts uqd der Vorherrschaft des UnterbewuBten. In dem Willen zur Macht, als
ein von.Nletzsche das Leben umfassende und letztbestimmte Prinzip, kom;nen

scher Wirkung ausgesetzt wird.%*

D{e Rezeption eines vom Fascinosum umflossenen Kunstwerkes - wobei de
Kunsrler/Mensch, das Lebensprinzip selbst, oder ein Kunstgegenstand/ldeair
gemeint sein kann — ist ein duBerst schwieriges Unterfangen, da der Rezipient

Abhar.xglgke'ltsverhéﬂtnis und Involviertsein. So wie das Spiegelbild nicht ohne
das Bild sein kann, und das Bild nicht ohne den Spiegel — in dem engen, be-
grenzten Sinne, daB der Betrachter sich selbst ohne Spiegel nicht sehen’und
exfassgn kann — wirken der Rezipient und das Kunstwerk affirmativ aufeinand

da beide einen Teil der Willen und des Willens zur Macht verkérpern, Inter: f,
sant ist der besondere Fall, bei dem das Kunstwerk der Rezipient selbe'r ist i

85 LT
Anm.: Die Tiefenpsychologie nach Freud hat dj inati i 4

Hypmose angosieny at die Faszination auch in der Nihe der
% Anm.: DaB ein K amik

schen emwu kfm dl}l;l:nt:lerk, verstanden als das Leben in seiner Dynamik auf den Men-

un ungen provoziert, und der Mensch seinerseits in sei
esse- und Handlungsrahmen im Leben agj i i  rachmavoliscne
un : en it agiert, 1st ohne viele Worte nachzuvollzi

Schwieriger, ist das Verstindnis, wenn das Kunstwerk im Sinn einer Trivialitat velres}tfnn-.
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Der Rezipient ist solchermafien selbst zum Kunstwerk geworden, und der Rezi-
pient iibt eine Faszination auf den Rezipienten aus. Damit die Selbstbespiege-
lung ein selbstreferentielles und sich selbst affirmatives Moment enthalten kann,
mub in den Akt der Spiegelung ein Moment des ,,Sich-Selbst-Wiedererkennens™
eingehen. Dieser Moment der Erkenntnis ist gepaart mit einem Uberraschungs-
effekt, den der Rezipient zu bewiltigen hat.

Da der Spiegelvorgang zwar den physikalischen Gesetzen folgt, aber fiir den
Rezipienten nach Voraussetzung nicht indifferent und neutral ablanfen soll, ist
ihm eine neutrale Haltung seinem Spiegelbild gegeniiber genommen, und ihm
verbleibt ein ,,Mehr-Sehen”, daB von ihm wertend betrachtet wird: Das ,,Mehr-
Sehen” ist ein Vermogen des Rezipienten, das in seinem Kérper und seiner
Physiologie angelegt ist. Das Temperament des Rezipienten entscheidet iiber
seine Moglichkeiten und Wahl des ,,Sich-Wieder-Erkennens® und iiber sein
Verhalten in diesem fiir jhn iiberraschenden Augenblick. Was er in diesem Au-
genblick erkennt ist das ,,Unverinderlich-HaBliche* (KSA 2, 693 (316)), das der
Rezipient gemiB seiner eigenen Korperkonstitition entweder sofort vergibt oder
sofort leugnet. Auf keinen Fall kann er es ertragen; da diese (Kérper-) Haltung
fiir ihn etwas objektives, neutrales darstellen wiirde. Nach Nietzsche gibt es aber
nur relative, perspektivische Sichtweisen.

Ein im Spiegel festgehaltenes, eingefrorenes Spiegelbild, also eine starre, in der
Bewegung innchaltende KorperverfaBtheit entspricht durch die Statik einem
unnatiirlichem Zustand des Verkrampftseins und widerspricht damit Nietzsches
Maxime, daB alles im Flusse sei. Der Dynamismus des Werdens nimmt seinen
Anfang zuallererst in den Nerven und Muskelerregungen des Rezipienten. Die
physiologischen Zustinde bedingen und erzwingen ein ,Mehr-Sehen® des Rezi-
pienten.

Aus der Perspektive der kiinstlerischen Interpretation und auf der Ebene des
Kunsthistorikers betrachtet, bedeutet ein solches Kunstverstindnis a la Nietzsche
fur die Malereigeschichte, daB den ,kiinstlichen“ Stilrichtungen der Vorzug vor
den realistische, naturalistischen Stilrichtungen eingerfumt wird. Eine naturali-

den wird, namlich gemeinhin als konkreter kimstlerischer Gegenstand wie zum Beispiel
ein Bild , ein Buch, etc. das vom Rezipienten affiziert werden soll.

Nach Nietzsche wird Kunst im selbstvergessenem Rausch geboren, so daB der Kiinstler-
Rezipient vom Kunstwerk, beziehungsweise seiner Idee ,iberfallen wird. Fr wird prak-
tisch ausgesucht, beziehungsweise heimgesucht. Einige, von den in der Welt miteinander
verwobenen Willen zur Macht akkumulieren eine zeitlang in ihm und zwingen ihn
kiinstlerisch titig zu werden.

Es liegt eine nicht sichtbare und erkliarbare Wirkungsweise von actio und reactio iber
allen Dingen, die nicht der Kausalitat unterliegt, sondern eher einer Art Fascinosum des
Willen zur Macht und seiner Starkung.
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stische Wiedergabe, bezichungsweise ein Trachten nach einem mimetischen
Kunstschaffen, wire die Wiederholung der von Nietzsche gefithlten Beklem-
mung bei der Betrachtung seines Spiegelbildes:

»[...] HaBlichkeit: erst durch den Maler bekommt er den Eindruck derselben wieder. Aber

er gewshnt sich auch an das Gemalde und vergisst seine HaBlichkeit zum zweiten Male.-
“(KSA 2, 693, (316)).

Welcher Art der Bildbeschaffenheit wiirde also Nietzsches Kunstanspruch am
ehesten entsprechen?

Eruieren wie ganz kurz nochmals Nietzsches zeitgendssische Malereiszene:

Von der Romantik fiihlte sich Nietzsche durch deren Riickbesinnung auf die
Antike und ihrer verklirenden Geisteswelt, sowie deren Hervorhebung der
Ideale des Ritsethafien, Erhabenen, die nur in einem persénlichen Fiihlen einer
sich offenbarenden Erlebniscinheit durchdrungen werden konnte, angezogen.
Trotz allem Subjektivismus bleibt die Romantik festen bildnerischen Formen
verhaftet und 148t nur ein , Mehr-Sehen™ des interpreticrenden, geschulten Ver-
standes zu.

Von der nachfolgenden impressionistischen Bewegung, die am 15. April 1874
durch eine Ausstellung in den Riumen des Fotografen Felix Nadar von Paris aus
ihren furiosen Anfang nahm, schien Nietzsche keine Notiz zu nehmen, zumin-
destens ist mir soweit keine diesbeziigliche Stelle in Nietzsches Werken und
Briefen bekannt. Wie auch immer, es spielt auch in diesem Zusammenhang
keine Rolle, da die Impressionisten am Ende einer langen Tradition standen, die
ihren Anfang in der italienischen Renaissance nahm: nimlich der der naturbe-
zogenen (Iltusions-)Malerei.

Die Impesssionisten waren die letzten groBen Realisten. Keiner von ihnen hat
nach einer natur- und wirklichkeitsverneinenden Darstellung gestrebt. Sie hatten
lediglich eine verfeinerte Sehweise, die sic von den um photographische Ge-
nauigkeit bemiihten Realisten unterscheidet. Da sie an der momentanen Er-
scheinung des Gegenstandes interessiert waren, spielten Lichteffekte und der
fliichtige Reiz des Augenblickes eine wesentliche Rolle. Damit waren sie von der
Tonmalerei, das heiBt die Komposition der Bilder wurde von ein einheitlicher
Gesamtton - meist braunlich oder griinlich - zusammengehalten, abgewichen.

Die Kunstrichtung des Jugendstils - eine Briicke zum Dadismus und Surrealis-
mus -, die sich von aller Tradition 16sen wollte, insbesondere der Naturnachah-
mung, hitte Nietzsche héchstens in Ansitzen mitbekommen kénnen, vor allem ,
wenn man mit in Betracht zieht, daB Nietzsche im Januar 1889 in die Ner-
venklinik zu Basel eingeliefert wurde und die vorherigen zehn Jahre sich vor-
wiegend in Italien aufhielt, also weit von Paris entfernt, von wo, wie Nietzsche

richtig erkannte, die neuen Stilrichtungen der Kunst ausgehen sollten und auch
tatsachlich ausgingen.
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Fiir die Frage nach der Bildbeschaffenheit im Sinpe Niet;sches, die ein ,,Mem-

Sehen® vom Rezipienten abverlangt — und zwar qut den Slr}nen zuallere;rst s?we

mit dem Verstand — heiBt das, das man sich nicht an Nletzschgs ze1tg§n0551-

schen Kunststilrichtungen orientieren kann, da Nietzsche selbst die Reahswrpng
seiner Malereivorstellungen bis dato noch nicht ge1.<ommer'1 sah, qnd es 1hfn
damit auch nicht méglich war einen direkten Plinwels auf eine bestimmte Stil-
i konnen, geschweige denn zu benennen.

lr\ldc;lnmrl:lgugets)fcrllf:lso selbstgein Bild von Nietzsches Bil@entwurf mac.hen, dgr
fragmentarisch in Nietzsches Werk verstreut ist und an seine Gesax_ntphllosophle
angepalt ist, und dann die dazugehérige Stilrichtung der Malerei aus heutiger

ive bestimmen und benennen. ' .

IP(eerlirpeexll(tl wir zu den Spiegelbetrachtungen zuriick u_nd kniipfgn an sie an. Em
,2Mehr-Sehen”, in das eine verdnderbare ProzeBentmcklugg mit elnpegnﬂ"en ist,
;J.ie auf allem Lebendig-Organischem fufit, bedjr}gt ein lebendiges ,,Mehr-
Sehen®, das dynamisierend auf das Organische einwirkt. I?adurch entstehen
metamorphe Zustinde. Jede Kunst, die Metamor'phosen auslost, sowohl an de;
korperlichen VerfaBtheit und deren Ausdrucksweise un{l Ausgestal‘ﬁlmg. als auc

an den ésthetischen Wahrnehmungszustinden des Rezipienten, wire im Sinne
Eledtezzfcgflfienden Kunst, beziechungsweise der Malerei la§sen sich Metamorpho-
sen zum einen direkt darstellen, indem man sie als Motlvg derselt}en malt. De_r
Rezipient wird durch die ungewohnte, un-natiirliche Moﬂwerknupﬁmg zu ei-
nem ,,Mehr-Sehen” angeregt. Seine Optik wird durch die ungf:wohnten, verin-
derten Reizimpulse des Auges und dadurch ausgeldsten ve}'ande‘xten Empﬁn-
dungs- und Denkstrukturen, erweitert. Zum anderc?n 1ahbt su;h dle'motmsche
Darstellungsweise der Metamorphose in der Malerei noch steigern, indem man
sie in Vexierbilder umwandelt.*’

& : Ei < ise, im Sinne Nietzsches, in der Musik ist
Anm.: Eine , metamorphe™ Darstellungsweise, ' 1
durchaus in Form von ungewohnten (computergenmertep) K!angkomposttlon‘e‘n denkba_.r
und moglich, die auf die oben beschriebene Art und Weise ein , Mehr-Héren® des Rezi-
ienten auslosen. . o
?edoch scheint mir die Steigerung und Umsetzung der ,,meFamorphen Musik in eine
vexierbildartige Musik kaum méglich zu sein. Und ist das meines Wissens nach auch nie
erfolgreich) versucht worden. _ . ‘
g)ie Afgrrgumentation daftir geht von Nietzsche aus, der die Mu51k als ein dem Menschen
sekundar vermitteltes Kunstempfinden versteht. Die Musik wd dem Menscl}en durch
eine Verkettung von Symbolisierungsprozessen nahe gebracht, die von dex_l Gebiarden und
ihrer Symbolik tiber die Sprache und die Poesie und deren Symbolik bis hin zum Intellekt
und seinem Symbolverstandnis luft. _
.Die Musik ist nicht an und fiir sich so bedeutungsvoll fir unser Innere.:s, so tief erreger}d,
ZiaB sie als unmittelbare Sprache des Gefiihls gelten diirfte; sondern ihre uralte Verbin-
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dung mit der Poesie hat so vie] Symbolik in [...] gelegt, [-.-]. An sich ist keine Musik tief
und bedeutungsvoll, sie spricht nicht vom »Willen«, vom »Dinge an sich«; [...). Der
Intellekt selber hat diese Bedeutsamkeit erst in den Klang hineingelegt: [.]“ Q573
(215)). Aus genau demselben Grund stellt die abstrakte, moderne Malerei fiir Nietzsche
keine Verkorperung einer ,menschlichen® Philosophie dar:
»In Hinsicht auf die Maler [...]. Sie lieben eine Form nicht um das, was sie ist, sondern
um das, was sie ausdrickt. Sie sind die Sohne einer gelehrten, gequilten und reflektie-
renden Generation — tausend Meilen weit von den alten Meistern, welche nicht lasen und
nur daran dachten, ihren Angen ein Fest zu geben.“ (III 893)
Nietzsche sagt vom »geborenen Maler”, daB er ,»nie »nach der Natur« arbeitet, er iiberlafBt
es seinen Instinkten, seiner camera obscura das Durchsieben und Ausdriicken des
»Falls«, der »Natur«, des »Erlebtenc...[...]*, wahrend er vom modernen Maler sagt:
~Aber man sehe nur, was zuletzt herauskommt — ein Haufen von Klecksen, ein Mosaik
bestenfalls, in jedem Fall etwas Zusammen-Addiertes, Unruhiges, Farbenschreiendes.
(vgl. I 994 (7)).
Nebenbemerkung: Somit wére Nietzsche der Avantgarde zuzurechnen, und nicht der
Modemen oder den postmodernen Stromungen, die sich aufgrund des nietzscheschen
Pluralismus zwar auf ihn beziehen, aber Nietzsches Abneigung gegen das Abstrakte, und
damit gegen den Wesenskern der Moderne selbst, unbeachtet lassen.
Allgemein gilt: , Alter als die Sprache ist das Nachmachen von Gebarden, welches un-
willkiirlich vor sich geht und jetzt noch, bei einer allgemeinen Zuruckdrangung der Ge-
bérdensprache und gebildeten Beherrschung der Muskeln, so stark ist, daB wir ein be-
wegtes Gesicht nicht ohne Innervation unseres Gesichtes ansehen konnen [...]. Die nach-
geahmte Gebirde leitet den, der nachahmte, zu der Empfindung zuriick [...]. So lemte
man sich verstehn: [..]. Im allgemeinen mégen schmerzhafte Empfindungen wohl auch
durch Gebérden ausgedriickt worden sein, welche Schmerz ihrerseits verursachen {.. ).
Umgekehrt: Gebarden der Lust waren selber lustvoll und eigneten sich dadurch leicht
zum Mitteilen des Verstindnisses, [--.]. Sobald man sich in Gebérden verstand, konnte
wiederum eine Symbolik der Gebarde entstehen: ich meine, man konnte tiber eine Ton-
zeichensprache sich versténdigen, so zwar, daB man zuerst Ton und Gebirde (zu der er
symbolisch hinzutrat), spiter nur den Ton hervorbrachte. [...]: wihrend zuerst die Musik,
ohne erklarenden Tanz und Mimus (Gebardensprache), leeres Gersusch ist, wird durch
lange Gewdhnung an Jenes Nebeneinander von Musik und Bewegung das Obr zur sofor-
tigen Ausdeutung der Tonfiguren eingeschult und kommt endlich auf eine Hohe des
schnellen Verstandnisses, wo es der sichtbaren Bewegung gar nicht mehr bedarf und den
Tondichter ohne dieselbe verstehs. Man redet dann von absoluter Musik, das heit, von
Musik, in der alles ohne weitere Beihilfe sofort symbolisch verstanden wird.« asmnfs
(216)).
..Unsere Ohren sind, [.-.}, immer intellektualer geworden. [...]. In dhnlicher Weise haben
einige Maler das Auge intellektualer gemacht und sind weit iber das hinausgegangen,
was man friiher Farben- und Formenfreude nannte. [...]. Je gedankenfihiger Auge und
Ohr werden, um so mehr kommen sie an die Grenze, wo sie unsinnlich werden: die Freu-
de wird ins Gehimn verlegt, die Sinnesorgane selbst werden stumpf und schwach, das

Symbolische tritt immer mehr an Stelle des Seienden — und so gelangen wir auf diesem
Wege so sicher zur Barbarei, wie auf irgendeinem andereq.“ a 57_4 (217)_). _ .
Die vielen Zitate sollen nochmals zeigen, daBl Nietzsche_ die Musik in seinem pthosc?ph_l—
schen Werk nicht unbedingt iiberbewertet und favorisiert hat, sondem nur, daB sie in
seinen Augen dem heutigen Menschen mit seinen abgestumpf_en Sinnen am ehesten
verstandlich ist. Das ist der Grund, warum Nietzsche an der. Musik an§etzt - um von den
Menschen gehort zu werden und zu ihnen zu gelangen, beziehungsweise zu dem wahren
Menschen mit den feiner ausgebildeten Sinneswahmehmgngen. ‘ .
Um auf die vexierartige Musik zuriickzukommen: Musik ghng Tanz und Mimus, die
Nietzsche als Gebardensprache definiert, ist reine Abstraktl.ox} m Ver_stande. Der hohe
Abstraktionsgrad beim Musikempfinden 148t die Sinne soweit in den Hmtergrpnd treten,
daf} sie den Horenden tauschen ,[...], denn jetzt gehdren Ohren, welche die feineren
Unterscheidungen, zum Beispiel zwischen cis und des, noch machen, zu de.n Ausgahmen.
In dieser Hinsicht ist unser Ohr vergrébert worden.“ (I 575 (21?)_), und seine Meinungen
von den Wahrheiten, im Sinne Nietzsches, noch mehr perspektlwsch verzerren _und re‘la-
tivieren, als sie ohnehin, notwendigerweise, schon immer sind und waren. Danyt verliert
die Musik ihre intersubjektive Kormnmikationseigenschaf[, da die Abstrzflknonen VOI’-l
den anderen nicht ,nachgeahmt“ werden konnen. Der Spiegelcharakter ging verlorer_l,
und damit das ,,Sich -Wiedererkennen“-Moment im Anderen. Zudem hat das Abstrakti-
onsdenken die Symbolik verkehrt, indem es dem Wahrgenommenen einen falschen, dgs
heifit, nicht erkennbaren Symbolgehalt zugeordnet hat. Das geht nach N1etzsche_ so wel_t,
daB ,die haBliche, den Sinnen urspriinglich feindselige Seltg der‘Welt fir die Musik
erobert wurde; [...] zum Ausdruck des Erhabenel}, [--] erweitert.” (vgl. I 575 (217)).
Diese Verdrehung und Inkonsistenz der urspriinglichen Zeichenkette sch_wacht (ien Wﬂ-
len zur Macht. Der Mensch ist nicht mehr fihig, gemiB der ,,Gesundheitslehre N1e‘§z-
sches, den in seiner Physiologie und seinem Willen zur Macht v_orhandenen Mechanis-
men zu folgen und das seiner Gesundheit entsprechen Zutréi.ghche apzqstreben. Das
Umdeuten des HaBtichen in das Erhabene in der Musik, entspricht somit nicht dc?m Akt
des ,,Vergessens oder Verleugnens“, wie es beim' Erkmen des eigenen (muswcl:fen)
Spiegelbildes von Nietzsche postuliert wurde, da_hler ein Akt des Ver!eugnens stattfin-
det, der nicht zu einer Veredelung der Sinne und ihrer Wahmehmmg fithrt und dafrut zu
einem hoheren Kunstschauen- und Schaffen, in dem Sinn einer Mehrung und Stirkung
i Macht und der Gesundheit. o
gleiilz?ﬁ:nzgirne vexierbildartige Musik im ﬁbertragel}den Sinne an, wie sie in der_ Male-
rei zum Beispiel bei Salvador Dali in einem semer Bilder ,.Sklavenmarkt mit gnsmhtba;—
rer Biste Voltaires™ gegeben ist, so daB ein Funktionswechsel der Kontur;n ein doppel-
deutiges und doppeltes Bild beim Rezipienten erzeugen ka_nn, muf3 man 51ch. n dgr (l;/[u-
sik ganz analog eine Klangkomposition vorstelh; deren TOI_le und Klangmotive ein op‘;
peldeutiges und doppeltes Wahrnehmungsbild in d.er Eml?xldung entstehen lassen,.u.n
das bei unveréinderten, fest vorgegebenen Noten, die quasi als antur der Komp051n9n
fungieren. Ein und dieselbe Notenschrift muf also zu einer zugleich doppelten Dechif-
i ihres Symbolgehalts befihigen. . .
\%zl;f}lérliliumanyge Pfoblematik dieses Spiels, so kénpte man verlangen, daB die musi-
kalische Komposition auch einer mehrfachen Dechiffrierung standhalten kénnte, so wie
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es in der Malerei ohne weiteres moglich ist, zum Beispiel bei Salvador Dali in dem Bild
,,Endl(_)ses Réitsel*, das einen sechsfachen F unktionswechsel der Kontur erlalaxbt

Da kein Gebérdenausdruck fiir das Ohr zu héren ist, und zudem jedes Sujet m eindeuti-
ger, erkennbar_e Weise symbolisiert wird, ist es schwer vorstellbar, wie eine unkonkrete
m}gegenstz'indhche, sprich abstrakte Symbolik zu einer doppeldeutig Besetzten werdexi
konnte. Als Beispiel stelle man sich eine Musik-Komposition vor, die mit ein und den-
selben No?en, also einer einzigen Symbolfunktion zugleich so unterschiedliche Empfin-
dungen, wie rasende Rache und traurige Ruhe, HaB und Liebe, oder auch doppelte Vor-
stellupgen, wie zugleich Teller und Haus, dem Rezipienten vermittelt.

M(‘Sgl.lche Assoziationen wahrend oder nach dem IdentifizierungsprozeB einer Symbol-
funktion zwischen den vermeintlich erkannten »lonbildern*, die in dem Rezipienten
aufgrund _gesellschaﬁlich bewuBter und unbewuBter Normvereinbarungen, induziert
werd?n, sind picht im Sinne von Nietzsches F orderung einer »Uumwertung alfer Werte*
So wire es bglsplelsweise nicht legitim, das gehorte (und gewollt vermittelte) Empﬁndex;
von HaB in ein zweites , Bild* von Liebe zu verdoppeln, nur weil es einen gesellschaftli-
chen Konseps der Vorstellung von HaBliebe gibt. Solche Art von Assoziationen und ihrer
Doppgldeutlgkeit, die sozusagen, im Korsett des Symbols einhergehen, sollen wegen der
Relativitit aller Werte ausgeschlossen werden. ’ ®
_Veperbilder in einer Musikkomposition erkennen zu konnen, wiirde bedeuten, daB ohne
Jegliche Assozigtion mehrere Tonbilder erkannt werden konnten Zwischen’solcherart
erkann_ten _Tonblldern wire dann wiederum jegliche Assoziation willkommen, - sogar die
Halluzination, wegen ihres moglichen visionsiren Charakters - da diese vom érunde einer

Gebarde herrithrten und in jhrer Symbolik unverfilscht in und auf da —
A ik im <G . s Lebe;
Asthetik im Sinne Nietzsches weiter wirken kénnte. nSprnzip der

1 BILDMOTIVE
1. Das Vexierbild

Durch das Aufeinander- und Ineinanderschieben von zwei oder mehr Motiven
entstehen durch einen Funktionswechsel der Konturen bedingt, Doppel- und
Mehrfachbilder, die der Rezipient, je nach physiologischer Grundvoraussetzung
und Vermdgen, entweder nach einander oder gleichzeitig, erkennen kann.

Das Vexierbild entstand in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts, und schon
seine etymologische Bestimmung zeigt deutlich, welche psychologischen Eigen-
schaften der Rezipient in das Vexierbild mit hineinprojeziert. Sie rekurriert auf
das in der Renaissance (16.Jh.) geliufige Verb vexieren ,plagen; necken, zum
besten haben; irrefiihren”, das aus dem Lateinischen vexare ,stark bewegen;
schiitteln; plagen; quilen™ entlehnt wurde.

Bei fest vorgegebenen Konturen entscheidet einzig und allein der , Blick des
Rezipienten, wie viele der moglichen Bilder und welche, der dargestellten Moti-
ve er schen kann. Dieser , Blick™ erfordert ein selbstvergessenes, ohne Kontrolle
des Verstandes, wertfreies Betrachten. So werden jegliche gesellschaftskulturelle
Normen, die den Blick - und damit die Anzah! der Bildmeotive - des Betrachters
von vornherein behindernd einschrinken und determinieren, (weitestgehend)
ausgeschlossen. So wird ein Sehen unter einem gréferen Blickwinkel méglich,
das die Konturen relativierend und perspektivisch erfaBt. Alle Motive sind
gleichwertig und stindig wechselnd und auch durch das Gegebensein ihrer ge-
meinsamen Konturstruktur, voneinander abhingig, verbunden.

Dies entspricht ganz Nietzsches Uberzeugung, dah die Wahrheit ,.¢in bewegli-
ches Heer von Metaphern, Metonymien, Anthropomorphismen, kurz eine Sum-
me menschlicher Relationen, [...] und Ilusionen.” (vgl. III 314) ist, oder auch
anders gesagt, »Wahrheit« ist etwas, ,das den Namen fiir einen Prozef abgibt,
mehr noch fiir einen Willen der Uberwiltigung, der an sich kein Ende hat:
Wahrheit hineinlegen, als ein processus in infinitum, ein aktives Bestimmen -
nicht ein Bewuitwerden von etwas, das an sich fest und bestimmt wire. Es ist
ein Wort fiir den »Willen zur Macht«.* (III 541).

Der bewubBte ProzeB einer Umwertung der Werte, bezichungsweise das ,,Schrei-
ben neuer Werte auf neue Tafeln” (vgl. II 289 (9)) manifestiert sich durch und
im Willen zur Macht. Anders ausgedriickt, bestimmt der Wille zur Macht, wel-
ches der dargestellten Motive im Vexierbild fiir den Rezipienten zu erkennen
sind. Die Relativitit der Werte-Bilder korrespondiert mit der Schirfe der Sinne
der einzelnen Rezipienten.

Ein rauschhafter, losgeloster BetrachtungsprozeB schirft die Sinne und der Re-
zipient folgt erahnend seiner solcherart, von der Physiologie, vermittelten
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Schein-Empfindung, aus der sich dann die einzelnen Konstituenzien des Ve-
xierbildes heraus bilden.

Diese Wirkung wird nach Nietzsche nur iiber den Weg Hkriftiger Wahnvorspie-
gelung und lustvoller Mlusion® (vgl. KSA 2, 37 (3.)) erreicht.

In diesen Schein-Bildern bringt sich der individuelle Wille zur Macht selbst zum
Ausdruck. Der Rezipient bildet sich selbst in den Bildmotiven ab, er erkennt und
spiegelt quasi nur sich selbst im Vexierbild. Die Spiegelung ist also ein ~Mehr-
Sehen” und Nietzsche beschreibt sie anhand seiner beiden kiinstlerischen
Michte des Apollinischen und des Dionysischen:

»[--.] in der dionysischen Trunkenheit und mystischen SelbstentauBerung, [...] und wie
sich ihm nun, durch apollinische Traumeinwirkung, sein eigener Zustand d. h. seine
Einheit mit dem innersten Grunde der Welt ineinem gleichnisartigen
Traumgebilde offenbart“ (KSA 2,31 2.).

Wie und wo der Rezipient seine Stellung in der Welt, bezichungsweise in einem
groBien Gesamtzusammenhang findet, zeigt ihm indikatorisch seine Sicht- und
Sehweise an, die an einer festen Kontur des Vexierbildes urspriinglich fixiert ist,
und nur durch einen Funktionswechsel derselben verschiedene Sein- bzw.
Scheinzustinde vorspiegelt, jedoch niemals eindeutig auf ein primires, zu be-
vorzugendes Bild (im Sinne einer Idee) zuriickzufiihren ist. Aufgrund der daraus
resultierenden Nichtlokalsierbarkeit der eigenen Stellung, inklusive des eigenen
Spiegelbildes, nimmt die Kontur den sinnbildlichen Charakter des fatom an.
Genauso, wie in der apollinischen Erscheinungswelt die Objektivierungen des
Dionysos nicht ewig wiahren, sondern sich in dem ewigen Kreislauf des Werdens
immer neu bilden miissen, so dreht sich um die Achse der Kontur das Kaleido-
skop der Motive des Vexierbildes — um dann wieder an irgendeiner Stelle wie-
derzukehren,

Beim ersten Erkennen des Jeweiligen (Spiegel)-bildes wird, nach Nietzsche, das
Geschaute nicht ertragen und sofort verdringt, das heiBt, es wird ein Objektivie-
rungs- und Individuationsprozes durchlaufen, der die Verherrlichung und Ver-
zauberung des nun geschauten Spiegelbildes mit sich bringt.

Das immer neu empfundene Leiden beim Erblicken des So-Seins und die immer
neu empfundene Freude beim Erblicken des So-Werdens, bedeutet ein amor fati
in einer Welt der ewigen Wiederkunft des Gleichen auszusprechen. Die (zeitli-
che und riumliche) Wiederkehr des Gleichen ist nur abhingig vom Funktions-
wechsel der Konturen, beziehungsweise dem Ineinander-Verwobensein der
Willen zur Macht®®, das heift in letzter Konsequenz von den Interpretationen
des jeweiligen physiologischen Zustandes® des Rezipienten.

* Anm.: Den Wille zur Macht versteht Nietzsche in Analogie zu den physikalischen
Feldtheorien: , der siegreiche Begriff »Kraft«, mit dem unsere Physiker Gott und die Welt
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JDer Mensch findet zuletzt in den Dingen nichts wieder, als was er selbst in sie hinein-
gesteckt hat: [...].« (Il 482). .
i i i iickgeworfen und scinen, i
Der Mensch wird also wieder auf sich selbst zuriicky
eigenen, in den Leib eingeschriebenen, charakteristischen Rhythlgus, der den
Umlauf der Periode bestimmt. In dieser fatalistischen Vorherbestlmmpr_xg der
Oszillationen der beiden physiologischen Grundzusténde des .Apd.thChiI;
(Entspannung) und des Dionysischen (Anspannung), }’1bt de.r Dionysische a
den Rezipienten eine Macht aus, ,,die ihn selbst vor seinen eigenen Augen ver-
delt.“ (vgl. KSA 2, 59). _ '
mmd cgerg computergenerierten, dreidimensionalen Illuaonsbxlfiem_ (,,Das
Magische Auge™), die Mitte der neunziger Jahre modern wurden, 148t sich das
i inzip icrbi hvollzichen.
Funktionsprinzip des Vexierbildes nochmals gut nac : :
Bei gege;gner Bildstruktur, diec auf den ersten Blick chaotisch gnd abstrakt
wirkt, wird auf den Rezipienten ein Leidensdruck ausgeﬁpt: Nach Nietzsche, hat
die U’ngegenst:‘indlichkeit einen Grad erreicht, der nur intellektual Zu erf.assen
ist. Der Symbolgehalt des Dargestellten hat sich bis fast zur Unkenntlichkeit von
der Gebirde und ihrer Symbolik entfernt. Mit abnehmender Bezugnahme auf die
Leibsymbolik, nimmt auch die Mitteilbarkeit ab. .
Es e:fyc::ldert einen sinnlichen Blick, ein ,Mehr-Sehen”, der durch Yergessen (}es
Intellekt und der verinnerlichten Normen, loslaft und dele Rezipienten ermég-
licht, ,.sich selbst vor seinen eigenen Augen zu verwandeln®.

geschaffen haben, bedarf noch einer Ergénzung: es muf} ihm ein innerer }Nill@ zuge'ls:p-rot;
chen werden, welchen ich bezeichne als »Willen zur Macht«, [._..], als sghopfenscl}eht rlle _
usw. Die Physiker werden die »Wirkung in die Ferne« aus 1hre_n Prinzipien mc1 ; };)s,
ebensowenig eine abstoBende Kraft (oder anziehende). Es hilft nicht: man muB a le. he—
wegungen, alle »Erscheinungen, alle »Gesetze« nur als Smptome eines innerlic Ae};
Geschehens fassen und sich der Analogie des Menschgn zu fhesem End'e bf:dxenen. 11
Tier ist es moglich, aus dem Willen zur Macht alle :;umfl ’1:1:123];)1e4215t;z)1ﬂe1ten, ebenso alle
i des organischen Lebens aus dieser einen Quelle. 455). .
gr:lll(tu:r,lr;ndiesen gGedzmken in einen Zusammenha!.ng mit der ew1.gien.W1ederkunﬁ", md
nochmals deutlich, daB Nietzsche von dem tmditlonell_en .abenc_llandl'schen Yerstan s
des Begrifffes ,,Wollen“ abweicht und seine eigene Begnﬁ_hchkelt geblld_et. hat: Not
Um den Gedanken der Wiederkunft zu ertragen, ist nétig: _[....]; - Beseitigung des' ot-
,\;/endigkeitsbegﬁtfs; - »Beseitigung des Willens«; - Beseitigung der »Erke(ximtmt;b:rn
sich«.Grofite Erhohung des Kraft-Bewuptseins des Menschen, als dessen, der den -
hafft.« (01438 . )
gfl,ll;?: e,!iluss(;egung gelbst ist)ein Symptom bestimmter physiqloglscher Zustand:., ebenso
eines bestimmten geistigen Niveaus von herrschenden Unellen:. Wer Iegt'aus. - Unsre
Affekte. (Il 480), oder: ,,Wesentlich: vom Leib ausgehen und ihn als Leitfaden benut-
zen.“ (II1 476).
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Wem dieses »Sich-Selbstvergessen™ nicht gelingt, dem wird der Funktionswech-
sel der Konturen, auf und in der ebenen Bildfliche, in eine dreidimensionale
Bildillusion nicht erscheinen. Die Illusion, die keine ist — nur ein Perspektiven-
wechsel, der in der Physiologie begriindet ist — macht »~dic Wahrheit, die haBlich
ist“ (vgl. 11 832), schon.

Uber die Schockwirkung beim ersten Sich-Wiedererkennen im Bilde, hilft ein
dionysischer Rauschzustand hinweg, der unter Mithilfe des apollinischen
Traumzustandes, die schénsten Ihisionen erzeugt. Denn: |, Wir haben die Kunst,
damit wir nicht an der Wahrheit zugrunde gehn.“ (111 832 ).

Das Vexierbild, innerhalb einer Malerei-Asthetik Nietzsche, zu favorisieren hat
noch einen anderen Grund:

Das Vexierbild, also das Ritselbild, besitzt grobe Affinitit zu Nietzsches Priife-
renz des Labyrinth-Gedankens.

Die Illusion beruht auf der menschlichen Eigenschaft der Verstellung und einem
spielerischen Umgang mit den Wahrheiten. Sie soll den Rezipienten vexieren,
also irrefithren und zum besten haben. In Nietzsches Worten ist es,  kurz das
Appolinische der Maske, notwendige Erzeugung eines Blickes ins Innere und
Schreckliche der Natur, gleichsam leuchtende Flecken zur Heilung des von
grausiger Nacht versehrten Blickes. “ ass ).

Der Begriff der Maske ist duBerst wichtig und doppeldeutig. Zum einen erschafft
sich der Mensch selbst, als ,,geborener Ritselrater™ (vgl. IT 205), der er ist, Mas-
ken, um durch verschiedenen Rollenspiele dem schrecklichen, tragischen Ernst
des Lebens seine heiteren Seiten abzugewinnen, in dem Sinne, dab er rollenbe-
dingt seine Einstellungen und Wahrheiten zum Leben erprobt und variiert. Er
spielt ,.das Spiel des groBien Weltenkindes Zeus“ (III 380) um seine Einstellung
zu sich selbst zu finden. Des Menschen Wahrheit und Arbeit ist ,,das Marchen
und das Spiel“ (vgl. I 837 (20)). Beides rechtfertigt einen mobglichen mythischen
Touch und Erhhung seitens des Menschen auf seinem Weg. So wird dieser

Funktionen der Maske stehen unter dem Gesichtspunkt des Lebens-Weges. Der
Weg ist das Ziel. Und das nie erreichte Ziel ist Ariadne. So wird:

»Die Vieldeutigkeit der Welt als F rage der Kraft, welche alle Dinge unter der Perspektive
ihres Wachstums ansieht (II 493).

Kraft ist fiir Nietzsche ein Zeichen der physiologischen Gesundheit, die die Vor-
aussetzung des Kiinstlers ist. Seine Schopfungen entstehen aus einer gewissen
Leichtigkeit und Heiterkeit des Spiels:
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A i ist noch am leichtesten durchsichtig. - L1 Grundinstinkte
i’a;lilclzltl,oﬁef I);I:su::;g?g«l S<§as Unniitzliche - a.ls Ideal des mit Kraft Uberhduften, als
wkindlich«. Die »Kindlichkeit« Gottes, Torig otiCwuv .« (I 492). -

Der Weg der Illusion zehrt von dem diony§ischen Kraft-rausch 1111;1(} Il\;t1 ts;e;ts
labyrinthisch mehrdeutig. Er weckt die Neug1er.de - Vnach dem ,,Meb . 1 der
Worten Nietzsches: ,,Das Genie des Herzens, wie es jener grofie Ver orgIgJe:C > ha ,
der Versucher-Gott [...}, in dem nicht eine Rﬁck§1cht unfi Falte dg:rZ .deug_
lage, [...], kein Geringerer nﬁnﬂichsilfs(ge;rs )()}ott Dionysos, jener grofie Zwei
i r-Gott {...1.“ (11 7 . -
i%iru;:gle\;errlsellllcg:scﬁﬁe[ne] ng der Illusiqn fithrt ﬁb.er das Moment des ,,Sl;h:
Wieder-Erkennens“ und damit iiber das Leiden, an sich und dem ,,grausen Zu
« T Wege.
i?lliiegg\lfegi:rﬁlgd(ﬁc)))rriit nung sozusagen die lateinische Korgponente .des ve;cgre
zu tragen: Der Mensch wird stark bewegt,. der _Schre.ck fihrt ibm gewsier;lq hfjrf
in die Glieder und er quilt sich aus der Sltuatpn wieder heraus. Je vielsc th -
ger und tiefgriindiger die geschaffene Iflusion ist, um so tiefer war das vorherge

hende Leiden: _ .
JDergleichen ist nie gedichtet, nie gefuhlt, nie gelz:tten worde?n: SO le@et ein o s Ve£
bionysos. Die Antwort [...] wire Ariadne ... Wer weil} ayf;er mir, was Anadxﬁ? ist! h Yon
allen Réatseln hatte niemand bisher die Losung, ich zweifle, da$l je jemand hier auc]
Ratsel sah.- “ (II 1138f (8)). ‘ L
Die Befahigung des Menschen zum labyrinthischen Da§e1n: €T findet sich in
allen Labyrinthen noch zurecht.” (vgl. I 755 (295)), sowie sein Telos nacl'l dem
Ritsel, wird bei Nietzsche zu einer anthropologischen Glfundvoraus_setzungd .
Und \;vie ertriige ich es, Mensch zu sein, wenn der Mensch nicht auch Dichter und Rat-
;ehater und Erloser des Zufalls ware? (I 1139 (8))_. . '
Am Beispicl einer Kunstgattung, der der Architektur, veranschaulicht Nietzsche
iesen Gedanken: o .
dWollten und wagten wir eine Architektur nach unserer Seelen-Art (wir sind zu feige
’ciazu!) - 50 miifte das Labyrinth unser Vorbild sein!“ (I 1128 (169)).
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2. Der Mensch

a) Das Schénheitsurteil

Um die wichtige Bedeutun i
g des zentralen Begriffes vom Leiden zu erf:
- . . a
g:grileil\f/t[er;chzl beim Sﬁ;egelprozeﬁ m Moment des ,,Sich-Wieder-Erlicsflrrll:egg‘f
" criassen, muB man untersuchen, mit welch i i
lichkeiten der Schonheit ' iBlichkeit in der Asther NioLe EoL-
besst o , Tespektive der HaBlichkeit, in der Asthetik Nietzsches,
(Ii\hetﬁche leitgt niamlich aus dem ~Unverinderlich-HaBlichen* das Leiden ab, da
6;; ensch diesen Anblick »Nicht ertra gen kann“ (s.o., bzw KSA 2
o §3C Illg:l)hKSnseglg:;frweise bettet Nietzsche die :'isthetischeﬁ Empﬁ‘ndunger;
it und Hablichkeit in seine Gesundheitslehre* ej i
Nietzsche einen biologischen Wert d Scho d des Haianen 20 i
! ,, es Schonen und des HaBlich
das Gefiihl des Schénen, d. h der Vi eyl by
. »d. h.c ermehrung von Machtgefiihl geben - nj
also bloB Ding, sondern auch die Begleitempﬁndungen solcher Difge oder ﬁllcr:::lrt

» - Physiologisch nach, erechnet 4 " —
Und weiter: ¢ et, schwacht und betriibt alles HaBliche den Menschen.
»Man ki i i 1 .

i M ert er die Nahe von etw: dsshi “© Qui
Gefuh! der Macht, sein Wille zur Macht, sei : > lasstichent”. Sein
. i t, sein Muth, sein Stolz — ) - 8
lichen, das steigt mit dem Schonen _ « (KSA 6. 124 (2 (;n) : olz — das fallt mit dem Hiss-

E:; Hﬁ(liiiliche greift in das Wirken der Willen zur Macht ein und ist damit dem
ben ametral. eptgegengesetzt. Es hat den Charakter eines erstarrten, oh
I\;z.l.chUgen, apollinischen Zustandes angenomimen. $ o
W;l;;i; l:i:hsr I—iIIa:L’;ghe, Krfl}llosg iberhand nehmen, wire Nietzsches Prinzip der

8¢ gestellt. Bezogen auf den Spiegeleff: ii i
dahB der Rezipient seinen ej i ch selust, crtsspen o das e
Re genen Anblick, sich selbst, ertr ii
per definitionem, nicht kann so daB sein , ins. o liche s ot
. _ s y ¢ Qual so ins UnermeBliche stei
Cr seinen eigenen Mut und damit sein affektbedi i e
¢ _ : ingtes Reaktionsvermégen. ver-
f:::Irst, und ;:is r(;lcht schafft se.l.ne Qua] zu tiberwinden. Seine ésthetischi r;chair’-
kraft, die den Menschen iberwindet — hin zum Ubermenschen — wire damit
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gebrochen. Der Spiegel wire somit auch gebrochen und hinfillig geworden, da
ohne ihn der Mensch keine Werte sehen und setzen kann.
Um diesem Szenario begegnen zu konnen, bedarf es des Hasses —in erster Linie
auf sich selber und von da aus reflektierend auf die ganze Gattung Mensch:
,— es ist der tiefste Hass, den es giebt. Um seinetwillen ist die Kunst tie £ (KSA 6,
124 (20.)).
Es ist eine Frage der Physiologie, der Gesundheit, wie der Mensch in seinem
Hasse auf diese zwiespiltige, ,,haBliche” Situation reagiert. Der starken Physio-
logie wird der dionysische Zustand zugrunde gelegt: ,,Das Gefiihl der Fiille, der
aufgestauten Kraft (aus dem es erlaubt ist, vieles mutig und wohlgemut entge-
genzunchmen, vor dem der Schwichling schaudert) - “ (III 574).
Die dionysische Machtfuille entscheidet iiber Nietzsches Wertung von Stirke und
Schwiche des Menschen, indem er das Riitsel als letzten MaBstab ansetzt. Das
Ritsel verbleibt ritselhaft. Es ist ein Zeichen von Stirke keine Losungen notig
zu haben, sondern die Spannung aushalten zu kénnen: ,Es ist ein Zeichen von
Wohi-und Machigefiihl, wie weit einer den Dingen ihren furchtbaren und frag-
wiirdigen Charakter zugestehen darf, und ob er iiberhaupt »Losungen« am
Schluf braucht.“ (III 575).
Nietzsches Forderung geht noch weiter, indem er die Lust an sich selber und der
cigenen individuellen Stirke und dem daraus resultierenden fatum, fordert,
quasi die lustvolle Anerkennung des eigenen Spiegelbildes, das somit dsthetisiert
wird. Diese Haltung ist die eines tragischen Kiinstlers:
,Der tragische Kiinstler. — [...]. Daraus ergibt sich, ins GroBe gerechnet, daf die Vorliebe

fiir fragwiirdige und furchtbare Dinge ein Symptom fiir Stdrke ist: [...]. Es sind die heroi-
schen Geister, welche zu sich selbst in der tragischen Grausamkeit ja sagen: sie sind hart

genug, um das Leiden als Lust zu empfinden.” (I 574)

Die unterschiedliche Befibigung des Menschen zum Ritsel, schafft subjektive
Grade des Kunstverstindnisses. Der entstandenen Pluralismus und der Relati-
vismus ist so vielfiltig wie die Existenz der Individuen. Allerdings gibt es bei
Nietzsche ansatzweise einen Gedanken der Kunsterziehung, die jedoch auch
wieder nur individuell greifen kann.

Zuerst soll die allgemeine Grundlage, die allen Menschen gemeinsame Funk-
tionweise der aus der Lust geborenen dsthetischen Urteilsfindungen aufgezeigt

werden:

Die Schonheit-und Haplichkeits-Urteile sind kurzsichtig ( - sie haben immer den Ver-
stand gegen sich - ): aber im hdchsten Grade iiberredend, sie appellieren an unsre In-
stinkte, dort, wo sie am schnellsten sich entscheiden und ihr Ja und Nein sagen, bevor
noch der Verstand zu Worte kommt.

Die gewohntesten Schonheits-Bejahungen regen sich gegenseitig auf und an, wenn der
asthetische Trieb einmal in Arbeit ist, kristallisiert sich um »das einzelne Schéne« noch
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eine ganze Fille anderer und anderswoher stammender Vollkommenheiten. Es ist nicht
mdglich, objektiv zu bleiben resp. die interpretierende, hinzugebende, ausfiillende, dich-

selber). Der Anblick des »schénen Weibesq ...

Also 1. das Schonheits-Urteil ist kurzsichtig, es sieht nur die néchsten Folgen;

2. es dberhduft den Gegenstand, der es erregt, mit einem Zauber, der durch die Assozia-
tion verschiedener Schoheits-Urteile bedingt ist — der aber dem Wesen Jenes Gegenstan-
des ganz fremd ist. Ein Ding als schon empfinden heifit: es notwendig falsch empfinden —
[..J< (I 576 f).

Wegen der alleinigen (sensualistischen) Affektbestimmtheit des Menschen, aus
der alle asthetischen Wertschitzungen, beziehungsweise Lebens-Werte resultie-
ren, kann man auch nur noch von Schénheitsurteilen sprechen, da das Empfin-
den des HibBlichen in es subsumiert ist und nur eine Modifikation derselben ist.
Das Wesentliche des Schonheitsurteils ist, das es sich selbst erschafft und erhiilt,
dhnlich einem Kolbenmotor, dessen ziindender Funke (Initialziindung) die As-
soziation ist. Diese wahnhafien Verkniipfungen werden zu einem Zauber ver-
dichtet, der das Objekt umgibt. Es iibt eine fast magische Anziehungskraft, eine
Faszination aus, die nun wiederum das Schénheitsurteil bestitigt. In diesem
Prozefl der Urteilsfindung ist von vornherein ein »richtiges* SchlieBen ausge-
schlossen, die Tauschung aber cingeschlossen. Es handelt sich um einen Krei-
sprozeB, ein Circulum vitiosus, der den Astheten wieder zu sich selbst zuriick-
fuhrt. So wundert es auch nicht, wenn Nietzsche das Schénheitsempfinden des
Menschen direkt auf das Spiegelbild des Menschen zuriickfiihrt:

»Nichts ist schon, nur der Mensch ist schén: auf dieser Naivitit ruht alle Asthetik, sie ist
deren erste Wahrheit (KSA 6, 124 (20.)).

Der Begriff der Naivitit wird hier nicht im Sinne einer einfiltigen, unkritischen
Denkart gebraucht, sondern Nietzsche begreift ihn, wie er es ein einziges Mal,
mit Giiltigkeit fiir sein ganzes spiter folgendes Werk, in »Die Geburt der Trags-
die™ ausfiihrt™, von Friedrich Schillers Kunstverstindnis her und seiner in
»Uber naive und sentimentalische Dichtung* gegebenen Definition der Naivitit:
»Das Naive ist eine Kindlichkeit, Wo sie nicht mehr er-
wartet wird, und kann eben deswegen der wirklichen Kindheit in streng-
ster Bedeutung nicht zugeschriebenen werden. In beiden Fiéllen aber, beim Nai-
ven der Uberraschung, wie bei dem der Gesinnung, muB die Natur Recht, die
Kunst Unrecht haben. Erst durch diese letztere Bestimmung wird der Begriff des
Naiven vollendet.« (S. 94, Bd. 10, Reclam, Leipzig.)

Die unerwartete Kindlichkeit taucht auch in Nietzsches Metaphernbildungen
auf, so etwa, wenn »Das Kind mit dem Spiegel“ (II 341 ff), Zarathustra den

% Kurz erwahnt wird er noch an der NachlaB-Stelle (KGW V/1: 682): ,Mit den naiven
Stil, das Hochste in der Kunst, [...].«
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Spiegel vorhilt, damit ihm quasi, wie ,,einem Seher und Singer, (}er ((ilelst ;I;i
fallt.“ Dieses ,,Traumes Zeichen™ treibt Zarathustra voran, dem folgenden

(S '
C?Jtngsiiuld ist das Kind und Vergessen, ein Neubeginn, ein Sp.iel, ein aush51ti:fh roll;r:iisz
i’{ad, eine erste Bewegung, ein heiliges Ja-sagen. Ja, zum Sp1.e1e destc (?e :tnsS meine
Brider, bedarf es eines heiligen Ja-sagens: s einen Willen will nun der Geist,
Welt gewinnt sich der Verlorene.* (I 294)

Wieder wird deutlich, wie bedeutend fiir Nietzscl'xe die.Spiegelsituatlon. 1}slt: Marf
wird von ihr, beziehungsweise dem eigenen Splegelblld, dem man nicht I\zc?tgt_
laufen kann, ,iiberrascht“ (KSA 2, 693), es gesch{eht uneryaﬂet }1nd un;:1 : 11lr :
lich, weil es die schaffende Kraft schlechthin verkorpert. Sie _erzwmgt_. s1fc i re
na&irlichen“ Natur-Rechte immer wieder aufs Neue und ihre sphpp ?I{'lsc

’I’\Iatur bricht aus ihr hervor. Es ist die Gabe der .Vorhersehung, die im hraurrf
geborene Vision, die die Natur in Zaum hélt u:qd in Forme?n bnng, be21.e ungsd
weise ihr dazugehérender Wille zur Macht.h Die Natur wird damit besiegt un

i de , kiinstlich” gemacht. ' o
;inggzngle;?::ﬁes leri:":iuiier Begriff der Ig\Iajvit:‘it als natiirliche, eingeborene, origi-
niire Eigenschaft des allgemeinen Lebens verstanden:

[...] angeschaute Harmonie, ja Einheit des Menschen mit der me’ia fur dleK Schill;; cfi:af
iziunstwort naive in Geltung gebracht hat, [..._]._Wo uns das ,,Naive™ in dt?r llm; min Er
net, haben wir die héchste Wirkung der apgihmscher; Cdxtlénmil 22111 g‘rllr(;r:ng;ﬁ \ivgee c ‘;ahnvor_
erst ein Titanenreich zu stirzen und Unge ume zu todte . ge Wabvor

iegelungen und lustvolle Nlusionen iiber eine schrf:ckhche Tiefe de.r We ' g
usglfgreﬁbirste Leidensfahigkeit Sieg'er_ge(\;vorge;"zcillgi tn&t;zs.sgll;ie\;nzns:il;% \Evu]d gzix:
Naive, jenes vollige Verschlungensein in der Sché : S, | y m swn e

ische , Naivetat” ist nur als der vollkommene.Sxeg der apolhmsp en Hlu
ﬁzgz}esflh esljst dies eine solche Hlusion, wie sie d.?e I\'Iatur: zur Errelcgu_ng mre;c:eilb;
sichten, so hiufig verwendet: nach diesem stxtecken wir die Hande _aus; uph Jer;;st releht
die Natur durch unsre Tauschung. In den Griechen wollte d.er LWille sich 1s:: st, Jer
Verklarung des Genius und der Kunstwelt, anschauen; um sich zu verherrlic enl,l xinnu:;ner
seine Geschopfe sich selbst als verherrlic.hensweﬂh empfinden, sie muslslt:n Sic b in emer
héoheren Sphire wiedersehn, ohne dass diese vollendet? We_lt c_ier Ansc_: 111‘1]Iungs s Im EE-

rativ oder Vorwurf wirkte. Dies ist die Sphére der _Schpnheﬂ, in fier sie p € hlileii o
der, die Olympischen, sahen. Mit dieser Schépheltsplegelung ka_mpﬁe der eweisheit

W’ille“ gegen das dem kiinstlerischen correlative Talent zum Leiden un: . zurKﬁnstler i
Zes Leidens: und als Denkmal seines Sieges steht Homer vor uns, der naive .
(K8A 1,37 (3) ' . '
Dieses alter ego, sprich, das eigene geschaute Splege_:l‘plld, sollf llmd da§l 165;

wichtig, nicht als Imperativ oder Vorwurf apf den Remplenteg Wwir en;ih\:feld X

sonst der Ebene des ,,[...] Wahrhaft-Nichtseienden, d. h. als ein fo@ . e}x; e—

Werden in Zeit, Raum und Causalitit, mit anderen Worten, als empirische Rea
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litit zu empfinden gendthigt sind“,

. (KSA 1, 39 (4)) angehéren wii i
Ebene setzt sich aber selbst Normen, wie zum Beispiel djegder Kauglirg:. tli)iel:e:z

nach Nietzsche nicht gibt®! i
nicht gibt™, anstatt ziel-, zweck- und planlos zu schaffen, wie es

des Hoher- bzw. Weiterschaff, ie Ni
schaulicht. ens, wie Nietzsche das an dem Maler Rafael veran-

Die Vici .
. el: IXIIS;CI_):]qud ihre Kraﬂ’ : fias sollte man nicht vergessen, hat ihre Ursache in
o deg gie, und b_lelbt ihr auch stets untrennbar verhaftet. Deswegen, und
ua wegen k.ann Nlet_.zsche behaupten, daB _nur der Mensch schg g
auf dieser Naivitit alle Asthe tik ruht schon ist, und

»Das wahre Ziel wird durch ein Wahnb

die Hinde aus, und jenes errei i
3 o0 ] rreicht die

ild verdeckt: nach diesem strecken wir
Natur durch unsre Téuschung “ (KSA 1

91 ,D ... .
~»Die Kausalitat wird erst durch die Hineindenkung des Zwan

geschaffen. Ein gewisses »Be eife
sngemenschlichte (s oo greiten« entsteht dadurch, d. h,

nges in den F olgevorgang
wir haben uns den Vorgang
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b) Die Lust
Der feine, in der Wirkungsweise aber fundamentale, grofe Unterschied zwi-

schen dem Willen zur Macht und der Lust 148t sich wie folgt 1osen. Ausgehend
von Nietzsches physiologischer Deutung des Willen zur Macht soll der Zusam-
menhang mit dem Begriff der Lust heraus gearbeitet werden.
Nietzsche meint: ,,Meine Theorie wire: - dal der Wille zur Macht die primitive
Affekt-Form ist, daBl alle andern Affekte nur seine Ausgestaltungen sind; [...],
daB alle treibende Kraft Wille zur Macht ist, daB es keine physische, dynamische
oder psychische Kraft auierdem gibt.“ (III 750) Aber jetzt wird die Lust in den
Horizont der Begriffsbedeutung des Willen zur Macht explizit mit hinein gezo-
gen:
,Lust ist ein Gefithl der Macht: wenn man dic Affekte ausschlieft, so schlieBt
man die Zustinde aus, die am hdchsten das Gefithl der Macht, folglich Lust
geben.” (III 744) Und weitergehend wird die Lust als parallele und dennoch
eigenstindige Erscheinung zum Willen zur Macht verstanden, die untrennbar
mit dem Willen zur Macht verbunden ist. Das Pathos des Willen zur Macht ist
ohne die Lust, respektive die Unlust nicht denkbar — im Gegensatz zu allen an-
deren denkbaren Affektauslegungen, die nicht alle parallel mit dem Willen zur
Macht aufireten und vorhanden sein miissen. Nur die Skala der Lust tritt immer
begleitend in Erscheinung, auch wenn sie in manchen Fillen, die anderen Af-
fektausgestaltungen betreffend, gegen Null strebt.
Wl 1: - es sind Begleiterscheinungen mit einer ganz andern Finalitit, als der,
Reaktionen hervorzurufen: es sind bereits Wirkungen innerhalb des eingeleiteten
Prozesses der Reaktion.” (II1 729)
Die Lust ist kein Motiv der menschlichen Handlungen, im denkbar weitesten
Sinne verstanden, dennoch wird jede Handlung von Lust begleitet.
~Warum alle Tdtigkeit, auch die eines Sinnes, mit Lust verkniipft ist? Weil vor-
her eine Hemmung, ein Druck bestand? Oder vielmehr weil alles Tun ein Uber-
winden, ein Herrwerden ist und Vermehrung des Machtgefiihls gibt? - Die Lust
im Denken. - Zuletzt ist es nicht nur das Gefiihl der Macht, sondern die Lust an
dem Schaffen und am Geschaffernen: denn alle Téatigkeit kommt uns ins Bewnfit-
sein als BewubBtsein eines »Werks«.“ (1II 879)
Die Lust ist also ein legitimer Wunsch des Menschen, da sie mit dem Willen zur
Macht Hand in Hand geht und ihn bestitigt. In der Lust begreift sich der Wille
zur Macht selbst. Er bringt seinen vollendeten Trieb in seinem von ihm voll-
brachten Werk durch die Lust zum Ausdruck. Die Lust wird ihm zom Gradmes-
ser, sie wirkt riickkoppelnd auf den Willen zur Macht zuriick, um somit rich-
tungsweisend einzugreifen: ,Lust-und Unlustgefiihle sind Willensreaktionen
(Affekt), in denen das intellektuelle Zentrum den Wert gewisser eingetretener
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Verdnderungen zum Gesamtzug i
. t : .
aktionen.* (TIT 683), and fixiert, zugleich als Einleitung von Gegen-
Obwohl die Lust so en i
g an den Willen zur Macht : .. )
5}31111: gen Urspr}lng derselben im Intellekt: gekoppelt ist, lokalisiert Nietz-
onendlich beapyo et Zentral-Sphare des Intellekts; ihre Voraussetzung st ein
Folgern: Lus, (f;mtlllgtes Wahrn chmen, Ordnen, Subsumieren, Nachrechnen
: und Unlust sind immer SchiuBphinomene kei <:
(LI 683). » Xeine »Ursachenc.
D .
ﬁiernN[iIertsszg:;gI: eli(IV;qﬂsrt im Intellekt zu finden, scheint auf den ersten Blick, eine
der Physiologic e;e gﬂmd;gf f]\)ussage Zu sein, da er ja seine Philosophie gar;z auf
a - Lem 1st nicht so, wenn .
Ursprung aus einer unendlich beschleunigten Wahrneﬁinunbgea;;l:;ti; I:iz(ljfi rdif.se-r
» isi-

\X];i}len zur Macht unterstiitzt:

;,ie 1; i;l:n;tius ;rbeitet als Werkzeug der Macht. So liegt es auf der Hand daB

e e _]; lem Mehr von Macht ... Sinn der »Erkenntnis« hier ist wi,e bei

e h:zc On, der_ Begriff streng und €ng anthropozentrisch ur;d biol :

theoreﬁs:;fe " Be:d [] Dle.Nﬂtzlichkeit der Erhaltung - nicht irgendein abstraokto:

Entwickluns o mﬁuErkes;,m Itljl:;l;;o betrogen [zu werden - steht als Motiv hinter der

. rganc... [...]. Anders: das Af

o a3 des Erk -

ens hingt ab von dem Mag des Wachsens des Willens zur Macht [(]m‘n (eIIIlI

[I\Illllirilslcal;; ggcl:(l;titnoch x:r;gter, er spricht dem Intellekt jede Eigenstindigkeit und
gy kel m::m lllllen zur Wcht ab: ,Es gibt weder »Geist«, noch Ver-
oot ,F . 1, noc BewuBtse':m, noch Seele, noch Wille, noch Wahrheit:

on, die unbrauchbar sind.“ (1 751). So entscheidet lotstendlioy

auch nichts ,,Geistiges™ dariibe
zur Macht: 8 T, Was den nun Lust ausmacht, sondern der Wille

sein groBerer Machtfiille eine listi i i
ben T camy wolliistige Reizung, ein Lustgefiihl als Folge ha-
Die Eigenschaften und Auswirkun
gen des Lustgefiihls hj i
e it : ngen angen nur vo
o Lch: é.lb. Und fhe ,.,Lust an sich” hingt auch allein am Willen zur ﬁaxltl'len
wofe ust 1st nur rein ein Symptom vom Gefithl der erreichten Macht, eine Differc;nz

BewuBtheit - (es strebt nicht
nach Lust: sond itt ei i
es strebt: Lust begleitet, Lust bewegt nicht -n) fI(TImL;ISS(t))fHﬁ I e € erveicht, wonach
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Aus der Lust heraus wird BewubBtsein geschaffen. Die Lust kann aber immer nur
relativ sein und zwar relativ zum Willen zur Macht, man kann das Bewubtsein
als MaBstab zwischen den beiden betrachten:
»Wenn das Wesen der »Lust« zutreffend bezeichnet worden ist als ein Plus-Gefiihl von
Macht (somit als ein Differenz-Gefithl, das die Vergleichung voraussetzt ), so [...].* (Il
713)
Da der Differenzmafistab , BewuBitsein® individuell und zeitlich verinderbar ist,
genauso wie der Wille zur Macht des einzelnen Subjekts”, andererseits BewuBt-
sein mit Tatigkeit in Verbindung gebracht wird, die ja auch immer nur zeitlich
begrenzt ausgeiibt wird, ahnt man schon, daB Nietzsche unter Lust nicht Lust im
herkommlichen Sinne versteht, sondern den Akzent auf ein zeitliches Moment
legen wird, das sich in das umfassendere Grundkonzept von der ewigen Wieder-
kehr integrieren laBt.
Nietzsche versinnbildlicht das zeitliche Moment in der Metapher des Ringes:
»Alle Lust [...], des Ringes Wille ringt in ihr, - “ (Il 557 (11)). In dieser Aussage
kommt dem Verb ,ringen“ eine Doppeldeutigkeit zu. Zum einen ist es die
nochmalige Betonung und Wiederholung der Bedeutung des Substantivs , Ring".
Es soll die Wichtigkeit des Gedankens der ewigen Wiederkehr unterstrichen und
verdeutlicht werden, der an den Willen zur Macht und die Lust gleichermafien
gekniipft ist. Ohne Lust gibt es keinen Willen zur Macht. Die Lust 146t den
Willen sich selbst erkennen. Es ist zugleich der Gedanken des ,,Hochzeitsringes”
(I 473 ff), der den Bedeutungsinhalt der Geburt, denn dies ist, in den Augen
Nietzsches alles Schaffen, iibermitteln soll.
An dieser Stelle geht auch die andere Bedeutung des Verbs ,,ringen” ein: Geburt
und Schaffen bedeuten Schmerz und Hindernisse iiberwinden zu miissen. In
diesem Sinne kampft der Wille mit der Lust, nicht nach der Lust, ,,Denn alle
Lust will sich selber, drum will sie auch Herzeleid! ... Thr hoheren Menschen,
lernt doch, Lust will Ewigkeit, - Lust will afler Dinge Ewigkeit, will tiefe, tiefe
Ewigkeitt™ (11 557 (11)). Da die Lust die Ewigkeit will, muf sie den Schopfungs-
und Schaffensproze8 aufrechterhalten. Dies gewihrleistet sie damit, daB sie
Herzeleid” wiinscht und Hindernisse setzt, die iiberwunden werden miissen —
von ihr, als BewuBtsein, und dem Willen zur Macht.
Die Lust, die Titigkeit provoziert und das zeitliche Moment in sich selbst ent-
hilt, kann man sich als eine Art biologische ,,Einheitszelle™ vorstellen:
(Man konnte vielleicht die Lust itberhaupt bezeichnen als einen Rhythmus kleiner Un-

lustreize.)“ (Il 682)

2 Anm.: Mit Subjekt sei genauer gemeint: , Es gibt keinen Willen zur Macht: es gibt nur
Willens-Punktationen, die bestandig ihre Macht mehren oder verlieren.* (I 685).
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Auch hier taucht er wieder auf, der Rhythmus -
Mungsmoment der Lust, und damit auch des Will

als das wesentliche Bestim-

ent . €n zur Macht. ythm
offenbart s1c!1 in dem Stil, dem Charakter des Daseins Imthy?;rrnsshhalteus
_ . - n-

und : Komposition, ej i
Kunstwerkes, etc.) prisentiert. Fiir Nietzsche sind m'l;oschor; gt e o

setze.der I.’en'ode Kunst und Gebirde« (vgl

%;zitet und hervorgerufen worden:
~Mechanisch fehlt dabei das Gleicheewi iche hinkt
: t da gewicht: das Hafl i aBli
]()‘r?fensz;tz fe‘zln.er gottlichen Leichtfertigkeit des Tanzencllzl;lle“ (lI[ 7,5(1132;S Hblch
$0 detinterte, dynamische Lust wi i -
o wirkt sich auf das
»Alle Kunst wirkt tonisch™ (I 753).

Wenn Nietzsche in der Definition der »Einheitszelle“

mische Moment bevorzugt und hervorhebt, mus er g

der Lust auf die Unlust legen. ,

;]13;1: ;?,ag:gﬁ:g :lxrelgt V%;gde in der Unbefriedigung des Willens, darin, dap er
: \ laerstand noch nicht satt genye jsf < ; ’

Die Lust, die per Qeﬁmﬁonem, ohne die sic beinialtii:i? o

e stolpert -

Kunstempfinden aus, und

Lust das zeitliche, dyna-
en Akzent der Definition

Absurde Frage! Wenn das Wesen selbst Machtwille und fo}

ist! Trotzdem: es bedarf der Gegenss i
4 N
den Einheiten .= (I 778). sesHze, der Widerstande,

glich Lust-und Unlust-fithlen
also, relativ, der bergreifen-

¢) Das Spiegelbild
Kehren wir mit diesem Hintergrundwissen also wieder zu Nietzsches Aussagen
iiber die Schonheit und die HaBlichkeit zuriick und untersuchen genauer, was sie
zu bedeuten haben und welche Konsequenzen daraus erwachsen. Begreift man
den Rezipienten als eine iibergreifende Einheit, in der sich die Gegensiitze strei-
ten, so ist der Rezipient gezwungen, die periodischen Spannungen in seinem
Inneren auszuhalten. Er wird, beziehungsweise er selbst ist, ein Spielball der
Oszillationen eines Ja und eines Nein, eines dionysischen und eines apollini-
schen Gemiitszustandes. Kurz gesagt, es ist die oszillierende Natur des Rezi-
pienten, sich selbst ertragen zu miissen und zu wollen, will er seine Naivitit
behalten, denn diese verbiirgt ihm seine Eigendynamik und seine Lebendigkeit.
»Alle Kunst wirkt als Suggestion auf die Muskeln und Sinne, welche urspriing-
lich beim naiven Menschen titig sind: sie redet immer nur zu Kiinstlern - sie
redet zu dieser Art von feiner Beweglichkeit des Leibes.* (111 753)
Es ist nun klar, daB im Gegensatz zur HiBlichkeit, die ,hinkt“, die Schonheit
von duberster, sensibler Beweglichkeit des Leibes, ihren Ausgangspunkt nimmt.
Das erste Postulat der Asthetik Nietzsches lautet, dab nur der Mensch schén sei
und nichts auBerdem. Das zweite (und letzte) Postulat seiner Asthetik ist prak-
tisch nur eine Reformulierung seiner ersten These:
,Nichts ist hasslich als derentartend e Mensch, - damit ist das Reich des #stheti-
schen Urtheils umgrenzt. - “ (KSA 6, 123 (20.)).
Berticksichtigt man die obige Diskussion von Nietzsches Lustverstindnis, dann
reicht es micht aus zu sagen, daB das HaBliche die Physiologie des Rezipienten
schwicht, sondern man stellt sich die Frage nach einem detaillierteren Mecha-
nismus des HaBlichen. Das Produkt und zugleich der MaBstab zwischen dem
Willen zur Macht und der Lust, ist das Bewubtsein. Das BewuBtsein macht dem
Rezipienten den Standpunkt der eigenen Entwicklung deutlich und kann ihm
damit auch seine Ziele weisen. Es dulert sich letztendlich im Intellekt. Nun ist
der Intellekt aber zur hochsten Abstraktionsbildung befiihigt, was fiir Nietzsche
heiBt, er vergreift sich in der Interpretation der urspriinglichen Symbolik, nim-
lich der Gebadrdensprache. Auf diese Art und Weise entfernt sich der Mensch
von seiner urspriinglichen Artbestimmung und seiner Wesensart. Er entartet.
»Die Entartung des Lebens ist wesentlich bedingt durch die auBerordentliche
Irrtumsfahigkeit des Bewuftseins: es wird am wenigsten durch Instinkte in
Zaum gehalten und vergreift sich deshalb am lingsten und griindlichsten. (III
681) Diese Entartung kann auch die Schonheitsurteile betreffen. Es ist eine
Frage, wie groB der theoretische und abstrakte Anteil innerhalb der Kunst, be-
zichungsweise eines Kunstwerks ist, und es ist eine andere Frage, inwieweit der
Symbolgehalt verloren ging. So meint Nietzsche zum Beispiel, daB die Archi-
tektur der Antike heute nicht mehr verstanden wiirde, weil ihre architektonische
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dazn gehorige Mystik dem Rezipienten fremd
heraus, er ent-art-et. Die Kunst der Verstindi

auf c{ie Léibsymbolik bezieht. Wird er iibersc
versta_mdms und jede Kunstvermitl:lung auf.

verklingen ungehért. .
Es ist anzunchmen, daB das heuti
Kunstschaﬂ‘en der Modernen, am eh,

hn:tten, so hort auch jedes Kunst-
Die Botschaften der Kunstwerke

ter versuchen, neben den

Motive Nietzsches aufzuspiiren. moglichen Bildsil und -

Wenn nichts schon ist aufler de
denselben menschlichen Rahmen bezogen wird

nicht anders als dergestalt zu sich allein Ja sagen. Inr unterster Instinkt, der der
Selbsterhaltung und Selbsterweiterung, strahlt noch in solchen Sublimititen aus. Der
Mensch glaubt die Welt selbst sei mit Schonheit iiberhduft, -er vergisst sichals
deren Ursache. Er allein hat sie mit Schénheit beschenkt, ach! mur mit einer sehr
menschlich-allzumenschlichen Schénheit .... Im Grunde spiegelt sich der Mensch in den
Dingen, er halt Alles fiir schon, was ihm sein Bild zurtickwirft: das Urtheil , schon® ist
seine Gattungs-Eitelkeit ...“(KSA6, 123(19.))

Nietzsche ist sich durchaus bewuBt, daB er sich in einem solipsistischen Kosmos
bewegt und versucht ihn zu durchbrechen, indem er sich auBerhalb desselben
stellt und von einer héheren Warte herab versucht, das heift, mit den Augen
Ariadnes und Dionysos - daB er Ariadne an dieser Stelle anfiihrt zeigt, wie
wichtig diese Passage fiir Nietzsche ist - zu erspihen, wieviel wert diese
menschliche Schonheitsbespiegelung haben kénnte.

~Dem Skeptiker namlich darf ein kleiner Argwohn die Frage in’s Ohr fliistern:
ist wirklich damit die Welt verschont, dass gerade der Mensch sie fiir schon
nimmt? Er hat sievermenschlicht: dasist Alles. Aber Nichts, gar
Nichts verbiirgt uns, dass gerade der Mensch das Modell des Schénen abgiibe.
Wer weiss, wie er sich in den Augen eines hoheren Geschmacksrichters aus-
nimmt? Vielleicht gewagt? Vielleicht sclbst erheiternd? Vielleicht ein wenig
arbitrar? ... ,,Oh Dionysos, Goéttlicher, warum ziehst du mich an den Ohren?”
fragte Ariadne einmal bei einem jener beriihmten Zwiegespriche auf Naxos
thren philosophischen Liebhaber. ,Ich finde eine Art Humor in deinen Ohren,
Ariadne: warum sind sie nicht noch linger?” (KSA 6, 123f (19.))

Inwiefern es Nietzsche gelingt den solipsistischen Grund zu verlassen, bleibt an
einer spéteren Stelle in einem groferen Gesamtzusammenhang zu kliren, des-
halb sei diese Frage erst mal offen dahingestellt, und es soll eine andere von
Nietzsche aufgeworfene, skeptische Frage geklirt werden.

d) Der Leib

Wenn das ganze bewubte Leben nur ein Spiegelbild sein soll, stellt sich die Fra-
ge, von was genau. Wieso setzt Nietzsche vor das Substantiv ,.Leben” noch das
Bestimmungswort ,,bewuit™? LaBt das nicht auf eine Distinktion vielleicht derart
schlieBben, daBl es noch ein unbewufites Leben gibt, das auch eine irgendwie
geartete Rolle im Spiel der Asthetik innehat?

»[---]: und da konnen wir fragen, ob nicht alles bewuflte Wollen, alle bewufiten Zwecke,
alle Wertschdtzungen vielleicht nur Mittel sind, mit denen etwas wesentlich Verschiede-
nes erreicht werden soll, als es innerhalb des BewuBtseins scheint. Wir meinen: es handle

sich um unsre Lust und Unlust - - - aber Lust und Unlust kénnten Mittel sein, vermoge
deren wir etwas zu leisten hdtten, was auflerhalb unseres BewuBtsein liegt - - - « (Tl
901).

69



I(l)jl:l:vmoillei\l(i;tezsseileldgisk Bewui?ltrsein auf das engste mit der Lust verbunden hat

: naikator fur den Willen zur Macht sej kraft ’

vollig weg, da er zu sehr mit einer H i reweise oo -
, andlung, bezichungsweise einer b

I’f’la::th :lirilglugaft yverden kann. Fiir Nietzsche bedeutet die bewubBte Handllfn“;glf;
. » 44 s1¢ permanent der Gefahr des HaBlichen i i

im Sinne Nietzsches, echte Handlung wi incr .vis erentive® o

, g wird von einer , vis creativa“ i

»welche dem handelnden Menschen fehl, i anschen oot
Z, was auch der Au hei

Allerweltsglaube sagen ma, ir, di ®cind o6, die i

. ! g. Wir, die Denkend-Empfindenen, sind ie wi

\ es, di -

llecild:n\c)lv ;rlrtlmerfogt ;:ltwas machen, das noch nicht da ist: die ganze :;vige\::gll:

von dchitzungen, Farben, Akzenten. P i itern,

Bejahungen und Verneinun, « : i  aen Aitern

. gen.” (II 177 (301). Diese echten Handl
. . X u i
sz(l)egl:;nalg;\;:se ,ilgsehvon uns erfundene Dichtung wird formﬁhrendn\%ce)ﬁ, ;een
prakuschen Menschen (unseren Schauspi i i

unten pra . en | piclern wie gesa -

11e7r;1t, e;gflgeubt, in Flelsch und Wirklichkeit, ja Alltiglichkeit ﬁberietztg‘t‘)(sullg?l

( N. Deswegen Ist auch ,zu zeigen, wie sehr alles Bewuﬁté aufg éier

Verbindung (durch Zeugung) ihren unbekannten Weg geht.“ (IT1 901)

D . . .
Vs:g?z?ti,stdiﬁe i(gz mZeugung, bezichungsweise das Schaffen, ein Zustand und
' »an von nichts weib, wi
sucht bereit zu sein.« (vgl. 11272 (552))Wel 1 I 5 7meeht, man wartet zb und
Es ist eine Forderung Nietzsches: _| i
. * »In dieser Weihe soll man leben! K.

;:ziﬁéh[elgdvﬁllbdgs Er“lf(ar.tete ein Gedanke, eine Tat — wir haben zu aiilreuril n\?v;::n

ringen kein anderes Verhiltnis als das d .
sollten das anmaBliche Reden +v. hat SChWangerSChaﬁ ol
sen 1 1273 (oo on »Wollen« und »Schaffen« in den Windbla-

Es stellt sich aber nun die Frage, welchen Wert und Sinn haben dann das Be-

a

70

Der Mensch folgt seinem Willen zur Macht und dem UnbewuBten derart, dal er
in den bewubten Reaktionen versucht das Unbewufite, das Unerkannte zu errei-
chen. Der Weg kann nur experimentell und rétselhaft labyrinthisch verlaufen.

Verdndert wirklich dieser Glaube an die gemeinsamen Erfindungen die Menschen?
Oder ist das ganze Ideen-und Wertschitzungswesen nur ein Ausdruck selber von unbe-
kannten Verdnderungen? Gibf es denn Willen, Zwecke, Gedanken, Werte wirklich? Ist
vielleicht das ganze bewuBite Leben nur ein Spiegelbild? Und auch wenn die Wertschat-
zung einen Menschen zu bestimmen scheint, geschieht im Grunde etwas ganz anderes!
Kurz: gesetzt, es gelange, das Zweckmafige im Wirken der Natur zu erkléren ohne die
Annahme eines zweckesetzenden Ichs: konnte zuletzt vielleicht auch unser Zweckeset-
zen, unser Wollen usw. nur eine Zeichensprache sein fur etwas wesentlich anderes,
namlich Nicht-Wollendes und UnbewuBtes? Nur der feinste Anschein jener natirlichen
Zweckmifigkeit des Organischen, aber nichts Verschiedenes davon?
Und kurz gesagt: es handelt sich vielleicht bei der ganzen Entwicklung des Geistes um
den Leib: es ist die fithlbar werdende Geschichte davon, daf3 ein hoherer Leib sich bildet.
Das Organische steigt noch auf hohere Stufen. Unsere Gier nach Erkenntnis der Natur ist
ein Mittel, wodurch der Leib sich vervollkommnen will. Oder vielmehr: es werden hun-
derttausende von Experimente gemacht, die Emihrung, Wohnart, Lebensweise des Lei-
bes zu verdndern: das BewuBtsein und die Wertschatzungen in ihm, alle Arten von Lust
und Unlust sind Anzeichen dieser Veranderungen und Experimente. Zuletzt handeit es
sich gar nicht um den Menschen: er soll iiberwunden werden.* (I 901 f).
Der Weg zur Uberwindung des Menschen setzt ganz fundamental und zuerst am
Leib an. Das Geistige wurde in Nietzsches Philosophie in die Bedeutungslosig-
keit verbannt, indem er ihn quasi aus dem Leib erschaffen hat und ihn auch
wieder sich selbst einverleibt hat.
Nietzsche hat sich folgerichtig auch Gedanken gemacht, wie der Leib im profa-
nen, praktischen Leben hoher geschaffen werden kann. Die Wirkung der Ernéhb-
rung, des Wohnorts, des Klimas, etc., kurz die Lebensweise, spielt im Leben des
schwachen und krianklichen Nietzsches stets eine wichtige Rolle, was er auch in
seinem gesamten Werk zum Ausdruck bringt.
Leib wird nicht nur in einem abstrakten Sinn, etwa eines Gesamitgebdudes an
Willen von Macht®®, verstanden und ist nicht nur eine hiufig von ihm verwen-
dete Metapher, sondern der ganz konkrete Kérper des Menschen und seine Ge-
staltung, die Modellierung desselben, ist ihm eine wichtiges Anliegen.
Man kann sagen, daB eigentlich der Leib ciner der Grundpfeiler seiner Philoso-
phie ist, (nicht die Willen zur Macht, die nur die logische Konsequenz des
Nietzscheschen Leibverstindisses sind; der andere eigenstindige Gedanke, der
die Philosophie Nietzsche tragt, ist die ,ewige Wiederkehr™). Erst von da aus

%3 Anm.: Zum Beispiel als Staatgebdude: ,.Der Staaat [...]: als Wille zur Macht, [...].= (IO

635)
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»-Nothigste Gymnastik. - Durch den Mangel an kleiner Selbstbeherrschung brok-
kelt die Fahigkeit zur grossen an. |...]: diese Gymnastik ist unentbehrlich, wenn
man sich die Freude, sein eigener Herr zu sein, erhalten will.“ (KSA 2, 689
(304)).
Sein eigener Herr zu bleiben beinhaltet auch die Fahigkeit mit der eigenen phy-
siologischen Natur umgehen zu konnen, die einem dauernden Wechsel zwischen
einem dionysischen Zustand und einem apollinischen Zustand ausgesetzt ist, das
heifit einem Zustand hochster Affektgereiztheit und einem Zustand des Traumes.
Nietzsche sieht die durch den danernden Wechsel gegebenen Gefahr des Ver-
schlissenwerdens, sowohl des Korpers als auch des Geistes, und er gibt es in die
Hand des Korpers, dem entgegen zu stenern. Am Beispiel Cisars gibt Nietzsche
seine eigenen hochst personlichen Gesundheitstips weiter:
Nochein Mittel der D14t - Die Mittel, mit denen Julius César sich gegen
Kranklichkeiten und Kopfschmerz verteidigthe: ungeheure Mérsche, einfachste Lebens-
weise, ununterbrochener Aufenthalt im Freien, bestiindige Strapazen - das sind, in’s
Grossse gerechnet, die Erhaltungs-und Schutz-Maassregeln tiberhaupt gegen die extreme
Verletzlichkeit jener subtilen und unter hochsten Druck arbeitenden Maschine, welche
Genie heisst.“ (KSA 6, 130 (31.)).
So weit lassen sich Nietzsches Auffassungen vom Korper und seiner Gesundheit
nachvolizichen, etwas problematischer wird es da, wo Nietzsche den Korper
und, man ist schon versucht zu sagen die Mystik des Korpers - da Nietzsche
seine ganze Philosophie im wesentlichen als ,,Gesundheitslehre” einer ,Leib-
philosophie” (vgl. III 532) versteht - mit der Schonheit in Zusammenhang zu
bringen versucht.
Diese ist kein Zufallsprodukt, sondern sie 148t sich nach Nietzsche bis in ihre
letzten Ausprigungen hinein, die Kultur, die Gefiihle, etc. antrainieren. Auf-
grund der Wichtigkeit des philosophischen Leibgedankens in der Asthetik
Nietzsches werde ich dieses weniger philosophische Zitat in seiner ganzen Lin-
ge auffiihren, um einfach nur zu zeigen, wie sehr sich Nietzsche mit allem, was
den Korper betrifft befaht hat, um dann, nach dieser Vorbereitung den Bogen
wieder zu etwas mehr philosophischen und malerischen Ebenen zu schlagen.
Nun denn:
D1e Schénheit kein Zufall — Auch die Schonheit einer Rasse oder Fa-
milie, thre Anmuth und Giite in allen Gebédrden wird erarbeitet: sie ist, gleich dem Genie,
das Schlussergebnis der accumulirten Arbeit von Geschlechtern. Man muss dem guten
Geschmack grosse Opfer gebracht haben, man muss um seinetwillen Vieles gethan,
Vieles gelassen haben - das siebzehnte Jahrhundert Frankreichs ist bewunderungswiirdig
in Beidem -, man muss in thm ein Princip der Wahl, fiir Gesellschaft, Ort, Kleidung,
Geschlechtsbefriedigung gehabt haben, man muss Schonheit dem Vortheil, der Gewohn-
heit, der Meinung, der Tragheit vorgezogen haben. Oberste Richtschnur: man muss sich
auch vor sich selbst nicht ,.gehen lassen“. - Die guten Dinge sind uber die Maassen kost-
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auch vor sich selbst nicht ~»gehen lassen®. - Die guten Dinge sind iiber die Maassen kost-
spielig: und immer gilt das Gesetz, dass wer sie h at, ein Anderer ist, als wer sie er —

wirb t. Alles Gute ist Erbschaft: was nicht ererbt ist, ist unvollkommen, ist Anfang . In
Athen waren zur Zeit Cicero’s, der dariiber seine Ubenaschung ausdriickte, die Manner
und Junglinge bei weitem den Frauen an Schénheit iberlegen: aber welche Arbeit und
Anstrengung im Dienste der Schonheit hatte daselbst das mannliche Geschlecht seit
Jahrhunderten von sich verlangt! - Man soll sich namlich tiber die Methodik hier nicht
vergreifen: eine blosse Zucht von Gefiihlen und Gedanken ist beinahe Null (- hier liegt
das grosse Missverstandniss der deutschen Bildung, die ganz illusorisch ist): man muss
den L e i b zuerst iiberreden. Die strenge Aufrechterhaltung bedeutender und gewdhlter

Volk und Menschheit, dass man die Culturanderrechten Stelle beginnt —nicht
an der ,.Seele* (wie es der verhangnisvolle Aberglaube der Priester und Halb-Priester
war). die rechte Stelle ist der Leib, die Gebarde, die Diat, die Physiologie, der R e s t
folgt daraus ... DieGn'echenbleibendeshalbdaserste Cultur-Ereigniss der
Geschichte - sie wussten, sie t h a t € n, was Noth that; das Christentum, das den Leib

verachtet, war bisher das grosste Unglitck der Menschheit. - “(KSA 6, 148 £ (47.))
Obwohl dieses Zitat von Nietzsche sehr absolut und veraligemeinernd formuliert
wurde, ist er sich durchaus bewuBt, daB das Leben in seiner ganzen Dimension

sich nicht so einfach in ein Schénheitskorsett zwingen l4Bt, das der Mensch
nach seinem eigenen Gutdiinken irgendwie determiniert hat. %

*Anm.: Nietzsche weiBl um die Grenzen dieses Vorhabens, die er mit dem Begriff des
»2eistigen Fatums® umreifit: »-Das Lernen verwandelt uns, es tut das, was alle Emihrung
tut, die auch nicht bloB »erhalt«-: wie der Physiologe weiB. Aber im Grunde von uns,
ganz »da untenc, gibt es freilich etwas Unbelehrbares, einen Granit von geistigem Fatum,

Ende entdecken, was dariiber bei ihm »feststeht«. Man findet beizeiten gewisse Losun-
gen von Problemen, die gerade uns starken Glauben machen; vielleicht nennt man sie
fiirderhin seine »Uberzeugungen«. Spater - sieht man in ihnen nur FuBstapfen zur Selbst-
erkenntnis, Wegweiser zum Probleme, das wir sind - richtiger, zur grofen Dummbeit, die
Wir sind, zu unserm geistigen Fatum, zum Unbelehrbaren ganz »da unten«. [...), wie sehr
€s eben nur - meine Wahrheiten sind - (I 697 (231)).

Aufgrund der von Nietzsche angenommenen Existenz des ,.geistigen Fatums® und seinem
inhérenten Relativismus, sowie der ewigen Wiederkehr, ist ihm auch bewuBt, daB das
vollkommene Erreichen seiner Schonheitsvorgabe nie von allen Menschen gleichzeitig
erreicht werden kann. Es gibt ein ewiges Auf und Ab in der Welt, in dem dann ab und zu
blitzartig ein Frreichen des Ideals aufleuchtet. (Il 1166) Zudem kann das HaBliche nicht
aus der Welt verbannt werden, es muB vielmehr in dem Gegensatz des Apollinischen und
Dionysischen bejaht werden und zur Kunst umgewandelt werden: »die héchste [...] Auf-
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Warum und wieweit die Griechen den Sport treiben, veranschaulicht Nletzsche
an Platon und seiner Philosophie, die er aufgrund des vorhandeneq Sportgens}:es
entwickeln konnte und damit den Wettkampfgedanken auch auf philosophischer
Ebene etablieren und kultivieren konnte:

Philosophie nach Art des Plato wire eher 'als ein erotischer Wettbexéerb za
:’ieﬁniren, als eine Fortbildung und Verinnerlichung der alten agonal_en yrlrllirlla-
stikund deren Voraussetzungen...Waswuchs zuletzt. aus.dliser i o-
sophischen Erotik Plato’s heraus? Eine neue Kunstform des griechisc enPl i;o,n,
die Dialektik. - Ich erinnere noch, ge gen Schqpenhauer und zu Ehr_en .';11 0's,
daran, dass auch die ganze hohere Cultur und Litteratur desklassisc en
Frankreichs auf dem Boden des geschlechtlichen Interesses aufgewachsen 15;.
Man darf iiberall bei ihr die Galanterie, die Sinne, den “Geschlechts-Wettbewer ,
das ,,Weib“ suchen, - man wird nie umsonst suchen . . .“ (KSA 6, 126 ( ?3.)

Es ist cine der seltenen Stellen, wo Nietzsche ausnahmsweise mal mit Platon
i instimmt.*® .

;?Zzgcl;te verweist auch gleichzeitig auf eine aqderg hohere _Kultur, d{e au.lfhdelrlnf
gleichen geistigen Niahrboden gewachsen ist, wie dle“ d'er S}nechen, niamlic 3
das Frankreich zur Zeit Ludwig XIV, des ,,Sonnenk(_)mgs . At}f dem Boden ef
zwanzigsten Jahrhunderts wird eine Bewegung.éhnhcher Gesinnungsart zglisge
hen und sich entwickeln, die Nietzsche zwar nicht mehr erleben konnte, die er

te .
?\132' ‘Iiloigtl:ss:lllmes Schoénheitsbegriff mit dem d(;thrizchen 1.;_;lstz(i)mmenfallt und zu
ist, exemplifiziert er genauer, auch anhand von Platon: .

,‘,I;r/s:)elzlel? glfft:bt es iif)erhaupt Schonheit in an, Farbe, Duft, rhyth1m§cher Bewe:

gung der Natur? Was treibt die Schonheit he rau s? - [...]. Keine genr;git

re Autoritit als die des gottlichen Plato (- so nepnt ihn Schopenhaper selbst) »

einen anderen Satz aufrecht: dass alle Schénhe%t zur Zeugung r f: ize, - dzés . :s

gerade das proprium ihrer Wirkung sei, vom Sinnlichsten bis hinauf in’s Geisti-

. “(KSA 6, 126 (22.)). o

I%fiétzsc(lf: iiberhoht ((iiesen Gedanken der Zeugung und mystifiziert ‘hfl in dgm

Begriff , Dionysos™. Nietzsche bezeichnet sich se}bst als_,,den letzten Jlingerl e;;

Philosophen Dionysos - ich, der Lehrer def ewigen Wlederkugﬂ e (&Ig im_

1032 (5)), und manchmal identifiziert er sxgh sogar im (hellgchggen)N a "

sinnszustand auch mit Dionysos, indem er seine Briefe nicht mlqt _semem .ame X

sondern mit dem des Dionysos unterzeichnet (siche z. B.: Il 1250). Damit setzt

gabe der Kunst - das Auge vom Blick ins Grauen der Nacht zu erlésen und das Subjekt

i i “(1108 (19).)
durch den heilenden Balsam des Scheins [...] zu retten ( . o
96u2nm.: Zu der Auseinandersetzung Nietzsches mit Platon und ihrer Problematik, siche

spater im Zusammenhang mit Dali.
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Der Tanz bewegt den ganzen Korper und beschwingt und berauscht ihn, er be-
ansprucht alle Sinne und schlieBt keinen aus. Diesen Zustand verbindet Nietz-
sche mit Harmonie und Schénheit. Es ist ein Zustand, in dem man ganz in der
Natur aufgeht und dionysisch fithlt, somit wird auch ,,der dithyrambische Diony-
susdiener nur von Seinesgleichen verstanden!™ (vgl. KSA 1, 34 (2.)). Apollo ist
es, der die ihm Gleichen quasi zum Leben erweckt, indem er sie aus den allge-
meinen Naturgewalten heraushebt und sie zu Individuen macht. Erst nach ihrer
Individuation kann der dionysische Wille sich selbst anschauen und sich wider-
spiegeln. Er schaut sich sozusagen im Menschen an, er sieht _den entziickenden
Gliederbau iibermenschlicher Wesen™ (vgl. KSA 1, 26 (1.)).
Die vorstehenden AuBerungen Nietzsches sollen zeigen, wie sehr Nietzsche
KorperbewuBtsein schitzt. Wendet man seine Betrachtungsweise auf einen kon-
kreten Bildstil und malerische Motive an, liegt nahe, daB Nietzsche Aktgemiil-
den nicht abgeneigt war. Nicht jedem, das versteht sich von selbst, also er wire
nicht etwa einem Otto Dix und seiner bewufit gewihlten hiBlichen Darstellung
von menschlichen Korpern zugeneigt gewesen, sondern Bildern, die den
menschlichen Korper verherriichen.
Am besten bleibt man nahe an einer Bilddarstellung, in der noch am ehesten die
urspriingliche Bedeutung des Begriffes ,, Akt deutlich wird:
»er Begriff | Akt“ leitet sich vom lateinischen actus ab und meint, auf den Kér-
per iibertragen, Bewegung. Als Aktstudie bezeichnet man die am nackten Kor-
per studierte Gebédrde oder Stellung. Erst spéter itbertrug man den Begriff auf
jede Nacktdarstellung in der bildenden Kunst.“*®
Ideal wire also eine Aktdarstellung, in der die Bewegung zu vollem Ausdruck
kame, die Gebidrde von groBter Ausdruckskraft. Zum einen hatte Nietzsche da
gewiB die antiken Skulpturen und ihr Ambiente vor Augen (vgl. z. B.: KGW
V/1: 656, KGW IV/1: 101 od. 171) und zum anderen die Maler der Epoche, die
dic Wiedergeburt der Antike einleiten wollten, die Renaissance.
Nietzsche war ein Kenner und Bewunderer der Maler der Hoch-Renaissance. Es
war auch Leonardo da Vinci, den Nietzsche bewunderte, der als erster eine Be-
griindung lieferte, warum die Anatomie fiir die bildende Kunst von essentieller
Bedeutung sei und damit das Verhiltnis von innerer Struktur und duberer Form,
bezichungsweise den Zusammenhang zwischen der Topographie der tieferen

423 oder I 115 £ (109)). Nietzsche verbindet mit Natiirlichkeit den ureigensten Rhyth-
mus des Individuums, der durchaus auch , Plotzliches und Durchkreuzendes” (KGW V/2:
427 und KGW V/2: 400) ausdriicken muB, ganz in Analogie zur dionysisch-apollinischen
Wechselwirkung. Der Rhythmus soll wie folgt sein: .. Mein Stil ist ein Tanz, ein Spiel der
Symmetrien aller Art und ein Uberspringen und Verspotten dieser Symmetrien.“ (II
1215).
% E.-M- Froitzhiem: K6rper und Kontur, S .7
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Emgengde und Muskeln mit den Orientierungspunkten an der Oberfliche d
menschlichen Korpers begriffen hatte, die den Kiinstler bei der richti W'es
dgrgabe von Bewegung leiten sollten: s e
;,nli?serEdlg Ma-lerel, dass der Maler }mbedingt in der Anatomie bescheid wissen
. s 1st~ﬁ1r deq Maler notwendig, wenn er die Akte in Haltung und Bewe-
gung, die sie ausfiihren konnen, gut machen will, die Anatomie der Nerven
Knochen, Muskeln und Sehnen zu kennen, damit er weif welche Sehn d ’
welcher Muskel eine bestimmte Bewegung bewirkt, |...] uJ;d nicht [...] o ?r
es macheq, die, um als grofie Zeichner zu erscheinen, ihre Akte 'il'ﬁylz‘zlriweg
ol_lne Gragle machen, [...]*. (vgl. Leonardo da Vinci, in: ’op cit, S 15 f) o
Die Rena{ssance sah sich nicht mehr der reinen Natumacﬁa 7
sondern sie wgllte cigene Wirklichkeit schaffen, Dies ist ganz im Sinne Nietz
sches, der meint: »Wir erst haben die Welt, die den Menschen etw o
geschaffen!“ (I1 177 ( 30D)). @ angeht
Wen man es zudem schafft, in diese eigene Schépfung der Aktdarstellunge
noch ein Element des Riitselhaften, des Labyrinthischen einzubri g .
das ganz im Sinne Nietzsches. e 50 wre
Das Ratselhaﬁe wird aus einem dionysischen Zustand heraus geschaffe
dass es alle seine Mitte] des Ausdrucks mit einem Male entladet und dienI,(r’:;t)

des Darstellens Nachbildens, Transfiguri
. s, i : gurirens, Verwandelns, alle A imi
Schauspielerei zugleich heraustreibt « (KSA 6, 117 (10)). © At Mimik und

3. Metamorphosen

(li)eie Bilderwelt Nietzsches darf ruhig _verzerrt« sein, sowohl in der Mimik und
M ganzen Iflorpgrgestus, .als auch auf geistiger Ebene, eben ins Mystische
verwandelt. Die Figuren Nietzsches brauchen nicht nur antiken, wiirdevollen

Renaissance-Skulpturen lei i
gleichen, sondemn s i
tamorphose enthalten; 1¢ sollten auch ein Element der Me-

»-Die Metamorphosen des Sej 5
(I 895 ), P es Setenden (Kérper, Gott, Ideen, Naturgesetze, Formeln, usw.).«

](;as;1 heifBt alsg auch .in erste'r Lim’e, da der Leib fiir Nietzsche der Ausgangs- und
Dn pulr;kt seiner Philosophie ist, zuallererst eine irgendwie geartete bildnerische
diarzt:ra ung von Metamorphgsen in menschlichen Aktdarstellungen, danach erst

ed uf aufbauende Mystifizierung und indirekte Bezugnahme auf den K¢
per, in Form der Transfiguration. .
VDvlglstes Zememe Element ist fiir Nietzsche die absolute Notwendigkeit um der

» »0€M Werden den Charakter des Seins aufzupra i 3

' d ipragen - das ist der hochst

Wille zur Macht.“ und dazu bedarf es der Zwiefachen Faischung, von den Sini,
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nen her und vom Geiste her, um eine Welt des Seienden zu erhalten, des Ver-
harrenden, Gleichwertigen usw.“ (III 895).

Die zweifache Téduschung ist naturgegeben und deswegen als eine Gewollte
gefordert. Die zweifache Tauschung, sowohl des kognitiven Erkenntnisvermo-
gens des Menschen als auch des sinnlichen Ertastungs- und Erfiihlungsvermo-
gens, wird eigentlich auf eine einzige essentielle TAuschung zuriickgefiihrt, aus
der sich alle weiteren Tduschungen ergeben, die sich multipel fortpflanzen:

~Das Vervollstandigen (z. B. wenn wir die Bewegung eines Vogels als Bewegung zu
sehen meinen) das sofortige A usdichten geht schon in den Sinneswahrnehmungen
los. Wir formuliren immer g a n z e Menschen aus dem, was wir von ihnen sehen und
wissen. Wir ertragen die L e e r e nicht - dies ist die Unverschimtheit unserer Phantasie:
wie wenig an Wahrheit ist sie gebunden und gewdhnt! Wir begniigen uns k e i n e n

Augenblick mit dem Erkannten (oder Erkennbaren!)
Das spielende verarbeiten des Materials ist unsere fortwiahrende

Grund-Thitigkeit, Ubung also der Phantasie. Man denke als Beweis, wie machtig diese
Thatigkeit ist, an das Spielen des Sehnervs bei geschlossenem Auge. Ebenso lesen wir,
horen wir. [...]. Dieses spontane Spiel von phantasirender Kraft ist unser geistiges
Grundleben: die Gedanken erscheinen uns,dass BewuBt-werden, die
Spiegelung des Prozesses im ProzeB ist nur eine verhiltnismaBige Ausnahme -
vielleicht ein Brechen im Contraste.“ (KGW V/1:760)
Die Phantasie umspinnt das ganze menschliche Dasein und kreiert lustvoll
spiclend die menschliche Lebensgestaltung in ihren individuellen und kollekti-
ven Gewohnheiten. Der SchopfungsprozeB der Kultur, verstanden als die Ge-
samtheit des vom Menschen Erschaffenen, lebt ausschlieBlich durch den Me-
chanismus der Spontaneitit.
Das Erkennbare, das an die Oberfliche des BewuBtseins gespiilt wird, wird
durch die Spontaneitit, als dem bestimmenden Faktor der Phantasie, interpre-
tiert.
Die Interpretationsmethode hat einen assoziativen, spontan-aktiven Charakter.
Das zufallig-assoziative Element hiingt von dem jeweiligen physiologisch-
psychologischen Bezugsrahmen des dazugehorigen Interpreten ab und konstitu-
iert sich durch einen nicht hintergehbaren Automatismus in Form von Wahnge-
bilden und Téauschungen. Die Phantasiegebilde - also das Erkannte und méglich
Erkennbare - sind real und objektiv, da sie sich dem Rezipienten subjektiv an-
bieten und spontan durch ihre BewuBtwerdung zur Kenntnis genommen werden
konnen und damit einen authentischen Zustand des Rezipienten verbiirgen.
Diese (so definierte) aktive Spontaneitit produziert keine Phantasiegebilde,
sondern arbeitet sie aus dem vorhandenen Material an Erkennbarem heraus:
,-Ein anderer Mensch wird von uns nicht anders verstanden als durch die Hemmung und
Beschrankung, die er auf uns ausiibt d.h. als Abdruck in das Wachs unseres Wesens. Wir
erkennen immernur uns selber, in einer bestimmten Moglichkeit der Verén-
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derung; manche Menschen wirken nicht auf uns, weil hier unser Wachs zu hart ist oder

zu weich. Und zuletzt erkenn ir di 501i :
nichts mehr. en wir die Moglichkeiten unserer Strukturverschiebung,

fnbeiﬁi(: Z;)eht der ,?Mensgh an sich“ zu allen eterogenen Dingen: sie driicken ihre Formen
o , SO we.1t €r si¢ annehmen kann, und er weiB nichts von ihnen als durch di
anderung seiner Form.© (KGw V/1:634) ’ ek die

D_1e Interpretationsmethode der gktiven Spontaneitit wirkt wie der Belichter

allgemeine Befehl gegeben ist _in w i
. elche Richtung?* dann kann sie di i
angeben) dgn allgemeinen Befehl der Richtung kg;?mn sie nicht ;:;)e(ﬁ? }1;/'Isl t::tl

Di . . .
. 1llizs;l(‘)l;llebebdes.Kunstlers wiederum werden durch seine Assoziationsketten und
°n bestmmt und gelenkt. Es sind seine ,,Stmkturverschiebungen“ die

ihn als Erkennenden akti i :
er wird orkamt Vv beeinfluben. Nicht der Erkennende erkennt, sondern

;;,\gﬁrhkéong.er;q unsere ,.geistigen Thitigkeiten* ganz und gar als Wirkun g anseh
o Zondje e ﬁ qf uns ib en .'Das Erkennenist nicht die Thitigkeit des ssg:
Jek d,e on eglis:gelem I;Iu;.r sg; gs 1? g;nBe Veranderung der Nerven, hervorgebracht durch
ge . urc wir die Téauschung des Wi ibri
gen und sagen ., ich erkenne® im Sinne von _j i  olglich e
Sagen ,, n ,,ich will erkennen und i 1 <
drehen wir die Sache um, und sehen im Passivum das Aktivum*. (K(}tg\l/ggi ?;1513;9;0}1 ®

In diesem Sinne des Wortverstindnisses von aktiv und passiv, laBt sich bei

Nietzsche von einem Sché
OpfungsprozeB, denn nichts anderes i i
. N i S
reden, als einem aktiven, spontanen Automatismus. it Erlenntns

1e zweifache Tauschung betrifft primar nicht die traditionelle Unterscheidung

503) 'ellan‘gt cine z W elIaCh'E IallSCthlg bezugllCll SslIIES l(clltEIrlplau‘ ¢n L( a

Nietzsche spitzt diesen Sach i
1096 (o0 verhalt zu, indem er sagt: |
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satzpaare™ passiv-aktiv und Sein-Werden illusionéir hinweghilft und diese Illusi-
on wicderum apologisiert.
Die lustvolle Rezeption nétigt den Menschen zu einem Verkennen der Wirklich-
keit. Da es kein Sein gibt, nur ein Werden:
»von den Werten aus, die dem Seienden beigelegt werden, stammt die Verur-
teilung und Unzufriedenheit im Werdenden: nachdem eine solche Welt des
Seins erst erfunden war. [...]. »Das Seiende als Schein; [...]* und da die , Er-
kenntnis an sich im Werden unmoéglich (vgl. III 895) ist, mub es durch ein
Wahngebilde konstruiert (Entstehung der Abstraktion und der Wissenschaften)
und verinnerlicht (Moral) werden, denn ,,alle Lust will Ewigkeit.* (Il 557 (11))
und die ,Kunst ist der Wille zur Uberwindung des Werdens, als »Verewigen«,”
(vgl. III 896).
Ein weiteres Wahngebilde entsteht durch die Konstruktion eines starren Sub-
jektbegriffs - nur in ihm kann sich der Wille zur Macht einen Augenblick lang
manifestieren und sich selbst spiegelnd erblicken, also in dem imaginiren Er-
schaffen eines Ist-Zustandes, eines appolinischen Seins.
Der Wille zur Macht ist eine bestindige Metamorphose, die mit dionysischer
Urgewalt aktiv, aber sinn- und ziellos waltet und auf den Menschen unbewuSt
einwirkt. Dieser eigentlich gewaltsame Akt nétigt den Menschen zur Wahrung
seiner Identitit und Authentizitit, eine Bejahung seiner selbst ab, und damit eine
Verkennung des Wirkautomatismus: der in sich komplementir gefaBten Ein-
heiten des Appolinisch- Dionysischen, der Willen zur Macht: Alle »Zwecke«,
»Ziele, sind nur Ausdrucksweisen und Metamorphosen des einen Willens, der
allem Geschehen inhiriert: des Willens zur Macht.“ (III 679).
Was dem Menschen als Zweck, Ziel und Sinn erscheint, ist nur Ausdruck seiner
eigenen perspektivisch begrenzten Phantasie, und nach Nietzsche nichts anderes
als: ,Zwecke-, Ziele-, Absichten-haben, Wollen iiberhaupt, ist so viel wie Stdr-
ker-werden-wollen, Wachsen -wollen-und dazu auch die Mittel wollen. (III
679).
SolchermaBen bildet und durchwebt der Wille zur Macht durch seine Definition
beziehungsweise sein Charakteristikum der Metamorphose, die ganze menschli-
che Begriffs- und Vorstellungswelt, bezichungsweise scine Kultur und Kosmo-
gonien.
»Der Prozef aller Religionen und Philosophie und Wissenschaft gegentiber der Welt: er

beginnt mit den grobsten Anthropomorhpismenund hért nie auf sich zu
verfeinern Der einzelne Mensch betrachtet sogar das Sternensystem als thm die-

nend oder mit ihm im Zusammenhang. Die Griechen haben in ihrer Mythologie die ganze

Natur in Gniechen aufgelost. [...]).
Die Metamorphosen sind das Spezifische.* (KGW 1II/4:44)
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dase‘insric.htender_l Gebirde einsehn; und sodann noch zu
damit begibt. Es jst Symptomatisch.“ (I 680).

Di s .
N[leen szglt::grcsi;tlitstdlesgs sich selbst erschaffenen lebendigen Vexierbildes vom
g o Metam(,) r;;(;f:)eii durch den (an sich schon absurden Schépfungsvor-
en metamorphen Vorgang neue Wert i
ven - neben dem Aspekt des stindigen Verwerfens und der Zerstgruu;llg'Perspeku-

Stumpfheit des Blickes, einem Willen i i i

volle« ein: an sich ist es jch weif? nicht wzt:zIsEl?It;(;hZZe)lt el sich das chone, das Wert
iﬁ: Sd,ichéne an sich ist alles ‘und nichts, es ist nicht (bestimmt) definierbar

s Zse; MupchhausenTSItuation rettet Nietzsche, der tiberzeugte Astﬂetike
sein n hc opf, indem er einfach umdefiniert: der Mensch ist schon "
Voz flslcm es Sm]ralpf der Bedeutlmglosigkeit, in dem er zy versinker; drohte, wird
v zum edeutungsvollen umdefiniert und der versinkende Mensch wi d

Zzlirtdjzum héheren Menschen gesteigert: .
i,)ingenegzlci};glelge}l; bu;:i izll;a.b;nheit, c{l‘i? wir den wirklichen und eingebildeten

' X ic iickfordern als Ej i
II:I/Ier;lschen: als seine schénste Apologie.“ (ITI 680).S octum ind Erscugnis des
b;;eh :lilc:m Rfekurs Nietzsches und dem Zurijckgeworfen-sein—auf-sich-selbst
b ungsweise dem Menschen an sich, kann Nietzsche seine Definiti ,
Asthetik reformulieren- smton der
»Die Welt ein asthetisches Phino i i
° Welt ] men, ein Reihe von Zustinden am erk

Subjekt: eine Phantasmag.one.nach dem Gesetz der Causalitit. Das drm:3 ?rllltzll(:‘la:—l
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Nietzsches Begriff der Kausalitiit 148t sich inhaltlich mit der Funktionsweise der
Interpretationsmethode des assoziativen, spontan-aktiven Automatismus fiillen.

Nietzsche schreibt:

Jch vermuthe, daBl wir nur sehen, was wir k e nn e n ; unser Auge ist in der Handha-
bung zahlloser Formen fortwédhrend in Ubung: - der groBte Theil des Bildes ist nicht
Sinneneindruck, sondemn Phantasie-ErzeugniB . Es werden nur kleine Anlis-
se und Motive aus den Sinnen genommen und dies wird dann ausgedichtet.

Die Phantasie istan Stelledes,UnbewuBte n“zu setzen: es sind nicht unbe-

wuBte Schliisse als vielmehr hingeworfene Méglichkeiten , welche die
Phantasie giebt (wenn z.B. Sousreliefs in Reliefs fir den Betrachter umschlagen).«
(KGW V/2:344)
Die Reliefierung héngt entscheidend von der ausgebildeten Befihigung zu
phantasieren ab. Diese Ausbildung wird in einem bestimmten Rahmen begrenzt
sein und von den sozial-gesellschaftlichen Vereinbarungen reguliert werden.
Diese Phantasieregulierung kennzeichnet Nietzsche mit dem Etikett , ethischer
Anthropomorphismus“ (vgl. KGW 111/4:45), beziechungsweise nennt sie Moral.
Wird die Grenze unbegrenzt, und riumt damit dem Instinkt einen groBeren
Raum ein, so spricht Nietzsche von einer hoheren Moral. Das unbewuBte Be-
greifen der Instinkte, also die Instinktsicherheit alleine, verbiirgt fiir Nietzsche,
dab die ,hingeworfenen Moglichkeiten® der Phantasmagorien vollkommen
iiberblickt und ergriffen werden kénnen:
»~Dem modernen Menschen fehit: der sichere Instinkt [...]. Das, was eine Moral, ein
Gesetzbuch schafft: der tiefe Instinkt dafiir, daB erst der Automatismus die Vollkommen-
heit méglich macht in Leben und Schaffen.“ (Il 697).
Die totale Ausschopfung der menschlichen Fihigkeiten, daB heiBt seine Ver-
vollkommnung kann nur durch einen Automatismus erlangt werden. Die Voll-
kommenheit selbst wiederum, ist dynamisch und ein Phantasie-Produkt - aber
ein konsequent zu Ende Phantasiertes.
Bei Nietzsche beruht eine der grofien anthropologischen Konstanten und Vor-
aussetzungen auf der Tauschung, beziehungsweise ihren Wahnbildern.
~Die Verwechslung ist das Urphéinomen.“ (KGW I11/4:75)
und daraus folgt konsequenterweise:
»unsere , Aubenwelt ., istein Phantasie-Produkt, wobei friihere
Phantasien als gewohnte eingeiibte Thitigkeiten wieder zum Bau verwendet
werden. Die Farben, die Téne sind Phantasien, sie entsprechen gar nicht exakt
dem mechanischen wirklichen Vorgang, sondern unserem individuellen Zustan-
de. - - (KGW V/2:344).
Der konkrete Ausgangspunkt und Katalysator der Phantasmagorien, Hlusionen,
Metamorphosen und Vexierbilder ist die Form. Die Hiille. Der Schein. Die Haut.
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S cl;:lei(jgerfllache u.nd. die Obgrﬂachlmhkeﬁen, also der sogenannte | schéne
n” er ang’E bgl Nlersche €ine immense Bedeutung, da sie die versch;ed
fl;sozmtlven Moglichkeiten der wiahlbaren Wahngebilde erscheinen 148  sie
m Sgl?:ﬁeie?sgsilgieﬁa?zm@fih 113eliebcn mit einer inhaltlichen Bedeutung,

' - Individuell i i
Subyele pheren Gebalt dor oG gesehen, entscheidet die Empfindung des

Den Begriff der Empfindung erklart Ni .
erkennen will, so con NletZSCheT so: ,Sobald man das Ding an sich

Diese Erklarung gipfelt in der Aussage:
»Ich habe nichts anderes als Empfindung und Vorstellung « (KGW 01/4:1 77)

Diese Bekenntnis umfaft auch die sogenannte Realiti

: t: ,,D i .
diesen Gegensatz von Materie und Vorstellung‘ Die enn e€s giebt gar nicht

Materie selbst ist nur als

realistisch zu sein!« (KGW V/1:656)
R . e
sciﬁ:g;ﬁh;?hlgngqa: Belicer(;ntms Nietzsches als Frage und betrachtet sie nun
1etzsche dennoch eine Vermutung ein, die di i ,

sich , die die ie-
hungsweise die Empfindung niher zy erkliren versucht: e Materie bezie
»-GroBe Frage: ist die Em fi 1 '

phindung eine U i i

Pang Waisy g eme Urthatsache aller Materie? Anziehung und Absto-

Di i i
ese Antwort ist als Ambivalenz zy verstehen, in Analogie zu einem Vexier-

bild, aus dem sich aus e 5 .
lassen. etner Oberflache mehrere Seh-Varianten heraubilden

;];z;shS;:I;lﬁgei, tEl@ll;frlfte usw. igt das altere Urtheil. Sobald esdie ab s olute
cho For 1_?1 spruch nimmt, schl?igt das aesthetische Urtheil in morali-
. ngen um. Sobald wir die absolute Wahrheit leugnen, miis-

das Maab der Dinge. Reduktion der Moral auf Aesthetik
M« (KGW V/2:369)
Die Palette der Empfindungen an sich, sind bei Nietzsche alle gleichberechtigt,
genauso wie die sie auslosende Oberfliche und ihr ,,schoner Schein“. Der ,sché-
ne Schein® ist bei Nietzsche so weit gefaBt, daB er alles Menschenerdenkliche
miteinschlieBt, auch das HiBliche, Schreckliche und AbstoBende. Alle Empfin-
dungen und asthetischen Urteile kénnen nur durch ihre ambivalente Struktur
entstehen und begriffen werden'®. Der inhirente Antagonismus der gegensitzli-
chen Empfindungen fiihrt zu einer permanenten Selbsttiuschung beziiglich der
jeweiligen anderen Empfindung, die in den Hintergrund tritt. Es ist die ,,Vor-
dergrund-Optik“ (vgl. III 576), die die Empfindung anspricht und , iiberredet“
(vel. IIT 676)' .
Der Ebenen- und Sichtwechsel in die Hintergrunds-Optik, beziehungsweise
deren Hervorhebung entspricht Nietzsches bedeutungsschweren Begriff der
Wiedergeburt:
,-Man kann seine Leidenschaften von einem Augenblick an miBverstehen und umtaufen -
Wiedergeburt.“ (KGW V/1:606)'%
Durch diese Aussage Nietzsches wird das Kovariantenphinomen auf anamor-
photische Phantomempfindungen mit Vanitas-Figur-Symbolcharakter zuriick-
gefiihrt.
Nietzsches Philosophie besteht aus einer Vermengung unzihliger Vanitas-Figur
Symbole, deren Doppeldeutigkeiten sich iiberschneiden und sich in der Malerei
durch Vexierbilder visualisieren lassen. Die Dechiffrierung der Vanitas-
Symbolik wird vom Rezipienten als Wiedergeburt empfunden, da sie dem Dop-
pelcharakter der Empfindung von Anziehung und AbstoBung entspricht, und
eine der vorhandenen Doppeldeutigkeiten fixiert.
Die vom Rezipienten beigelegte Bedeutung und Wertigkeit der Empfindung, des
Komplexes , . Doppeldeutigkeit” entwickelt sich konvulsivisch an einem Mafe,
namlich dem eigenen. Durch die schmerzliche Plétzlichkeit der Wiederentdek-
kung in der menschlich wesenhaft eigenen (plastischen) Strukturverschiebung

190 »Schén und Haplich«, »wahr und falsch, »gut und bose« - diese Scheidungen und
Antagonismen verraten Daseins- und Steigerungsbedingungen, nicht vom Menschen
tiberhaupt, sondern von irgendwelchen festen und dauerhaften Komplexen, welche ihre

Widersacher von sich abtrennen.* (Il 566)
100 Unsere Leidenschaften sind die Vegetation die den Felsen nackter Tathsachen sofort

wieder zu umkleiden beginnt. Das ewige Spiel. (KGW V/1:681)
Das ewige Spiel wird bei Nietzsche im Rahmen der ewigen Wiederkehr gespielt und

erlangt von daher seinen Bedeutungsgehalt.
' Anm: Auf das Verstindnis der ewigen Wiederkehr des Gleichen im Zusammenhang

mit den Leidenschaften und Empfindungen wird spiter eingegangen.
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und dem damit verb i i i i
pcburt oo rbundenem Konturwechsel, wird der Eindruck einer Wieder-
Im Grunde genommen werden die Em ifizi

' men pfindungen modifiziert und ney etiket-
tlert: Durch den ﬁn Nletzsche ur(tat)sichlich gegebenen Konturwechsel und

~Ich nehme mir die Freiheit mi . :
KGW V496> releit michzu vergessen . Warum nicht widersprechen!“

Def Konturwechsel bedingt eine Ozsillation zwischen Vergessen und Erinne
zwischen Werden und Sein, beziehungsweise elementar formuliert: i hm’
AbstoBung und Anzichung, e
Dazu kommt, da nach Nietzsche der Rezipient, das Subjekt, bezichungswei
dxe_ ~Prozesse® (II1 457), wie Nietzsche es nennt, der ,,Vielhe;t und Raguxsnw uns:i3
Zeit um_i Bewegung“ (vgl. 11 454) bedingen und somit der Kc;nturwechsel nur
als ,,'acno.m distans, d. h. durch Springen.* (KGW 111/4:181) erfolgen kann
Physxologlsch-psychologisch gesprochen heiBt das, daB der Vorgang konvulsi;
wsgh verléiuﬁ und durch seine Schmerzhaftigkeit ein Sich-Selbst-Vergessen
bedingt, das emem rauschhaften (dionysischem) Zustand gleicht, da der vorheri-
ge, (apollinisch) Bewubte iiberwunden und damit nach Nietzscl,le (fast) verges-
sen mde. SolchermaBen durchliuft der Konturwechsel die Gegenpole der gVa-
mtas-F1gp:—Symbolik von Zerstéren und Erschaffen, mitsamt ihren durch di
Perspektiven und Tiefenwirkung bedingten, flieBenden Ubergiinge. )

Die Reliefierung, und nicht die Fiachenwi iibt ei .
zipienten aus: wirkung, iibt eine Wirkung auf den Re-

phﬁe wirksamer, alg die erschopfende Ausfiihrung: man tberlisst der Arbeit des Be-
schauers mehr, er wird aufgeregt, das, was in so starkem Licht und Dunkel vor ihm sich
abhebt, fortzubﬂden, zu Ende zu denken und Jjenes Hemmniss selber zu iberwin o

welches ihrem vélligen Heraustreten bis dahin hinderlich war.« (KSA 2, 161 (178.)) e

103 . :
Anm.: An der gleichen NachlaBstelle 1aBt Nietzsche diesen Sachverhalt durch Zarat-

hustra wie folgt ausdriicken: .Du widerspri
e f cken: , sprichst heute dem, was du gest
Aber dafur ist gestern nicht heute, sagte Zarathustra « (K?}LW V/2:49§§ e geleht hast -
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4, Sexualisthetik

Nietzsches individuelle Phantasie und Neugierde macht vor nichts Halt, wenn er
seine Sinne unter dem Aspekt des ,,Mehr-Sehens™ an dreidimensionalen Objek-
ten schirfen kann; und gleich Leonardo da Vinci versucht er unter die Oberfli-
che und Haut zu fassen um aller moglichen Widerstinde Herr zu werden und
das um so licber, wenn es sich um seine bevorzugte Relieffigur, néimlich die des
menschlichen Kérpers handelt.
Die rdumliche VerfaBitheit der Korper verbiirgt denselben als ein facettenreiches,
schillerndes Objekt, auf dem die Lichteinwirkungen und -reflexionen ein Spiel
der flicBenden Kontraste, sowohl in der Formgebung als auch in der Farbge-
bung, produzieren und imaginieren. Erst der sezierende Blick des Rezipienten
und das ,,Seziermesser™ selbst, vermogen dem Ritsel um die ,,Optik aller organi-
schen Funktionen™ (vgl. IIl 477) ndher zu kommen. Die Anatomie und ihr Stu-
dium sind deswegen eine unabdingbare Voraussetzung fiir das Verstindnis von
Nietzsches Asthetik.
Nietzsche sagt:
.Bei der anatomischen Entdeckung. Ich habe eine solche Freude, daf3 sich mir alle Ein-
geweide bewegen.“ (KGW 1I/4:161).
Die Eingeweide sind der Abdruck in dem Wachs des Korpers, den sie ausbilden
und verkorpern. Die Eingeweide zeichnen sich somit beinahe unmerkbar ver-
antwortlich fiir die Oberflichenstruktur und die AuBerlichkeiten des Korpers
und seiner AuBerungen.
So bemerkt Nietzsche:
,-Niemand kam je auf den Einfall, seinen Magen als einen fremden, etwa einen géttlichen
Magen zu verstehen: aber seine Gedanken als »eingegebenc, seine Wertschitzungen als
etwa »von einem Gott emngeblasen«, [...]. (I1 453).
Niemand, auBer Nietzsche selbst, - und gleich ihm, die Asthetik des Surrealis-
mus kam auf solch einen Gedanken.
Betrachtet man die beiden letzten Zitate Nietzsches zusammen, so ist man
eventuell etwas erstaunt zu lesen, daB der Asthet Nietzsche seiner Freude auf
solch profane, gemeinhin unisthetische Weise Ausdruck verleiht und den ge-
meinhin abscheuerregenden Eingeweiden eine gewisse Dignitit zukommen 148t.
Zeichnet sich hier eine Astethisierung des HiBlichen ab, die sich in weiteren
Bildmotiven Nietzsches niederschldgt, und sich zu depen der Vanitas-Figur-
Symbolik dazugeselit?
In aller Kiirze werden nun (teilweise nochmals) zur Erinnerung und Verdeutli-
chung drei unterschiedliche Ansatzpunkte und Motivationen dargestellt, die
Nietzsches Beschiftigung mit dem HiBlichen und seiner Astethisierung bedin-
gen, bevor auf das Eigentliche, das Konkret-HiBliche eingegangen wird.
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1.) }\Iietzsches Auffassung vom Kérper als Ausgangspunkt seiner Philosophie-
Asthetik, die durch ihre Totalitiit und Radikalitit der Betrachtung alles, auch
das gesellschaftlich Tabuisierte miteinschliessen muB. Der Korper alleine, ist
die cinzige Quelle der Beobachtung und des Experimentierens: »Wesentlich:
vom Leib ausgehen und ihn als Leitfaden zu benutzen. Er ist das viel reiche-
re Phinomen, welches deutlichere Beobachtung zulaBt. Der Glaube an den
Leib ist besser festgestellt als der Glaube an den Geist.“ (111 476)

Nebenbemerkung: Interessant ist Nietzsches Beweisfiithrung fiir diesen Sachver-

halt. Nietzsches Argumentation fiir die Exklusivitat des Korpers gegen den Geist

ist, von diesem Gegensatz her bestimmt, eine stark polarisierte: »und zuletzt,
wenn der Glaube an den Leib nur die Folge eines Schlusses ist: gesetzt, es wiire
ein falscher SchluB, wie die Idealisten behaupten, ist es nicht ein Fragezeichen
an die Glaubwiirdigkeit des Geistes selbst, daB er dergestalt die Ursache falscher

Schliisse ist? [...] - welches MiBtrauen wiirde dies gegen den Geist erregen, der

uns zu solchen Voraussetzungen veranlaBt hat? Genug, der Glaube an den Leib

ist einstweilen immer noch ein stirkerer Glaube als der Glaube an den Geist;
und wer ihn untergraben will, untergrabt eben damit am griindlichsten auch den

Glauben an die Autoritiit des Geistes!™ (111 454).

2.) Von dieser allgemein-theoretischen Beweisfilhrung und Argumentation
Nietzsches her kommend, wird auch Nietzsches praktische Verstindnis einer
asthetischen Kunstauffassung auf der Grundlage des Kérperlichen verstind-
lich: ,.Das Verlangen nach Kunst und Schinheit ist ein indirektes Verlangen
naph den Entziickungen des Geschlechtstriebes, welche er dem cerebrum
muttteilt.“ (III 780) Das Mysterium des asthetischen Wiilens wird von Nietz-
sche entschleiert und auf den »Antagonismus der Geschlechter” (vgl. III 791)
zuriickgefiihrt.

Die Begierde nach Schonheit hat ihren Ursprung in den Eingeweiden und er-

fahrt von der anatomischen Betrachtung her ihre Definition. Eine Definition des

Schonheitsbegriffes ohne den Riickbezug auf den Antagonismus ist fiir Nietz-

sche nicht denkbar.

Das Cerebrum, also das (GroB)hirn, wird als das bewubtseinsfihige Zentrum fiir

das Erkennen von ,Schonheit lokalisiert. Die Empfindung von _Schonheit*

nimmt das BewuBtsein so wahr:

-»Schonheit« ist deshalb fiir den Kiinstler etwas auBer aller Rangordnung, weil

in der Schonheit Gegensitze gebandigt sind, das hochste Zeichen von Macht,

namlich iiber Entgegengesetztes; [...]} (11 882).

Wie auf der mikrokosmisch-naturwissenschaftlichen Ebene der Wille zur Macht
die Gegensitze vereinigt, wird in spéter gezeigt. Auf der mystifizierenden Spra-
chebene der nietzscheschen Philosophie stellt sich der profane ., Antagonismus
der Geschlechter als Antagonismus der beiden kunstwaltenden Gotter Dionysos
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und Apollon dar. Fir Nietzsche wird deshalb die Sexualiisthetik das entschei-
dende Moment seiner Philosophie-Asthetik. Sie ist der Dreh- und Angelpunkt
zum Verstidndnis von Nietzsches Neigung zu Doppeldeutigkeiten und dem Per-
spektivismus der Werte und Wahrheiten. Jede ,, Wahrheit” hat mindestens zwei
Seiten. Und aufgrund der Mannigfaltigkeit an Lebensarten und -wesen gibt es
auch genauso viele ,,Wahrheiten®.

So sagt Nietzsche: , ...} das wahre Leben als das Gesamt/Fortleben durch die Zeugung,

durch die Mysterien der Geschlechtlichkeit. Den Griechen war deshalb das geschlechtli-

che Symbol das ehrwirdige Symbol an sich, der eigentliche Tiefsinn [...]. Alles einzelne

im Akte der Zeugung, der Schwangerschaft, der Geburt erweckte die hochsten und feier-

lichsten Gefiihle. In den Mysterien ist der Schmerz heilig gesprochen: die »Wehen der

Gebirerin« heiligen den Schmerz tiberhaupt, - alles Werden und Wachsen, alles Zu-

kunft/Verbtirgende bedingt den Schmerz... damit es die ewige Lust des Schaffens gibt,

damit der Wille zum Leben sich ewig selbst bejaht, muf8 es auch ewig die »Qual der

Gebérerin« geben.... Dies alles bedeutet das Wort Dionysos: ich kenne keine héhrer
Symbolik als diese griechische Symbolik, die der Dionysien. [...] - der Weg selbst zum
Leben, die Zengung, als der heilige Weg... (11 1032f (4)).

Der heilige Weg Nietzsches fiihrt nur iiber die Sinnlichkeit zum Ziel. Das Ziel
ist ,,das ewige Leben, die ewige Wiederkehr des Lebens™ (vgl. 111031 (4)), also
die Unsterblichkeit. Die geschlechtliche Differenz und ihr nach Nietzsche be-
fruchtender Antagonismus, bezichungsweise diec Komplexitit der Sexualitit
fiihren Nietzsche direkt zu seinem ,schwersten Gedanken™, niamlich dem der
ewigen Wiederkehr. Nietzsche driickt dies deutlich in folgendem Passus aus, und
zwar am Beispiel der antiken Frauenkulte:

»Der christliche Priester ist von Anfang an der Todfeind der Sinnlichkeit; man kann sich
keinen groferen Gegensatz denken, als die unschuldig/ahnungsvolle und feierliche Hal-
tung, mit der z. B. in den ehrwirdigsten Frauenkulten Athens die Gegenwart der ge-
schlechtlichen Symbole empfunden wurde. Der Akt der Zeugung ist das Geheimnis an
sich in allen nicht/asketischen Religionen: eine Art Symbol der Vollendung und der
geheimnisvolien Absicht der Zukunft: der Wiedergeburt, Unsterblichkeit. (I 903f)

Es ist wichtig zu bemerken, daB Nietzsche die Bedeutungsinhalte von folgenden
Begriffen vermischt: ,.ewiges Leben”, ,ewige Wiederkehr des Lebens” und ,ewi-
ge Wiederkehr des Gleichen“. Nietzsche meint jeweils dasselbe, aber er wechselt
die Anschauungsebene bestindig. So wechselt er von phinomenologischen Be-
trachtungen zu metaphysischen und naturwissenschaftlichen unvermittelt hin
und her. So ist es fast Geschmacksache, von welchem Ende aus man den Ariad-
nefaden aufrollen will um den Begriff ,ewige Wiederkunft des Gleichen™ zu
verstehen. Aber nur fast, da Nietzsche sich als Psychologe (II 1104 (5)) und
Physiologe (II 12 f) sieht und damit seinen Ausgangspunkt vom menschlichen
Korper, seiner Anatomie und Physiologie nimmt.
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Am Anfang steht die Sexual-Philosophie-Asthetik, dann erst folgt die mhyten-
bildende Erklirung und darauf folgt die naturwissenschafiliche Untermauerung.
Die phanomenologische und profane Kehrseite der ewigen Wiederkehr des Glei-
chen, beziehungsweise der Unsterblichkeit, ist zugleich ihre Voraussetzung: der
Tod.

Das Phinomen des Todes findet Nietzsches notwendige Beachtung, da er die
Zerstorung des Leibes mit sich bringt, beziehungsweise er wird auf der metaphy-
sischen Ubertragungsbene von Nietzsche als notwendige Zerstérungselement des
eigenen (Kunst)schaffens gefordert. Der »verwesungsprozeR“ schafft den flie-
Benden Ubergang zu neuem Leben, sowohl in der organischen als auch in der
Kunstwelt. Der Tod ist das dynamisierende Element des Weltgeschehens und
notwendige Kontrastierung zum SchaffensprozeB. Somit stellt er einen Moment
der Ruhe, der apollinischen BewuBtseinswahrnehmung dar, indem er das princi-
pium individuationis, sich selbst voltkommen erblickt, bevor es in dem dionysi-
schen, unbewuBten Strom der Zeugung untergeht:

--Die Bedeutung des Todes ist nach dem zu beurteilen, was er vernichtet. [...]. Nun beruht
gerade der hochste Reiz in der Erprobung der Chancen des Daseins. Der Mensch liebt es
unter gewissen Umsténden {...], wo das Spiel von Gelingen und MiBlingen sich in eine
Erprobung von Leben und Tod wandelt. Daher ist die t r a gische Gestaltung des
Lebens die gehaitvollste, sie erhebt zu jenen Hohen, wo Leben und Tod an einander
grenzen. Der Emst der groBen Leidenschaften bewahrt sich an dem Tod. [...]. Wenn die
Tragodie uns von aller Kunst am gewaltigsten erschiittert, so ist auch wahr, daB das
Leben selbst seinen hochsten Ausdruck in der tragischen Gestaltung erhalt. - Der Reiz
liegt tbrigens mehr in der Moglichkeit der tragischen Gestaltung als in der Wirklichkeit,
in der kihnen Bewegung bis zu jenen Grenzen hin[...]. Der Tod ist nicht der Feind des
Lebens tberhaupt, sondern das Mittel, durch welches die Bedeutung des Lebens offen-
bart wird.“ (KGW IV/1:239-242)

3.) Nietzsches gesamte Gebiude der Philosophie-Astethik, seine Fundamente
eingeschlossen, pendelt rhythmisch zwischen Extremis hin und her, die eine
stereotype  Wiederholung der Pendelbewegung veranlassen. Ohne den
Rhythmus (des Lebens) und seiner Gegensitze wire Nietzsches Philosophie-
gebaude nicht aufbaubar. Es sind die Extrema der Empfindungen, die den
metamorphischen ProzeB in Gang setzen und den Rhythmus, beziehungswei-
se die individuellen Metren ausldsen, da Nietzsche die Empfindung als Ur-
tatsache (auch der Materie), als Anziehung und AbstoBung zugleich defi-
niert. So bekennt Nietzsche: »[-..] diese meine dionysische Welt des Ewig-
sich-selber-Schaffens, des Ewig-sich-selber-Zerstorens, diese Geheimnis-
Welt der doppelten Wolliiste, dies mein »Jenseits von Gut und Bése«, [...1.«
(111 917)

Nietzsche befindet sich jenseits von Gut und Bose, da er sich auBerhalb der ge-
sellschaftlich-normativen Werteordnung stellt, die er als moralische entlarvt und
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fiir sich auf eine 4sthetische zuriickfiihrt, wo sie alle glgichberechﬁgt notwendig
nebeneinander existieren. Vernachlissigt man die Glelchberechngung.und be-
wertet einseitig die dsthetischen Empfindungen, so verletzt man Nleusches
Hypothese der Koexistenz von Anziehung und AbstoBung zugunsten einer Ver-
absolutierung, aus der die Moral entsteht: N . '

Es ist ein verhingnisvoller Schritt, wenn man dualistisch fhe Kraft zum einen
:/on der zum anderen frennt... damit wird die Moral zur Giftmischerin des Le-
bens...“ (I1I 652). o
Der Dualismus muB in jeder einzelnen Empfindung als Einheit zusammengefalit

edacht werden. .

Ig~Iietzsche nennt diese Einheit Wille zur Macht, und das.Lelden des Menschen
an dieser Uneinheitlichkeit der Einheit ist fiir Nietzsche die Grundvoraussetzung
von alltéiglichen und jedweden Problembewéiltigm;gen, da der Mensch offgn fiir
die Subtilititen der moglichen Losungsansitze wird, und aus der Kenntms" der

Gegensitze des Lebens ein Urteil jenseits der gesellschaftlichen Normzwange
fillen kann. . _ '

In diesem Sinne spricht Nietzsche von sich als einem Immoralisten, er bezeich-
net sich sogar als den ersten wahrhaftigen Immoralisten iiberhaupt:

[...] welches ist doch der Hauptsatz, zu dem einer der kithnsten und kéltesten Denker,

rfasser des Buches ,iiber den Ursprung der morali_schen Empﬁndung‘f (lisez:
?\I?etz:zhe dererste Immoralist) vermdge seiner ein- und durchschneldend_en
Analyse des menschlichen Handelns gelangt ist? ,.Der mo_rahsche I\_/Iensgh_steht del:r m—
telligiblen Welt nicht niher als der physische - denn es gibt keine intelligible We; . ..h
[...]. Aber jedenfalls ein Satz der erheblichsten Folgen, fruchtbar und furchtbar zug eic
und mit jenem Doppelblick indie Welt sehend, welche alle grossen Erkenntnisse

haben ...« (KSA 6, 328 (6)). .
Dieser Doppelblick Nietzsches betrifft also nicht nur die éil_lBere Form des Bllq;:;,
bezichungsweise die eines Vexierbildes, sondern auch seinen Ighalt. Das Bi 1-
motiv, bezichungsweise der Konturwechsel der Form mufl mit einem unmorali-
kt verkniipft sein. . .

g:: I:)gAeSs:nnte Mor£ische und das sogenannte Unmorglischfa miissen sich wie
ein Spiegelbild gegeniiberstehen. Es ist der analog'e Splegelb}ldprqzeﬁ, dgn der
Mensch beim Erblicken seiner eigenen Form, beziehungsweise seines Splegel-
bildes durchieben muB. Das urspriingliche Gefiihl der AbstoBung erglbt.mlt dem
Gefiihl der Anziehung zugleich die Empfindung des Kunstschaﬁ'erF wieder. Es
ist die Seelenruhe des sich, in seinem eigenen Werk erkennenden Kiinstlers: .

Umgekehrt habe ich nirgends Ruhe, solange ich bei eix'ler Sa<.:he no_ch mcht uber ihre
ZJnmomlitdt im klaren bin. Habe ich diese heraus, so ist mein Gleichgewicht wieder
hergestellt. (I 673)

Daraus folgt zugleich:
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»WIr tun gut i i i

iy gut, unseren Organismus in seiner vollkommenen Unmoralitit zu studieren. ..«

lwomit w1r wiedqr bei den méglichen Bildmotivdarstellungen Nietzsches ange-

angt Wgren.Es }st. davon auszugehen, daB Nietzsches anatomische Begeiste-

Ir_il.rlnégffa'm%kelt - in jeder Hinsicht, inklusive sein Gefiihl ,der Zirtlichkeit fiir des
infallige” (vgl. KGW V/1: 710) - und sein , fruchtbar, furchtbare Doppelblick

bannen wird.

Dhie éxiome von Nif:tzsches Asthetik, die eine Beschiftigung mit dem _ H:iBli-
SC ;:n Lmdt Unmoral;)schen verlangen sind zugleich der Garant fiir den ;stheti-
ustgewinn. Das Al ird i i unkti ise i i
schen Rechiortiomns s Abnorme wird in seiner F onsweise identisch mit
Al}llf die von Ni?tzsch.e gestellte Frage: | Wie kann das HiBliche und Disharmoni-
;c CH[':;{E]" eine asthepsche Lust erregen? (KSA 1, 152) antwortet er: _daB selbst
das liche und Disharmonische ein kiinstlerisches Spiel ist, welches der Wil.
de, gn e{ ewigen Fullej seiner Lust, mit sich selbst spielt. Dies schwer zu fassen-
1.eh rphanome?n der dionysischen Kunst wird aber auf direktem Wege verstind-
ic und unmittelbar erfabt in der wunderbaren Bedeutung der musikalischen

Das» dissonante Element des Doppelblickes rekurriert letztendlich auf den Leib
zupxck, den er fol;ussierend als auch erweiternd im Brennpunkt behilt. Die ei'-
weiterte Perspektwe ist eine distanzierte Selbstbespiegelung, die durg:h ihr
Pa’tjhos der D1§t'f1nz das asthetische Lustgefiihl an dem ,,ﬁemde;l“ Leib vermitte‘latIl
;2115 lggs Ind1“v1duuxp als einen verschonert-verschleiert Anderen erscheiner;
. Das kiinstlerische Element der Dissonanz entspricht durch scine Veran-

104 7. . .
Mef;(;:})me; er uns dtieme genschwerdung der Dissonanz denken-und was ist sonst der
17, wiirde diese ssonanz, um leben zu kénnen, eine h lich 1
chen, die ihr einen Schénheitsschleier itber ihr e ecke, Dics ist o ool
. eignes Wesen decke. Dies ist di
Kunstabsicht des Apollo: L] (KSA 1,154 ¢ 25)). © e st die wahre

Das Zerfallen und Aufspalten des asthetischen Phinomens, des Leibs, bezie-
hungsweise des Individuums bekommt durch das von Nietzsche geforderte Ele-
ment des fast Vergessens (des jeweiligen anderen Zustandes) einen gediicht-
nisstérenden, halluzigenen Charakter. Das befreiende Auflésen der Dissonanz,
das Gleichgewicht wird erst durch die beiderseitige Anndherung der beiden
dissonanten, gespaltenen Teile erreicht.'® Das ist ein Streben nach den duBer-
sten Grenzen und Vereinigung der Gegensitze. Die Grenzerfahrung des Absto-
Benden, also des Ekligen, HiBlichen, Abnormalen und des Todes, bei einem
gleichzeitigen Sich-selbst-im-Griff-haben, das heifit einem Nicht-loslassen des
Anziehenden, beziehungsweise allgemeiner formuliert, des Asthetischen, fiihrt
zu einer lustvollen Selbsterfahrungsgrenze.
Fiir den Menschen des 21.Jahrhunderts erhilt diese Theorie Nietzsches ihre
Aktualitit im praktischen Leben, durch das Schlagwort der freien Selbstentfal-
tung und -verwirklichung. Darunter versteht man in erster Linie die persénliche
Selbstverwirklichung im Freizeitbereich. Das reicht von der esoterischen Be-
wubtseinserweiterung bis hin zu Extremsportarten (von ,Exstasy-dancing-
Marathon™ iiber ,,adventure-Reisen™ hin zu ,bungy jumping™). Fiir Nietzsche
erhalt diese Theorie im praktischen Leben Bedeutung durch die Veranstaltung
von rauschhaften Festorgien und auch durch die Erprobung der kérperlichen
Grenzen, sei es in der Manier der antiken, olympierhaften Wettkampfspiele oder
»Nun machen wir uns in der Natur Lust durch Zerbrechen von Zweigen, Ablésen von
Steinen, Kampf mit wilden Tieren, und zwar um unserer Kraft dabei bewuBt zu werden.«
(1510 (103)).
Der Tierkampf'® | insbesondere der Stierkampf, also der Tanz mit dem Tod,
dem Nietzsche z. B. im Jahre 1884 beiwohnte (vgl. III 1217), gehort sicher,
neben den oben nur kurz angedeuteten Bildmotiven (Orgien, Verbrechen, Vani-
tas-Figur-Symbolik usw.) zu Nietzsches favorisierten Leinwandmotiven, da der
Stierkampf nach der gesellschaftlichen Konvention als unmoralisches Lustspiel
empfunden wird, in den Augen Nietzsches aber wohl eher das oben geschilderte
lustvolle Moment der Tragodie, die Dissonanz beinhaltet'®’. Diesem Faszinosum

105 I...], so daB diese beiden Kunsttriebe ihre Krifte in strenger wechselseitiger Propor-
tion, nach den Gesetzen ewiger Gerechtigkeit, zu entfalten genétigt sind: {..]1.“ (KSA 1,
154 (25)).

106 I..] -das war die letzte Lust, welche das Altertum erfand, nachdem es selbst gegen
den Anblick von Tier- und Menschenkiampfen stumpf geworden war.“ (I 542 (141)).

7 Far Nietzsche ist: ,,Alle Lust an sich selber weder gut noch bose. I 510 (103)), und
so schreibt er diesbeziiglich im ,Zarathustra‘:

,-Bei Trauerspielen, Stierkampfen und Kreuzigungen ist es ihm bisher am wohlsten ge-
worden auf Erden, [...].“ (I 464 (2)). Interessant ist auch folgender Vergleich: ,,Was ich
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sind auch die Surrealisten er] ie i i i
oy di erlegen, die immer wieder den Stierkampf bildlich

Die Tragodie, die Grenze der K ahrun .
die Abnormalitit- Orpererf: g, erfahrt und lebt man nur durch

»[.--] denn wie kénnte man die Natur i i ZWIn!

[ zum Preisgeben ihrer Geheimnij i
nicht dadurch, dass man ihr sj i i s Ut o (KA
67 oy siegreich widerstrebt, d. h. durch das Unnatiirliche? (KSA
Unter dem Unnatiirlichen sub: i i i

nt ‘ sumuert Nietzsche die gesellschaftli i
Vvitat, das ein Zerbrechen der Individuation mit sich bringen kann 'lChe Anormat-

n,ﬁlfis ag;:l;:} czu;ten 1t1)ralten, besond?rs persischen Volksglauben, dass ein weiser Magier'®

s Tnce: ge oren werdep konnei: [---]. Diese Erkenntniss sehe ich in jener entsetz}j

chen D eit der Oedlpuss_chlcksale o ausgepragt: derselbe, der das Rithsel der N: turl_

;\,1 " t:er (()i;i)gelllteg?arttetenNSphmx - 16st, muss auch als Morder des Vaters und Gatt: de;

1gsten Naturordmungen zerbrechen. Ja, de M 1

zu wollen, dass die Weisheit und gerade di fonysisch et cint uns v
L e die dionysische Weisheit e idri

Greuel sei, dass der, welcher durch sein Wi i o eltgnemm e Vo
sei, > sem Wissen die Natur in den Ab 1

fung stiirzt, auch an sich selbst die Auflésung der Natur zu erfahren habe ,(;)?:rs;zzl;g

Weisheit kehrt sich gegen den Weisen- S .
(KSA 1, 66 £(9)) gegen den Weisen: Weisheit ist ein Verbrechen an der Natur: [...].«

5:;6;; :fiilteren d:;]er dionysischen Weisheitsaspekte ist die von Nietzsche legi

omosexualitit: , Natiirlich-unnatiirlich — ist nichts! Dij i i
ben die Licbe innerhalb desselben G fem hochsin G 12

die ' eschlechtes zu dem ho
]Izdeallltat g‘ehoben,_.sm hieBen die Knabenlicbe eben gut *« (K(gg\ftslr;l G7r ?(Sis aer
: 515 :lrx‘li(i nclhcrel :e}f-rucktergs V;’ertvorstellungen der Pervertierung, denen 'Nietzsche
Ch ¢me absolut groteske und kafakeske Ab d; 4
abverlangt. So wird der einfache Mord i rch oinen glemponng
. von Nietzsche durch einen plei iti

begangenen Frevel, bei dem Beispiel des Odipus durch den Mord feslg?;eetllzﬁ

damals zu fassen bekam, etwas Furchtbar i
: _  etwas s und Gefihrliches, ein P it Ho6
nicht nothwendig gerade ein Stier, jedenfalls ein neu e s Probeltgxln: IEOb]k:;:snut Homer,

lf(’)groblem der W.issenscha_ft[.:.].“(KSA1 13 (2)

. L ¢ eigentlich dem des Dionysus ent. :
;[ng dass alle die beruhmten Figuren auf der griechischen Biihne Prorz,lethe?:; sgr:glel? .
-S.W. nur Masken jenes urspriinglichen Helden Dionysus sind* (XSA 1,71 (105) P
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hemmter Trieb des Besitzen-Wollens und des ,,Sich-Einverleibens*''°, gepaart
mit einer frevelhaften Neugierde und Neigung zum labyrinthischen Erkenntnis-
vermogen und Drangs. So ist Odipus fiir Nietzsche das Sinnbild des ,Rithsellé-
sers der Sphinx™ (vgl. KSA 1, 66 (9)).
Das Analogon und die Verdeutlichung dessclben Sachverhaltes stellt der Sur-
realismus am Beispiel der Gottesanbeterin von Caillois und am Beispiel des
Verbrechens der Schwestern Papin dar, die es vor Gericht in aller Unschuld ,,das
Ritsel des Lebens” nennen. Nietzsche nennt es das ,Rithsel der Natur® (vgl.
KSA 1, 67 (9)).
Die Erhohung dieser Handlungen liegt micht nur in ihrer Frevelhaftigkeit be-
griindet, sondern auch in ihrer Bewertung und Steuerung der korrelativen An-
omalien vergesellschafteter Instinkte. Die wechselseitig bedingte Ausbildung der
Gesellschaft und des Individuums, in diesen Einzelfillen kontrir verlaufend,
erhoht die Seelenqualen und die Leidensempfinglichkeit. Durch die Leidensfi-
higkeit wird der Mensch dann durch Nietzsche (dionysisch) erhéht:
,Ich zweifle, ob ein solcher Schmerz ., verbessert”: aber ich weiss, dass er und
vertieft ...“ (KSA6,437(1))
Das Riitsel der Natur, auch das Riitsel des Lebens genannt, ist immer ein Riitsel
des Menschen, sowohl des anatomischen als auch des vergesellschafieten. So
schreibt Nietzsche, diese Problematik im einzelnen und allgemein zusammen-
fassend:
,-Wir Aesthetiker héchsten Ranges mochten auch die Verbrechen und das Laster und die
Qualen der Seele und die Irrthiimer nicht mi s s s en — und eine Gesellschaft von Wei-
sen wiirde sich wahrscheinlich eine bose Welt hinzuerschaffen .“ (KGW V/2:
484)
Ein legitimierter Bereich fiir tabuisierte Themen der Gesellschaft ist der kiinstle-
rische Bereich.
Der kiinstlerische Bereich deckt in seiner Nichtrealisierung der Entsetzlichkeit
der oben geschilderten Taten den gesamtgeselischaftlichen Bereich durchaus
vollkommen ab, da Nietzsche selbst zu tiefster Einsicht und Leidensfihigkeit
ohne verbrecherische Handlungen fihig war''', und auch einen Begriff von
falscher Schonheit hatte. Zu diesem gehort alles Barabrisch-Gewalttitige, das

1% Anm : Auf diesen Ausdruck Nietzsches und seinem Sachverhalt, komme ich spéter zu

sprechen.

11 Anm : Nietzsche gelang dies durch die Asthetisierung des Leben, die auf der Grund-
voraussetzung des Leidens basiert: ,Erst der grosse Schmerz ist der letzte Befreier des
Geistes, [...] zwingt uns Philosophen in unsre letzte Tiefe zu steigen und alles Vertrauen,
alles Gutmiithige, Verschleiernde, Milde, Mittlere, wohin wir unsre Menschlichkeit

gesetzt haben, von uns zu thun.“ (KSA 6, 436 (1))
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nur dem Scheine nach schén zu sei i il si i i
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¢ Kunst zu einem i ;
ernstester (sogar todernster) Miene gespielt wird: scherzhaften Spiel, das mit
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»Wesen der Kunst: eine schidliche Funktion wird ausgeiibt, o h n ¢ dab sie
Schaden bringt. Angenehmste Paradoxie.“ (KGW V/1: 490)
Die hohere Weisheit und der Zweck dieses Spiels und Paradoxons liegt in der
Schaffung des dsthetischen Zustandes, den Nietzsche zusammen mit dem Begriff
der Vollkommenbheit, wie folgt definiert:
,,Die Zustinde, in denen wir eine Verkldrung und Fiille in die Dinge legen und an ihnen
dichten, bis sie unsre eigene Fiille und Lebenslust zurickspiegeln: der Geschlechtstrieb;
der Rausch; die Mahlzeit; der Frithling; der Sieg tiber den Feind; der Hohn; das Bravour-
stiick; die Grausamkeit; die Ekstase des religiosen Gefiihls. Drei Elemente vornehmlich:
der Geschlechtstrieb, der Rausch, die Grausamkeit - alle zur dltesten Festfreude des
Menschen gehorend; alle insgleichen im anfanglichen »Kimnstler« iberwiegend. Umge-
kehrt: treten uns Dinge entgegen, welche diese Verklarung und Fille zeigen, so antwortet
das animalische Dasein mit einer Erregung jener Spdhren, wo alle jene Lustzustinde
ihren Sitz haben - und eine Mischung dieser sehr zarten Nuancen von animalischen
Wohlgefiithlen und Begierden ist der dsthetische Zustand. |...}. »Vollkommenheit« - in
jenen Zustinden (bei der Geschlechtsliebe insonderheit) verrat sich naiv, was, der tiefste
Instinkt als das Hohere, Wiinschbarere; Wertvollere tiberhaupt anerkennt, die Aufwiérts-
bewegung seines Typus; insgleichen nach welchem Status er eigentlich strebt. Die Voll-
kommenheit: das ist die auBerordentliche Erweiterung seines Machtgefiihls, der Reich-
tum, das notwendige Uberschaumen wber alle Réinder. Die Kunst erinnert uns an die
Zustinde des animalischen vigor, sie ist einmal ein UberschuB und Ausstrémen von
blithender Leiblichkeit in die Welt der Bilder und Wimsche; andrerseits eine Anreizung
der animalischen Funktionen durch Bilder und Wiinsche des gesteigerten Lebens - eine
Erhshung des Lebensgefithis, ein Stimulans desselben. Inwiefern kann auch das Hafhiche
noch diese Gewalt haben? Insofern es von der siegreichen Energie des Kumnstlers etwas
mitteilt, der iiber dies HaBliche und Furchtbare Herr geworden ist, oder insofern es die
Lust der Grausamkeit in uns leise anregt (unter Umstinden selbst die Lust, uns weh zu
tun, die Selbstvergwaltigung: und damit das Gefithl der Macht iiber uns).“ (It 535 f)
Wir haben einen Cocktail aus Ekstase'!?, Grausamkeit und Sexualitit, der sa-
domasochistische Ziige aufweist und in verschiedenartigen Bildmotiven verar-
beitet wird.
Solche Motive findet man in der surrealistischen Malerei,
die gewollt provozierende, verzerrte und menschliche, tiefenpsychologische
Motive auf die Leinwand bannt, indem sie Metamorphosen und Vexierbilder in
diesem surrealistischen Sinne zusammensetzt.

12 Auf der hochsten Stufe der Macht muB der Berauschteste stehn, der Ekstatische.* (III

781)
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S. Das Eklige und die Einverleibung
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sen sehen (So gehen die Hintergedanken ihren Weg) Dieser
1te Leib,dersichzu schdmen scheint! Das Gewand an

den Theilen, wo sein Wesen nach aufien tritt: oder die Hand vor den Mund halten beim

t Ekel-errregendes, je unwissender der Mensch iber seinen

Byron eine Frau nicht es:
durch die Haut verhtul

Speichelwerfen. Also: es gieb
Organismus ist, um so mehr fallt ihm rohes Fleisch Verwesung Gestank Maden zusam-

men ein. Der Mensch, soweit er nicht Gestalt ist, ist sich ekelhaft — er thut alles, um
nicht daran zu denken.-Die L ust, die ersichtlich mit diesem inneren

Menschen zusammenhangt, gilt als niedriger — Nachwirkungen des aesthetischen
Urteils. Die Idealisten der Liebe sind Schwarmer der schonen Formen, sie wollen sich
tauschen und sind oft emport bei der Vorstellung von Coitus und Samen. - Alles
Peinliche Quialende Uberheftige hat der Mensch diesem innerlichen Leibe zugeschrieben:
um so hoher hob er das Sehen Horen die Gestalt des Denken. Das Ekelhafte sollte
die Quelle des Unglicks sein! Wir lernen den Ekel um! (KGW V/2358)
Nietzsches philosophischer Ausgangspunkt ist das Erfassen des ganzheitlichen
Aspektes des Menschen, zu dem nun auch mal das Ekelhafte gehort, von dem
schongeistigen Menschen in der Regel gemieden''*, nimmt Nietzsche sich gera-
de dieses brachliegende Untersuchungsfeld als seine Aufgabe vor, um vor die-
sem Hintergrund den Menschen in seinem Handlungskontext zu verstehen, um
daraufhin die geeignete, angepaBte Asthetik fiir den Menschen konstruieren zu
konnen.'®
Warum ist fiir Nietzsche das Ekelhafte so bedeutungsschwer?
,|...] die furchtbaren Schreie Zeichen Ratsel alles womit die Verdauung der Menschheit
nicht fertig wird, - der .Koth des Dase in s« ist der fruchtbarste Diinger gewe-
sen. (KGW V/2: 497).
Nietzsche setzt alles Ritselhafte, Labyrinthische der allgemeinen Bedeutung des
Ekels gleich, denn ,,in einer Welt , die wir geschaffen haben™ (vgl. T 177 (301)),
konnen wir dem Ekel nicht entkommen, ihn nur umwerten - und einen anders-
artigen Ekel erschaffen. Der Ekel, wie auch immer, 146t den Menschen leidend
immer aufs neue den Ariadnefaden suchen. Der Ekel wirkt dabei als ein rei-
zauslosender Mechanismus mit weitreichenden Konsequenzen: er bestimmt die
direkte physiologische Reaktion als auch das Weltbild:
,Ubler Geruch ein Vorurtheil. Alle Ausscheidungen ekelhaft - warum? Als ibelriechend?
Warum iibel? Sie sind nicht schadlich. [...] - Ekel als Brechreiz zu verstehen: die Aus-
scheidungen erregen den Reiz, die Nahrung auszuscheiden unverdaut (wie ein
G i f't ) Urtheil vom Standpunkte der GenieBbarkeit aus: dies ist nicht zu essen!
Grundurtheil der Moral™ (KGW V/2: 500).

114 Anm - Unter diese Kategorie kann man wohl ohne weiteres als aktuelles Beispiel der

Gegenwart die Mannheimer Ausstellung ,Korperwelten“ dazu zahlen.
115 Mein SchiuBsatz ist: das der wirkliche Mensch einen viel hoheren Wert darstellt als

der ywiimschbare« Mensch irgendeines bisherigen Ideals: [...}.“ 1 673)
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die Materie zu besiegen, zu verdunsten, zu vergewaltigen usw. Genuf der Atomistik
der mathematischen Punkte. G i e 1 1 (KGW V/2: 365 £).""®

Die Totalitit der Einverleibung jedweden Reizes, beziehungsweise des Ekels
endet nicht unbedingt mit dem physischen Tod, sondern fithrt zu der rhythmi-
schen Abfolge eines dionysischen FreBgefiihls und eines apollinischen Brechrei-
zes. Beim ersteren gibt man sich selbstvergessen den Reizen der Natur hin, bis
diesem Rausch- und Vollegefiithl Einhalt geboten wird, und man schaudernd
erkennen muB, was man sich denn da alles (eklige) einverleibt hat und es sich
selber ,schon reden”, bezichungsweise sich geniefbar machen muB, um den
Brechreiz zu unterdriicken und nicht am Ekel zu ersticken. Das Umschwenken
des FreBgefiihls wird durch das Vollegefiihl erzeugt, das keine Nahrung, bezie-
hungsweise keine schwere Kost mehr zur Verdauung zuliBt; analog der wiisten,
asiatischen Dionysosfeiern, die durch die mafivollen, beschaulichen Apollonfei-
ern gebindigt und damit dem Menschen zutrdglich werden.
Das Unverdauliche wird verdaulich, indem es aus der eigenen Einheit rausge-
nommen und bewuBt gemacht wird. Als Gegenstand der Anschauung 146t sich
das ,,Andere” in verdauliche Kost umfunktionieren. Es wird zum Sujet der Be-
gierde. Das Streben nach dem ,,Anderen” wird ein Streben nach dem verlorenen
- da bereits halb verdaut - ego, bezichungsweise Eigentum:
JFortwihrend scheidet jeder Kbrper aus,er secernirt das ihm nich t brauch-
bare an den assimilirten Wesen: das was der Mensch verachtet, wovor er Ekel hat, was er
bose nennt, sind die Excremente. Aber seine unwissende , Vermunft“ bezeichnet
ihm oft als bose, was ihm Noth macht, unbequem ist, den Anderen, den Feind, er ver-
wechselt das Unbrauchbare und das Schwerzuerwerbende Schwerzubesiegende
Schwer-Einzuverleibende. Waser ,mittheilt*an Andere, ,uneigennitz ig“
ist - so ist dies vielleicht nur die Ausscheidung seiner unbrauchbaren faeces,
die er aus sich wegschaffen m u B, um nicht daran zu leiden. Er weiB, daB dieser Diin-
ger dem fremden Felde niitzt und macht sicheine Tugend aus seiner ,Freigebig-
keit“.- ,Liebe ist Empfindung fir das Eigenthum oder das, was wir zum Eigenthum
wiinschen.” (KGW V/2:389 f).
Der Begriff des Eigentums erfihrt seinen Bedeutungsinhalt durch seine Negati-
on, der Mensch besitzt nach Nietzsche nicht sein Eigentum, sondern das Cha-
rakteristische am Eigentum ist sein Nicht-Besitzen. In Anlehnung an Max Stir-
ner und zur besseren Kontrastierung, miibte die Aussage des Eigners wie folgt
umgeandert werden [Fettdruck v. V.]: ,,mein Eigentum, also nur ist, was in mei-

ner Gewalt nicht ist.“"
Das Eigentum, die eigenen Exkremente und ihre Folgeprodukte, wie zum Bei-

spiel:

U8 Anm - Auf die Gier der mathematischen Punkte komme ich spéter zu sprechen.
119 Stimer, Max: Der Einzige und sein Eigentum, Reclam, Stuttgart 1981, S. 459
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~unsere Liebe zum Ideal ist die letzte Steigerung des Erndhrungstriebes (ebenso
Eigenliebe Eigenthumsliebe, das Bediirfnif der Macht, nach Mitteln fiir Leben
und Gesundheit) L<ittré>“ (KGW V/1:567) werden idealisiert und ihr ,» Verlust
compensiert” (vgl. KGW V/2:388). Das Eigentum ist eine Selbsttiauschung,
durch die der Mensch seine Eigenheit begreift. Seine Neugierde und sein Ein-
verleibungszwang richten sich auf das Andere. Dieses Andere, sein Besitz, ge-
nauer gesagt sein Nicht-Besitz, ist allein fiir den Menschen erkennbar, quasi als
Spiegel seiner selbst. Die Eingeweide, die Willen zur Macht, kénnen sich nur im
negativen Bild begreifen, an seinen Widerstinden und Hemmnissen, die ihn
veranlassen diese zu iiberwinden und sie sich einzuverleiben. Der Mensch lebt
ausschlieBlich von seinen Exkrementen, da er sie allein wahrnimmt.
Das was der Mensch ibt, bestimmt zwar was der Mensch ist; aber nur das, was
der Mensch nicht verdaut, bestimmt was der Mensch wird.
Die Individualitit und der Eigentumstrieb werden auf den Nahrungstrieb zu-
riickgefiihrt: ,,Der Eigenthumstrieb - Fortsetzung desNahrun g s -und Jagd -
Triebs. Auch der ErkenntniBtrieb ist ein hoherer Eigenthumstrieb.“ (KGW
V/2: 357)
Der Jagdtrieb ist untrennbar mit dem Nahrungstrieb verbunden, da er der Nah-
rungsbeschaffung dient, und beide somit den Grundstein fiir Nietzsches gefor-
derten Eigenschaften der Tauschung und der Mimikry, sowie der menschlichen
Grausamkeit legen und von hier aus zu deren Verstindnis fiithren:
»~Ein solches Wesen assimilirt sich das Nachste, verwandelt es in sein Eigen-
thum (Eigentum ist zuerst Nahrung und Aufspeicherung von Nahrung), es sucht
moglichst viel sich einzuverleiben, nicht nur den Verlust zn c o m pensiren
— es ist habsiichtig. [...]. Dieser Trieb bringt es in die Ausniitzung des Schwi-
cheren, und in Wettstreit mit dhnlich Starken, er kampft d.h. er haBt,
firchtet, verstellt sich. Schon das Assimiliren ist: etwas Fremdes
sich gleich machen, tyrannisiren — Grausamkeit.“ KGW V/2: 388 1)
Der VerdauungsprozeB beinhaltet die Grausamkeit, da das Andere verdaulich
gemacht wird, das heift es wird einer anderen Perspektive und relationalen
Verbindungen unterworfen, nidmlich dem des ego. SolchermaBen definiert
Nietzsche, was Leben an sich bedeutet und beinhaltet:
»-Eine Vielheit von Kriften, verbunden durch einen gemeinsamen Erndhrungs-
Vorgang, heiBlen wir »Leben«. Zu diesem Ermdhrungs-Vorgang, als Mittel seiner
Erméglichung, gehort alles sogenannte Fiihlen, Vorstellen, Denken, d.h. 1. ein
Widerstreben gegen alle anderen Krifte; 2. Ein Zurechtmachen derselben nach

Gestalt und Rhythmus; 3. Ein Abschitzen in bezug auf Einverleibung und Ab-
scheidung.“ (111 874)
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i i i den Nietzsche auch in seiner
Wesentliche ist also der Emalmggvorgang, etz :
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ie Mittel dazu itteln der Individuation,
Die Mittel entsprechen den Mitte . ang e
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1 inbettung in den Rhyth-
120 Anm : Auf den Diskurs iiber Form und Gestalt, sowie derex} Emb\;.ede%kehr K
mus, bezichungsweise in die 7eit-Raum-Komponente der ewigen Wi
chen wird spéter eingegangen. .
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den Leitfaden zum Verstéindnis seiner gesamten Kosmogonie. Auf ihrer Grund-
lage kann Nietzsche die Wechselwirkung des Apollinisch-Dionysischen, sowie
die Funktionsweise des Willen zur Macht bis hin zu einer Welt ohne Zielzu-
stand, einer Welt der ewigen Wiederkehr erkléren.

So ist die meist auBer acht gelassene Anfangspassage an einer der wichtigsten
Stellen (111 703) im Werk Nietzsches zum Gedanken der ewigen Wiederkehr, die
komprimierte Zusammenfassung der Funktionsweise der Wiederkehr, der dann
folgende Teil ist nur eine Rechtfertigung derselben, und nicht mit der Funkti-

onsweise selbst zu verwechseln:
,Die neue Welt-Konzeption. - Die Welt besteht; sie ist nichts, was wird, nichts, was
vergeht. Oder vielnehr: sie wird, sie vergeht, aber sie hat nie angefangen zu werden und
nie aufgehdrt zu vergehn - sie erhdlt sich in beidem ... Sie lebt von sich selber: ihre Ex-
kremente sind ihre Nahrung * (I 703).
Das einzige von Nietzsche gesetzte Axiom ist, daB es kein Gleichgewicht der
Welt geben kann, da ,,wenn sie einen Gleichgewichtszustand erreichen konnte,
[...] so miiBte dieser Zustand erreicht sein. Aber er ist nicht erreicht: woraus
folgt... (II1703)
Dieses Axiom folgt aus Nietzsches anatomischen Studien der Eingeweide'*, aus
denen er die Priimisse cines immerwihrenden Appetits, bezichungsweise Willen
zur Macht setzt. Von der ewigen Titigkeit der Eingeweide und Verdauungsor-
gane folgert er weiterhin auf eine dynamische Weltkonzeption. Die zwei mogli-
chen Arten der Nahrungsverarbeitung, nimlich der Einverleibung und der Ab-
scheidung, bedingen cine periodische Entstehung von Zweiheiten. Dabei ent-
steht eine , reproduktive™ Zweiheit und eine nicht reproduktive Zweiheit.

122 Anm : Dazu gehort nach den antiken Vorstellungen, die Nietzsche sicherlich kannte,
auch der Uterus, der als ein (magisches) Labyrinth begriffen wurde - diese Vorstellung
wurde erst von L. da Vinci korrigiert. So wire eine Verbindung und ein Aspekt zwischen
der (geschlechtlichen) Leibsymbolik Nietzsches und dem Labyninthgedanken Nietzsches
denkbar und moglich.
Aus dem Buch ,Beitrage zur Geschichte der Medizin“ von K. Sprengel, das Nietzsche
las, konnte er entnehmen, daB ,,Apoll zu den vorziiglichsten medicinischen Gottheiten der
Griechen” (vgl. S. 129) gehérte, und daf er als ,,Urheber der Arzneikunst angesechen
wurde, die auf Wahrsagerei beruht* (vgl. S.132). Diese wiederum hingt mit dem collegi-
um Augurum des alten Roms zusammen, daB aus Eingewetden wahrsagte. (vgl. S. 205 f).
In Nietzsches Philosophie ist Apollon u. a. auch ein ,heilkundiger Zauberer™ (vgl. I 118
(21)) und ,.ein vorhersehender Gott™, der somit bei Nietzsche zum ,,Gott der Rhythmen*
wird. und damit die ,,Gottin des Schicksals bindet” (vgl. (I 94 (84)) und gleichsam den
Weltengang bestimmt. (Vgl. die antiken Quellen und den Labyrinthgedanken, in: Kern,
H.: Labyrinthe, S. 37, sowie eine Auswahl von Nietzsches ,medizinischer” Lektiire in:
Volz, P.: Nietzsche im Labyrinth seiner Krankheit, S. 318 ff)
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111 WAREN- UND KONSUMASTHETIK

1. Luxus und Kitsch

Der Schonheitssinn, geboren aus den Exkrementen, ausgestattet mit einem un-
endlichen Aneignungstricb, wirft die Frage nach Nietzsches Verhiltnis von
Konsum- und Luxusgiitern auf. Wie stellt sich Nietzsche die gesellschaftlich-
isthetische Verarbeitung des nahrungsbedingten Uberfliissigen vor?
Labt sich Nietzsches erotischer Kannibalismus eines Konsumhedonismus in
einem AsthetisierungsprozeB der Warenproduktion und der Warenisthetik wie-
derfinden? Und: Inwiefern verwischt sich die Unterscheidung von Warenisthetik
und Kunstisthetik?
Der radikale und extreme Uberwiltigungswille und Aneignungstrieb des Willen
zur Macht, der keine Aufienwelt akzeptiert, da sie von ihm verschlungen, verin-
nerlicht und vor allem vereinheitlicht wird
»Wir wollen nach den Andern, nach allem, was auBer uns ist, trachten als nach unserer
Nahrung.” (KGW V/2:339), fihrt letztendlich zur Identifikation des Asthetischen mit
dem Ef3baren und dem Liebesakt ,,und die Natur, wenn sie den unendlichen M<enschen>
wirklich geliebt hitte, wiirde ihn lingst aus Liebe aufgezehrt haben - sei es auch nur um
ihn nicht z. B. einem Gotte zur Beute zu lassen.”“ (KGW V/2:507).
Was der Wille zur Macht liebt, verbindet er mit dem Wunsch der kannibalischen
Inbesitznahme, der lustvollen Verspeisung des gelicbten Objekts. Zugleich stellt
dieser gefraBige infantile Kulinarismus den Willen zur Macht selber dar, es ist
sein spezifisches Gebaren der Macht-Demonstration:
»Der Luxus ist die Form eines fortwidhrenden Triumphes -- iiber alle die
Armen Zuriickgeblicbenen Ohnmichtigen Kranken Begehrlichen. Nicht da8
man viel von den Dingen des Luxus selber genieBt - was hat der Triumphator
von den Gold-Ridern und den angeketteten Sklaven seines Wagens! - aber man
genieBt es dab der Wagen iiber unzihlige weg geht undsie driickt
oder zerdrickt.” (KGW V/2:548).
Die kannibalistische Tat wird als Luxus gewertet, weil die eigene Macht-
Uberfiille zu dieser Tat befihigt hat.
-Die Lust am Mensch ist unserer Nahrun g wegen notig (KGW V/1:645),
sagt Nietzsche und dehnt den Begriff der kannibalistischen Nahrungsaufnahme
syndsthetisch und polymorph auf jeglichen Handlungsrahmen aus und konsta-
tiert zugleich, daB es keine echte Sattigung gibt, sondern nur ein Mehr an Wille.
Dieses Mehr an Wille, im Vergleich zu den anderen Willen, ist Luxus.
Damit ist Luxus die vollzogene Nahrungsaufnahme, die kannibalistische Tat
selbst. Luxus wird vom Subjekt her verstanden, und nicht der MabBstab eines
(einzuverleibendes) Besitzes angelegt:
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Vel.: Karen Swassjan, Nietzsche-Studien 1992, 8. 260
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Der zerlegbare Korper und die anatomische Entstellung spiegelt die unendliche,
aber individuell beschriankte GefraBigkeit wieder, mit der die Willen zur Macht
nach allem greifen und verschlingen, was ihnen zu nahe kommt. Dieser Hunger
nach Leben und die riicksichtslose, unkonventionelle, umwertende Umsetzung
dieses Tricbes offnet dem sogenannten schlechten Geschmack die Tiir und
rechtfertigt die Manipulation und Ausbeutung der Phantasie und den Asthetisie-
rungsprozefl der Warenproduktion der Werbebranche. Der isthetische Waren-
korper der Konsumerotik verspricht und suggeriert durch seine subjektive Anei-
genbarkeit und kannibalische Verbrauchbarkeit des Schénen dem Konsumhedo-
nisten seine Phantasie- und Wunschbefrieduigung. Die scheinbare Verfiigbarkeit
und (zerstiickelte) Sexualisierung der Warenverpackung und -dekoration , Kér-
per” in der kommerziellen Werbung, wird, wenn sie das Hungergefiihl und den
Aneignungstrieb des Konsumenten anspricht, gutgeheifien, da nach Nietzsche
auch der sogenannte schlechte Geschmack den Menschen hoher schaffen kann:
~-Man muss den Muth haben, in der Kunst zu lieben, was uns wirklich zusagt und es sich
eingestehen, selbst wennes ein schlechter Geschmack ist. So kann man vorwirts
kommen.* (KGW IV/ 3:387)
Vorwirtskommen heiBt, daB der schlechte Geschmack nicht als Reizmittel
wirkt, sondern als Steigerungsmittel, also keine ,,Folge der décadence (Schwi-
che des Willens, Bediirfnis starker Reizmittel - ) (III 774) ist, denn , Was der
héhern Art von Menschen zur Nahrung oder Labsal dient, muB einer sehr unter-
schiedlichen und geringeren Art beinahe Gift sein.“ (III 595 (30)).
Das individuell richtige Wihlen der Nahrungsmittel, das instinktsichere Ergrei-
fen verdaulicher Nahrung, trotz Hungergefiihl, steigert die schon vorhandene
Uberfiille und die Lebensgier. Luxus.
»veredelung des Luxus, nicht Abschaffung” erstreben die Kiinstler - klagen die
Idealisten. Aber das was man Abschaffung nennt (Verfliichtigung Sublimierung
ist es) geschieht doch auf jenem Wege. Das Uberfliissige ist die Voraussetzung
des Schonen.” (KGW IV/3:421).
Aus der Uberfiille heraus entsteht Luxus und ist somit notwendigerweise imma-
nent in der Welt, im Leben gegeben, da das Leben selbst Asthetik pur ist'’.
Jeder hat Luxus. Jeder ist Luxus. Das Schéne kann nicht abgeschafft werden, da
es in seinem allumfassenden Sinn vom Menschen absorbiert wurde und ist:

124 Wir kommen tiber die Asthetik nicht hinaus — ehemals glaubte ich, ein Gott mache
sich ein Vergniigen, die Welt anzuschen: aber wir haben das Wesen einer Welt, welche
die Menschen allmihlich geschaffen haben: i hre Asthetik* (KGW

V/2:479)
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Die asthetische Anmutungswirkung wird durch das Sich-Selbst-Wiederspiegln,
dem Involvement in der Mustererkennung, bezichungsweise in den Zsthetischen
Gesetzen evoziert, und der Rezipient empfindet Genuss:

LDer allgemeine Fall, das Gesetz wird verehrt und herausgehoben: die Ausnahme wird
umgekehrt beiseite gestellt, die Nuance weggewischt. Das Feste, Machtige, Solide, das
Leben, das breit und gewaltig ruht und seine Kraft birgt - das »gefilln : d. h. das korre-
spondiert mit dem, was man von sich hait.« (T1 892).

Konkret heifit das:
»Wir wollen es nicht leugnen, jene erhebende Gesamtanschauung des Altertums fehlt
[...], weil sie sich zu nahe vor das Bild stellen und einen Olfleck untersuchen statt die

groBen und kilhnen Zuge des ganzen Geméldes zu bewundern und — was mehr ist - zu

genieBen e 127

Durch die Beschrinkung der Reizgrundlage auf das Wesentliche und Charakte-
ristische, wird ,der Begriff »Laie« zu einem Fehlgriff « (vgl. III 753), weil sich
der Genub tonisch auf die Muskeln auswirkt und nur individuell greift. Die
Unvergleichlichkeit'” und Begrenztheit der Individuen macht sie einander un-
vergleichbar. Thre Differenzierung und Nuancierung hingt im wesentlichen von
der Quantitit'> ab und ermoglicht somit die Massenproduktion von dsthetischen
Kunstwerken, da umgekehrt auch , jeder eine produktive Einzigkeit in sich trigt,
als den Kern seines Wesens” (I 306). Somit werden implizit auch die beiden
wichtigen Funktionen der Gestaltung angesprochen.
Dies ist zum einen die Funktionalitit und Handhabbarkeit ihrer Produkte und
zum anderen die ihr anhaftende identifikationsstiftende Komponente im GenuB,
beziehungsweise die Phantasiebefriedigung an der Gestaltungsoberfliche, und
der Menschen angemessenen Gestaltnotwendigkeit.
»-Die Kunst hat a uch die Phantasicbefriedigung: und es ist diese unschuldiger
und harmloser als sonst, weil die Schonheit den MaaBstabdes Maa B e s mit-
bringt: sodann weil die Musen sagen: ,,wir liigen.“ (KGW V/1:503) Und:
~Das Schone scheint uns zuletzt nur ein Zustand, den das allseitig Niitzliche
hervorbringt: ein tiefes Wohlergehen, welches aus allen Linien und Bewegungen
unserer Handlungen Worte hervorbricht: eine Harmonie vieler Niitzlichkeiten,
die zum Klingen kommen.“ (KGW V/1:611), bezichungsweise:

*7 Janz, C., P.: Friedrich Nietzsche. Biographie, Bd. I, S. 194 (Brief vom April 1867)
2 Es liegt auf der Hand, daB jedes von uns verschiedene Wesen andere Qualititen
empfindet und folglich in einer anderen Welt, als wir leben, lebt.* (I 914).

12 Die Qualititen scheinen nur bestimmte modificirte Thitigkeiten ein er Materie zu
sein. Je nach den Maaf- und Zahlproportionen aufiretend.* (KGW IIl/4: 59) oder auch z.

B.: (I 914).
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2. Ornamentale Formenkette

Die Bildung geometrischer Figuren und vereinfachter Formen wird bei Nietz-
sche zu einer ornamentalen Formenlehre, die eine sich immer wiederholende
und verkniipfende Gestaltungspragung verlangt. Die Omamente, das Dekor
werden wie in einem stereotypen Wiederholungszwang immer weiter und immer
wieder aneinandergereiht. Es ist eine sich bewegende Zeichenkette der Verdop-
pelungen, der Wiederholungen und Spiegelungen, die in ihrer Monotonie ein
ewiges Zerreiben der Zeitfiguren verlangt und eine Restitution des ego im alter
ego. Als einziger Gestaltungsparameter dieser ornamentalen Formenlehre fun-
giert die Empfindung der , Zeitfigur<.*°

Das Gestaltungsrepertoire unterliegt dem Wiederholungszwang und ist damit
suflerst begrenzt durch den eigenen Stil, zum anderen durch die Kristallisation
des Begriffes des ,,Gleichen“. Die gewollte Nivellierung alles Fremdartigen und
Unnatiirlichen, eine Konsequenz des Kannibalismus, erzwingt den iiberwinden-
den, leidvollen Einverleibungsprozeh und Schopfungsprozeb und stellt den (an-
thropologischen) Wesenskern des Leidens dar:

,-Bs gibe kein Leiden, gibe es nichts Organisches d. h. ohne den Glauben an Gleiches

d h.ohne diesen Irrthum gédbe es k einen Schmerz inder Welt!™
(KGW V/2:436).

Die Notwendigkeit des sich wiederholenden Leidens schafft andererseits zu-
gleich den IdentifikationsprozeB. Nur in der Wiederholung des Gleichen kann
dem Zwang und Drang zur Individuation und Individualitit nachgekommen
werden:

,Das Subjektgefiihl wichst in dem MaaBe, als wir mit dem GedachtniB und der Phanta-
siedie Welt der gleichen Dinge bauen. Wir dichten uns selber als Einheit

in dieser selbstgeschaffenen Bilderwelt. Das Bleibende, in dem Wechsel. Aber es ist ein
Irrthum: wir setzten Zeichen und Zeichen als gleich und Zustinde als Zustinde * (KGW

V/1:616).

Am Band der ewigen Wiederholung der Ornamentierung findet und verliert der
Rezipient sein festes MaB-Band, sein zu verinnerlichendes Selbstverstindnis und
u verfestigendes Spiegelbild, aber er verliert'”' sich auch an und in der geome-
trischen Form. Sie hat die Funktionsweise und Bedeutung des Labyrinths iiber-
nommen.

130 Anm.: Der , Zeitfigur wird spéter ein ganzes Kapitel gewidmet werden.

Bl _Ist fiir uns die Welt nicht nur ein Zusammenfassen von Relationen unter einem
Maale? Sobald dies willkiirliche MaaB fehlt, zerf1ie Bt unsre Welt!“ (RGW
V/2:352)
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gledia?lyrinthﬁgu'r vom kretischen Typ'*? ist ein lineares geometrisches G:
ﬁé, also li’t)ndalobemr?tr)l:n Sinn ifgibt, »WeNn man sie als arc,hjtels:tonischenS Gn;mf;:
wissermaen choroy trachtet. (Kern, S. 13 f). Das Wesentliche liegt in der ,,ge-
stimmenden Be graphlscgen Fixieriung der eigentlich maBgeblichen sin;be
b dwegungsﬁgur (ebgl.). Dabei muB man sich an diesem gegebe: .
Umweg* ,(ebd)em h:l:ad'en ‘der Ariadne zwangsliufig _in einem Maxirﬁumnell
gung sum Zeil’ Ohne Jggllche Wahlméglichkeit in einer pendelartigen Bf:wacl:-l
liegt demnach inmmZen :n at}‘ghangeln, ~Die einzige Sackgasse cines Labyrinths
fig wioder als o trum (ebd.).und genau der gleiche Weg fiihrt zwangslin-
liegt in dor Gloieo . iSWeg hinaus.“ (ebd.). Das Dilemma des Rezipienten
der foblehatt setzgpg von ,.Zeichen und Zeichen (s.0. KGW V/1:616). al
Pl rhaften Verkniipfung der Formwiederholungen und Zeitﬁgure'n'  also
» 1€ Kaum- und Zeit-Empfindungen sind ver: 133 ; .
fir die W, 0 _ verdndert .. |; die Verfoi
L] iifdenahl\l/zleslllcmll::}% vieles Klemstf.:n und Fliichtigster; die Diviniz;eti'zzm[”g] dz;e%rﬁans
seitig an. Die BiGI:d > [-] ... Alle diese Hohen-Momente des Lebens régé.r-l ;ich o
e de'rgestalfr- 'ugd V}Srs}}ellungswelt des einen gentigt, als Suggestion ﬁ{;’: g;n )
: - dergestalt sind schliefilich Zustinde inej ’ ; o
Grund hitten, sich fremd zu bleiben.* (T 755 ge einander vervachsen, die vielleic
Das Labyri i i .
Vorr alil:;};lmzlﬁ, Sl::ehzrl;{l‘:vmgswelse der Ariadnefaden ist ein Algorithmus, also ein
bestimmien. ey eisen Umformung von Zeichenreihen, das naéh ei
mien sich wiederholenden Schema abliufy, Da das I:abyrinth dennem
) 8e-

sentielle drickt sich in der Sprache der Zahl aus.« (KGW 1II/4:153f)

s]?;;??el t:::, alzz b;; N}l;tzsche dem Wiederholungszwang eine Dynamik mit einge-
Sonri den, pe & ;e ii? der Fonflenkene, der Signifikantenkette beziehungs-
thische prp e ¢ r ! adne auﬂost.'Verstérkt durch das pendelartige, labyrin-
sondem”die ’ p des groBten Weges® ist die Form nicht nur sm:kuubest’immend,

truktur bedeutet auch den Tod des Rezipienten, beziehungsweise

_—

132

Biographi i)ell)se ist die Labyrmthfor-m auf die Plutarch von Chaironeia in seiner Theseus

Naheres zur krzeli?scmt(’) ungefh;:( oy sches o yrinthgedanken Widerspiegelt-
: rm bei. : i i .

auch die Abbildung in: Anhang C. em. H.: Labyrinthe, op. cit., Kap. IL, und vergleiche

120 Anm.: siehe dazu spter.

Anm.: Auch das Labyrinth ist urspriinglich eine Tanzfigur.
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dessen Metamorphose. Es ist ein Automatismus der Formen- bzw. der Signifi-

kantenkette gegeben, der zu einer Verkennung der Struktur selbst fiihrt, da: ,[...]

die Bewegung aberdie Linie aufhebt . (vgl V/2:427)., und der Rezi-

pient sich selbst durch die Annahme der Gleichheit verkennt.

Durch die Erfindung des Labyrinths und damit der Arithmetik, wurde der Rezi-
pient vor sein eigenes Ritsel und das des Anderen gestellt.

,Die Zahl. - Die Erfindung der Gesetze der Zahlen ist auf Grund des urspringlich schon
herrschenden Irrtums gemacht, daB es mehrere gleichen Dinge gebe (aber tatsachlich gibt
es nichts Gleiches).“ (1461 (19)).

Das Axiom der Gleichheit hebt den Rezipienten scheinbar aus der Signifikan-
tenkette heraus und 148t ihn, quasi aus der Vogelperspektive, ein Spiegelbild
seiner selbst in der Signifikantenkette erkennen. Aus diesem Pathos'” heraus,
ist erst ein Werden méglich:

,Die Form gilt als etwas Dauerndes und deshalb Wertvolleres; aber die Form ist bloB
von uns erfunden; und wenn noch so oft »dieselbe Form erreicht wird«, so bedeutet das
nicht, daB es dieselbe Form ist, - sondern es erscheint immer etwas Neues -[..]. (Il 525).
Das #sthetische Schaffen ist mit der asymptotischen Entwicklung des Wieder-
holungszwangs des Rezipienten verkniipft und beruht elementar auf seiner (opti-

schen) Wahrnehmungsfahigkeit:

L Alle Kunst beruht auf dem Spiegel des Auges.” (KGW 1i/4:53).

Die Struktur der Signifikantenkette fungiert als Trager des Begehrens, als ein-
zuverleibende Nahrungskette, die die Grundlage des Spiegels fiir die Individua-

tion bildet:

LAlles flissig! Um nur zu s e h e n brauchen wir Flachen, Beschranktheiten! (KGW
V/1:438).'%

Doch das Spiegelbild kann keine Antworten geben, kein Begehren stillen, da
Jnichts congruent istin der Wirklichkeit, denn da giebt es keine Flichen.”

(vgl. KGW V/2:398).

135 Anm.: ,, Aber wo treten die kimstlerischen Krafte auf? GewiB im Krystall. Die Bildung
der Gestalt: doch ist da nicht ein anschauendes Wesen vorauszusetzen? (KGW
1/4:53). Anders formuliert: ,,Der Wille zur Macht nicht ein Sein, nicht ein Werden,
sondern ein Pathos — [...], aus der sich erst ein Werden, ein Wirken ergibt...* (Il 778).
136 Anm - Als konkrete Beispiel gibt Nietzsche z. B. an: ,f...], so erkennt man die wirkli-
che Unsterblichkeit, die es giebt, die der Bewegung: was einmal bewegt hat, ist
in dem Gesammtverbande alles Seienden, wie in einem Berustein ein Insect, einge-
schlossen und verewigt.« (KSA 2, 171 (208)) oder: ,,Sghest du feiner, so wiirdest du alles
b e w e g t sechen: wie das brennende Papier sich kriimmt, so vergeht alles fortwahrend
und kriimmt sich dabei. (KGW V/2:549)
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Durch die Disgruentitit bedingt, zerflieBt dic Labyrinthfigur, die Form, das
Ornament, die Zahl und der symbolische Bedeutungsinhalt der Signifikanten-
kette wird uminterpretiert und uninterpretierbar, bis zum Verlust des intersub-
jektiven Kerns - und dem Verlust der eigenen Individualitit, des eigenen ego.'®’.
Es entsteht zugleich ein neues Bild, auch ein neues Selbstbildnis. Nach Durch-
laufen der Zeitfigur wird das wahre Sein im schépferischen Urgrund erblickt,
das den Anfangspunkt zu einer neuen Labyrithfigur, einer neuen Signifikanten-
kette bildet. Sie gleicht dem Vorgang der Inspiration:

~Die Unfreiwilligkeit des Bildes, des Gleichnisses ist das Merkwiirdigste; man
hat keinen Begriff mehr, was Bild, was Gleichniss ist, Alles bietet sich als der
ndchste, der richtigste der einfachste Ausdruck.“ (KSA 6, 339 (3.)).1%

Diese liegt fundamental im Wesen des Rezipienten begriindet:

»unser Verstand ist eine Flachenkraft, ist oberflachlich. [...]- Aufder
Ungenauigkeit des Sehens beruht die Kunst.[..] Esist eine Kraft in
uns, diedie groBen Zuge des Spiegelbildes intensiver wahmehmen 148t, und wieder
eine Kraft, die den gleichen Rhythmus auch tiber die wirklichen Ungenauigkeiten hinweg
betont. Dies muB eine K un st kraft sein, denn sie scha fft. Ihr Hauptmitte] ist
weglassen und abersehen und iberhdren. Also antiwissenschaftlich:
[} Das Wort enthalt nur ein Bild, daraus der Begriff. Das Denken rechnet also mit
kumstlerischen GroBen.

Alles Rubrizieren ist ein Versuch zum Bilde zu kommen. Zu jedem wahren S e in
verhalten wir uns oberflachlich, wir reden die Sprache des Symbols, des Bildes: sodann
thun wir etwas hinzu, mit kiinstlerischer Kraft, indem wir die Hauptziige verstirken, die
Nebenziige vergessen.« (KGW 1I1/4:28f).

Der ontologisch begriindete Seh-Rhythmus strukturiert die Formenkette und
formt ihr seine eigene Form dergestalt auf, daB der Rezipient sich selber in der
Formenkette als Spiegelbild erkennen kann. Es ist sein eigener Stil und Aus-
druck seiner Personlichkeit, wie er die »Weiten Raume von Formen iiberspannt -
die Lange, das Bediirfniss nach einem w e it gespannten Rhythmus ist
beinahe das Maass fiir die Gewalt der Inspiration, [...]“ (KSAS6, 339 (3.)), doch
nicht nur fiir die Inspiration im besonderen, sondern es ist allgemein ein Zeichen
von Mehr-Sehen, von groBem Uberblick, und Machwille zur Assimilation, be-

37 Anm.: »Was liegt an mir!“ ist der Ausdruck der wahren Leidenschaft, es ist der duBer-
steGrad, etwas auBer sich zu sehen .“ (KGW V/1: 656). An diesem
Punkt kippt der Perspektivismus in eine dionysische Weltanschauung iiber und das ego
vergiBt sich: ,,-das Individuum selber ist ein Irrthum. Alles was in uns
vorgeht, istan sich etwas Anderes. [...). Uber,mich“und » dich*hinaus!
Kosmisch empfinden!“ (KGW V/2:3401f)

¥ Anm.: Dies hat Ahnlichkeit mit den Kreativtechniken der heutigen Werbe- und Desi-
gnagenturen.
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zichungsweise zur Einverleibung, je grofer die Perspektive und Distanz ist,
sowohl zu den anderen als auch zu sich selbst.

Dieses Prinzip der konvulsivischen Formzermalmung schaﬁi den éisthet@schen
Vorgang und GenuB durch die metamorphisierende Aufwe1chung der Signifi-
kantenkette (Formenkette) nach dem eigenen Bilde, bezichungsweise nach dem
Bediirfnis der eigenen Periodizitit.

»ich sage zugleich noch ein allgemeines Wort tiber meine Kunst des Stils. E_inen Zu;tand,
eine innere Spannung von Pathos durch Zeichen, eingerechnet das Tempo c‘l_lesq Zfelchen,
mitzuteilen - das ist der Sinn jeden Stils, und in Anbetracht, daB die Vielheit innerer
Zustande bei mir auBerordentlich ist, gibt es bei mir viele Moglichkeiten des Stils - die
vielfachste Kunst des Stils iiberhaupt, iber die je ein Mensch verfiigt hat. [...]. Die Kunst
des grofen Rhythmus, der groBe Stil der Periodik, [...], ist erst von mir entdeckt; [...J.
(KSA 6, 304f (4) od. T 1104 (4)).

Das groBziigige Ubersehen der Nuancen und Grobschleifen aller Kantep bei der
Gleichmachung der Formenkette unter dem zusammenfassenden und hinwegset-
zenden Gesetz der Periode, bezichungsweise das Prinzip der konvulsivischen
Formzermalmung macht den Faden der Ariadne iiberfliissig, weil es ein ontolo-
gischer Wesenszug (Urtrieb) des Rezipienten ist, nicht genau zu sehen, also zu
phantasieren': _

» - denn nicht wollt ihr mit feiger Hand einem Faden nachtasten; und wo ihr
errathen konnt, da hasstihres,zu erschliessen..“ (KSA 6, 304
(3)). . . .

Der Rezipient kann und will sich selbst nur in der Bewegung, in der sich selbst
wiederholenden Bewegung, die die Interferenzen und die Destruktionen heraus-
schilt, wiederfinden - und das geht nur durch raten:

» = Alle Gesetze der Periode sind Kunst der Gebirde - “ (KSA 6, 304 @)).
Nietzsches enge und unauflésliche Verkniipfung seines Begriffverstindnisses der
Periode mit dem der Gebarde, 148t keinen Spielraum fiir ein niichternes Kalkiil.
Nietzsche verlangt eine noch distanziertere Betrachtungsweise des Rezipienten,
der die Formenkette periodisch entlang iiberblickt und nur punktuell in sie in-
volviert wird'“.

'* Anm. Nietzsche begriindet die Kunst als Schein und Tauschung, indem er die Physio-
logie des Auges dafiir verantwortlich macht: ,Mein Auge, geschlossen, sieht in sich
zahllose wechselnde Bilder — diese producirt die Phantasie [...].« (KGW 1II/4:240)

" Anm.: Durch die Definition der Gleichheit ist der Rezipient einer Zahl, einer Form,
etc. gleichgemacht worden, seiner Individualitit und seiner eigenen Penodlk 1_md Gebar-
de beraubt worden, so daf} er Eins ist mit der Zahl. Er ist so vollkommen in die Formen-
kette involviert worden, daB er in ihr verschwunden ist.
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Die Ornamentali§tik, also die Dekormalerei'”', erzwingt gerade diesen Aspekt
der Betrachtung, indem sie den Rezipienten, will er den Uberblick behalten, zum

g.ilsttanzhalten notigt und zur periodischen Strukturierung der Formenkette an-
ilt.

»Das Weglassen ist ein Hauptmittel des Idealismus. Man darf so genau nicht zusehn,
man zwingt den Zuschauer ineine groBe Ferne zurick, damit
€r von dort aus betrachte (wie bei der Dekorations-Malerei) V’Vie wichti

ist der Ansatz der eqfeml}ng des Betrachters! Hier darf der schaffende Kﬁnstler nichgt

au'sgehen muf.“ (KGW IV/2:392).
Die Orpam_entale Fgmgenlehre findet bei Nietzsche ihren konkreten Nieder-
schlag in einem alltiglichen Kunstverbrauch von Gewohnheitsgiitern, die von
profgl}en Haushaltsgegenstinden wie GefabBen, Vasen und Teppichen iiber Im-
mobilien und Statussymbole wie Gérten und Paliste bis hin zur Kultur reichen:
» Teppich - Heimat des unendlich viel sich Wied .

c de: : e r holenden. Auf Vasen und
ghemen Geraten finden wir ihn wieder. Da alles klein ist und zahllos, konnte nicht 1lelf

eelenausdruck, sondern nur auf Gebard € gesehen werden.“ (KGW 1V/3:393)

Die ewige Wiederkehr der Ornamente wird durch die phantasiebedingte Setzung

einer eigenen Periode strukturiert und auf den ei . :
geordnet: eigenen Gebardenausdruck hin

},{Der Sinn unserer Q:‘sixten und Palaste (und insofern auch der Sinn alles Begehrens nach
eichtiimern) ist: die Unordnung_ und Gemeinheit aus dem Auge sich zu schaffen und dem

Der Wille zur Einverleibung wird besonders am Anfang einer Kultur deutlich

wenn sie sich ihr 4 i . e I
erfostigt e Gebarde verdeutlicht und sie durch bestindiges Wiederholen

»Der GenuB in Ceremonien und F ormalititen i ivi
) roB be isati : firr di
Kiinste zu beachten!« (KGW V/1:728) ¢ +Jumeen Civlisationen: fur die

141

Anm.. Im folgenden wird unter dem Beor -

] griff , Omament“ auch das Dekor (ni
schlossene F i i i o £
sl orm) mit eingeschlossen, da beide Verzierungsformen der Gliederung die-
142 :

Anm.: Nietzsche kommt immer wieder auf Gart i
. enanlagen, vorwiegend i
Stils, zu sprechen (Z. B. KSA 3, 263 (427) oder KGW IV/3:383), da 111{ihnene(lilegrI\S’(&:fllllelle1
zur Ordnung gut s_1chtbar wird und das tiuschende Element eines Irrgartens, in Anleh-
nung an den Labyrinthgedanken Nietzsches, deutlich hervortritt, ’
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Die ewige Wiederholung des gleichen Gebardenausdrucks verstirkt die Formung
und Verdaulichkeit derselben, so daB ein Hohepunkt der ordnenden und verein-
fachenden Kraft erscheint'®, bevor er sich in einen neuen Gebirdenausdruck

umwandelt und verliert:
,Jeder ausblihende Gedanke treibt zuletzt seine Art Luxus hervor, es ist seine letzte
Erscheinung. In den Kinsten wie in der Kunst des Verkehrs. Jede reife Cultur hat
ihren Luxus. - Aber zeigt mir einen Erfinder einer Idee, der nicht Einfachheit und Diirf-
tigkeit auch duflerlich, auch in Worten hatte. - der luxuriirende Gedanke schreibt sich auf
jedes GefdB, zeichnet sich in jede Gebérde hinein (z. B. Grofle und Schiichtheit und
Anmuth im alten Athen)“. KGW V/1:611)
Luxus definiert Nietzsche als Produkt des Uberschusses an Wille und Kraft, also
das Neue, den Trendsetter sozusagen - aber nicht als willkiirliche Kraftentfal-
tung, sondern als Hohepunkt der formgebenden Kraft.
Am Beispiel der Modeszene in Deutschland macht der modisch gekleidete
Nietzsche, der auch stets auf AuBerlichkeiten und Umgangsformen groBen Wert
legte, dies ganz deutlich:
»In Deutschland ist die Furcht vor der Convention epidemisch. Aber
bevor es zu einem nationalen Stile kommt, ist eine Convention nothig. Dazu lebt
man noch in einer bummelig-incorrekten Convention, wie all unser Gehen Ste-
hen Unterhalten anzeigt. [..]. Man gehe durch eine deutsche Stadt [...], alles ist
farblos, bummelig, abgelebt, jeder treibt es nach Belieben, aber nicht nach einem
kriftigen gedankenreichen Belieben, sondern mach Bequemlichkeit, die unsre
Kleidung als Hauptriicksicht anklagt. [..]. Es ist wie beim Christenthum; der
Protestantismus rithmt sich, dass Alles innerlich geworden ist: dariiber ist die
Sache verloren gegangen. So ist bei den Deutschen alles innerlich, man sicht
aber auch nichts mehr davon. [...]. Gegensatzder Convention und der
M o d e . Gerade die letztere wird von dem historischen Sinne befruchtet: sic
erwichst aus Luxusbediirfnissen, sucht das Neue seiner selbst wegen, [...].“
(KGW 111/4:294 f).
., Und noch mehr: Kleider machen nicht nur Leute, sondern auch Gotter*. (KGW
V/2:373)
Warum betont Nietzsche immer wieder die Wichtigkeit von Formalitiiten, Ober-
flichen und AuBerlichkeiten, bis hinein in die kleinsten Lebensgewohnheiten?
Die Antwort liegt in der ornamentalen Formenlehre begriindet. Nur aufgrund
der Form und ihrer stindigen Wiederholung 4Bt sich die Phantasieproduktion
und der Schopfungsprozef in Gang setzen und eine konvulsivische Formzer-
malmung erreichen. Ein nackter, farbloser Gott 148t keine Vereinfachung mehr

' Die Einfachheit ist eine kurze Ebene in den Hohen der Kunst - weder am Anfang
noch am Ende.” (KGW 1V/3:425)
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Izlg;lel:al:;tet keine Gewandfalten, an denen das phantasierende Auge weiterspin-
»Der eigentliche Zweck alles Reichtums ist vergessen!” (Il 419), und vergessen
kann man nur, indem man die Gewandfalten, die Formenkette in einer Art zer-
streuten .Starrheit (fixité destrait) fixiert und eine doppelsinnige Bewegung
sowohl eine progressive als auch eine regressive Gebirde, hervorruft. Die Ge:
wam}iglten, fiie Form und ihr inhirentes Potential der Téauschung und Maskie-
rung 14Bt ihre eigene Vorgeschichte, quasi ihr Original, verkennen. Der Rezi-
pient verkennt sich selbst im Spiegel der Formenkette - und hat so di;a Moglich-
keit der Forr_nenkette seine Gebirde zu iiberschreiben. Diese Moglichkeit hat er
gber nur, weil die Formenkette, das Gewand, die Konvention als Geriist schon da
ist und als solches empfunden werden konnte.

»1.-.] GedéichtniB hat nichts mit Nerven, mit Gehirn zu thun. Es ist eine Ureigen-
sclilaie Denn der Mefxsch tragt das GedichtniB aller vorigen Generationen mit
?II(CGW?IIIIZ;]S);)S GediichtniB bild etwas sehr Kiinstliches und Seltenes®
Das Gedichtnisbild ist sehr selten und kiinstlerisch, weil es das Bild der Gegen-
wart,.der Trendsetter mit dem Original der Vergangenheit zusammenfillt und
aus einer langen Reihe der 4sthetischen, konvulsiven Formzermalmung wieder
dgs Gleiche entstand und somit wiedergekehrt ist. So kann der Luxus sich erst in
einer geformten und gefestigten Kultur vollkommen entfalten:

Jede rei.fe Kunst hat eine Fiille Konvention zur Grundlage: insofern sie Sprache ist. Die
Konvention ist die Bedingung der groBen Kunst, nicht deren Verhinderung ... Jede Iérhé—
hung des Lebens steigert die Mitteilungs-Kraft, insgleichen die Versténdnis—Kraﬁ des
Menschen_. Das Sich-hineinleben in andere Seelen ist ursprilnglich nichts Moralisches
sondern eine physiologische Reizbarkeit der Suggestion: [...]. Man teilt sich nie Gedan:

ken mit: man teilt sich Bewegungen mit, mimische Zej
3 ichen, welch edan-
ken zuriickgelesen werden (I 754). Fehe vonuns At G

Ist die kopwgsivische Formzermalmung soweit fortgeschritten, daf sie nicht
ll}ehr dec'hlﬂi.wr.bar 1st, so kann der Rezipient seinen Standort nicht mehr lokali-
sieren, die Signifikantenkette nicht mehr zuriicklesen, und der von vornherein

inhérente Tauschungsaspekt gewinnt die Oberhand. An diesem Punkt geht das

Luxusempfinden an der Form in ein scheinbar deplazi
Kitsch-Form iiber. plaziertes Empfinden an der

144 :
Anm : Die Assoziation mit Nietzsches Kunstgott Apollon, d Maske, i
. , dem Gott d
dieser Stelle durchaus méglich und gegeben. P e ke, istan
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3. Geselischaftliche Aspekte

Bei der Behandlung der Thematik des Kitsches muf man den Standort des Be-
urteilenden mit einbeziehen. Das Wort Kitsch wird im allgemeinen abwertend,
also vom Bezugssystem des Unbeteiligten, dem Nicht-Rezipienten aus ge-
braucht. Er ist deswegen ein Nicht-Rezipient, weil das genannte JKunstwerk™
bei ihm nicht affizierend wirkt. Dabei kann es sich um billigen oder auch um
teuren Edelkitsch handeln, der zumeist auf technischer Perfektion, routiniertem
Konnen oder auch echter Gestaltung beruht. Als Luxus dagegen wird der Kunst-
gegenstand, das Produktdesign empfunden, das man haben und sich einverleiben
moéchte, weil das Bezugssystem nun das des Rezipienten ist, der auch affiziert
wird.
Vom Bezugssystem des Rezipienten aus, verwischt der Unterschied zwischen
Luxus und Kitsch, und fillt in einen Begriffsinhalt zusammen. Es kann hoch-
stens verschiedene Gradunterschiede und Modifikationen der Qualititsunter-
scheidung dieser einen Begriffsquantifit geben'®, aber das wesentliche Moment
liegt in der Phantasiebefihigung, die chiffriert und dechiffriert, und somit inner-
halb der ProzeBkette der konvulsivischen Formzermalmung eingebunden bleibt.
Geht die ,,Suggestionskraft“'*® verloren, fillt der Rezipient aus der Kette heraus
und wechselt damit das Bezugssystem.
Der Begriff Luxus ist bei Nietzsche mit dem der Empfindung verbunden, Luxus
empfindet man als , Luxus der Empfindung*'¥’. Moderner gesagt, kann man mit
Giesz diesen Sachverhalt auch so formulieren: ,Kitsch entspringt, bezichungs-
weise evoziert den SelbstgenuB, in dem der rein [...] GenieBende sich als Genie-
Senden genieBt.“'*®
Nietzsche hitte das Wort Kitsch® wohl durch ,Luxus® ersetzt, da er wahr-
scheinlich den Begriff als Jargon der Kunstkritiker nach 1900 noch nicht kann-
te, und es fiir Nietzsche nur wesentlich ist, daf die Empfindung auf GenuB und
den genieBenden Wille zur Selbsttiuschung ausgerichtet ist:

145 _Die Qualitéiten scheinen nur bestimmte modificierte Thatigkeiten e in er Materie
zu sein. Je nach MaaB- und Zahlproportionen aufiretend.« (KGW III/4:59):

145 L Wir konnen nur die Charaktere begreifen, die wir aus uns bilden kénnen, und nur so
viel von ihnen. Wie unser Auge nur sehen kann, wozu es sich getibt hat™ (KGW
V/1:631).

w o daziurch, dass sie aufhérte nothwendig zu sein und eine Sache der Laune und des
Luxus wurde: - so konnte es irgendwann mal mit dem Kaufen und Verkaufen werden. Es
sind Zustinde der Gesellschaft denkbar, wo |...] dann Einzelne, [...], sich dann das Kau-
fen und Verkaufen wicein Luxus der Empfindu ng erlauben”. (vgl. KSA 3,

402 £ (31)).
18 Giesz, K.: Phanomenologie des Kitsch.
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~Man muss Qen Muth haben, in der Kunst zu lieben, was uns wirklich zusagt
und es sich eingestehen, selbst wenn es ein s c h | echt er Geschmack ist. So
kann man vorwirts kommen_“ (KGW 1V/3:387).

Df:r GenuB an der Form nivelliert jegliche Unterscheidung zwischen Luxus und
Kitsch; und ist (apollinischer) Ausdruck und Ausfluf (dionysischer) Lebensfreu-
de. Dennoch unterscheidet Nietzsche sehr wohl, mit dem einen ihm zur Verfii-
gung stehegden Wort Luxus, - sehr zur Verwirrung des Lesers - , ihn mal mit
emer negativen und mal mit einer positiven Bedeutung belegend, zwischen dem
Problem der gesellschaftlich-sozialen Frage an Scheinbediirfnissen und dem
Proplem der Sinnesbefriedigung. Die Kiinstler stellen nach Nietzsche ein fehl-
geleltetgs, entartetes, den Menschen entfremdendes Werk vor, wenn sie keine
Phantasie und Empfindung haben, diese aber als vorgetiuschte, nicht authenti-
sche und unehrliche mit in ihr Werk hineinarbeiten:
,,GetréinkeundLuxussindﬁirdieGedanken-Armen, welche Empfind -
}1\/;13 §7e1 )g . haben wollen. Deshalb entarten die Kiinstler so leicht.“ (KGW
]2;;:3 Art von Luxus gleicht dem Laster »das heisst das Bediirfniss nach immer
Is( SAz,reglg 1(1;1)(; haufigeren Reizen, wie sie Jede erschépfte Natur kennt « (vgl.
Die positive Bewertung des Wortes Luxus greift, wenn der Rezipient an der
i Uberfﬂllfz des Lebens leidet, welche eine dionysische Kraft“ will. (vgl. 11 244
(370)). Die negativen Auswirkungen des materiellen Luxus-Besitzes verbindet
Nietzsche direkt mit der gesellschaftlichen F ortentwicklung:
»Luxus -Kunst. Verwendung der Mittel zu unwahren Bediirfnissen. Abschwii-
chpng der wahren Bediirfnisse, Trennung der Menschen voneinander. Uberar-
beitung vieler Menschen, um Scheinbediirfnissen zu gentigen, wihrend die wah-
ren Bedﬁrﬁnsse nicht befriedigt werden. Die sociale Frageistdie Fort—-
ex is t enzdes Luxus,d h des Unnéthigen und Uberﬂijssigen und Un-
pe edigenden im VerhiltniB der Arbeit zur Kunst. Das praktische Gegenmittel
ist de_r Cynismus der Schlichtheit auf der einen Seite (<1.> negativ: zum
Beweise, daB man nicht jene Scheinbefriedigung néthig hat; 2. Positiv: das
Drama ---&GW 1V/1:320).
Dfan maten'ellen Bediirfnissen versucht Nietzsche auch mit den geistigen Be-
durfmsgen l_)eizukommen, indem er mit ihrer Hilfe zu verdeutlichen sucht ‘daB
man sein Eigentum schiitzen muB, um es nicht in Scheinbediirfnissen zu vérlie—
ren. (SchlieBlich soll man ja nur soviel essen, wie man auch vertragen kann.)

149

Anm.: Unter Getrinke versteht Nietzsche, die ihm schadlich erschei 4
3 einenden Getrinke:
Kaffee und Alkohol. Vgl. z. B.: KSA 6, 280 f (1) oder KGW V/2:356 )
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Nietzsche empfiehlt im Prinzip seine eigene Lebensweise, nimlich die der Aske-
se, die er auch aus gesundheitlichen Griinden zu fithren gezwungen war:
,E8 ist eine Beschrinktheit, aber so empfinde ich. Das Bediirfnif <nach>
Luxus scheint mir immer auf eine tiefe innerliche Geistlosigkeit
hinzudeuten: [...]. Einfachheit in Speise und Trank, Hal gegen geistige Getriin-
ke - es gehort zu ihm, wie die Getrinke zu jenen gehoren, welche sagen konn-
ten, ,.das Leben wire vollig reizlos™ usw. - Es dringt mich zu einer idealen Un-
abhéngigkeit: Ort Gesellschaft Gegend Biicher konnen nicht hoch
genug gewidhlt werden, und anstatt sich zu akkommodiren und gemein zn
werden mufl man entbehren kénnen, o h n e Dulderfalten.“ (KGW V/1: 613f).
Es ist eine Frage der eigenen Selbstverwirklichung und der Bewahrung der Indi-
vidualitiit, des eigenen Gebédrdenausdrucks, die zum Festhalten an der Form, an
dem eigenen Mafl zwingt.
Die Wirkung der ,.Luxus-Kitsch“-Produktion apologisiert Nietzsche genau durch
ihren gesellschaftlichen Doppelcharakter ihrer Funktionsweise. Auf der einen
Seite mdchte Nietzsche die Wettbewerbsfahigkeit erhohen: ,,moglichst viel Con-
currenz!“ (KGW V/2:407) und die ,, Trennung der Menschen voneinander”
(IV/1:320), um eine gesellschaftliche, und vor allem die asthetischen Produkti-
onszusammenhénge betreffende, subversive und dysfunktionale Wirkung errei-
chen zu kénnen:
»Die Notwendigkeit zu erweisen, da8 [...], zu einer immer fester ineinander verschlunge-
nen »Maschinerie« der Interessen und Leistungen eine Gegenbewegung gehort. Ich be-
zeichne dieselbe als Ausscheidung eines Luxus-Uberschusses der Menschheir: in ihr soll
eine stdrkere Att, ein hoherer Typus ans Licht treten, [...] mein Gleichnis fir diesen
Typus, ist wie man weil}, das Wort »Ubermensche. [...] Er braucht die Gegnerschaft der
Menge, der »Nivellierten«, das Distanz-Gefithl im Vergleich zu ihnen; [...]. Moralisch
geredet, stellt jene Gesamt-Maschinerie, die Solidaritit aller Rader, ein Maximum in der
Ausbeutung des Menschen dar: aber sie setzt solche voraus, derentwegen diese Ausbeu-
tung Sinn hat.* (1 628 f).
Auf der anderen Seite soll, nach Nietzsche, der Luxus-Kitsch ganz bewuBt als
Massenmanipulation eingesetzt werden, um sie iiber ihren kapitalistisch-
gesellschaftlichen Verwertungsprozef und ihre Ausbeutung hinwegzutiuschen:
»Kinste voriibergehend die Unlust solcher Zustinde beschwichtigend und betiu-
bend, jedenfalls verherrlichend.” (RGWV/2:407).
Das Mittel dazu besteht fiir Nietzsche in der Zerstérung der ornamentalen Kette.
Durch die Zerstérung der monotonen Formwiederholungen wird ihr Zusammen-
hang geldst und damit die Moglichkeit der Phantasiebildung und -Befriedigung,
die ja nur in der Assoziation von Gleichem und Ahnlichem méglich ist. Zu die-
ser Situation zieht Nietzsche folgende Analogie:
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»Die »Modernitit« unter dem Gleichnis von Erna
M ‘ méhrung und Verdauung. - -
Irtzao;;;hﬁsrgus c[ier] Speisen, der Literaturen, Zeitungen, Formen, Geichrgz:igkerdersgzz
Schafien. [...]. Die Eindriicke wischen sich aus. n; hrt sich instinktiv.
o chmen, fief ou otk VIS e > man wehrt sich instinktiv, etwas
nzun men, : , »verdauen; - Schwéichung der V.
f:(irnaiji rei/[ultlerthdara}ls. Eine Art Anpassung an diese Uberhaufung mgit Efndrflrcdlzglmhi:
. der Mensch v 7 ] ‘]
5 criemt zu agieren, |...]. Tiefe Schwichung der Spontaneitar~ I 627
1I\DIIas spontane Phagtasieren ﬁndet keine Anhaltspunkte, kein inneres und duberes
ol ,ran_ delm es §ICh entmcl.celr{ kénnte. Bildlich dargestellt entspricht dies ei-
Bﬂdeladlka v.erkurzten und. isolierten Ornament. Der Sinngehalt eines solchen
ements 1.st entmenschlicht und hat sich in Fragmenten solcherart verdich-
tet, daB er, weil er zu starr und fest ist, nicht dechiffrierbar ist:

»Die modemne Kunst als eine Kunst zu ST i
_ ‘ . Yrannisieren. - Eine grobe und stark -~
Isut.xsuiil;ten;n Loiz:l l()liiv LzIrJzeaments; das Motiv vereinfacht bis zur Formel: di: ForrrlllZlT zmtyjfrel
_ . Inner] er Linien eine wilde Vielheit eine iiberwilti : e
_ b der Li € N gende Masse, d
Sx.nne sich vefwu‘ren, die Brutalitit der Farben, des Stoffes, der Begierden « (]I‘II(:5r22§r e
(I;ilzltlzos;llle;i 2§$nttemcgm zwar auf dem Boden der strengen Geometrie, und
ebt i i vereinfachende geometrisierende Fo ,
ebt ihm 3 rm der Mo-
;i:;r;zﬁel;m];st, wllfl(lﬁ 51eBdle pure Geometrie betont, anstatt cine Antigeometrie zou
- Lurch die Bedingung der Formwiederholung ei j i
. ' lingt eines jeden einzelnen
geometrischen Objekts, wird ihre Aufldsung i ot
: 1  WiI g 1n der Geometrie begiinstiet. Dj
t;ﬂAlrétll'g;’te)::Iiletn51erung entspricht der eigenen Form und Gebiirde dgileuziergéeo;zze
Tlagert wurde; wihrend die verkiirzte Form d ’ .
. - er '
emzx.ge Eorm dem Rezipienten aufzwingt. Modemen Kunst e
::::r:dwizr:r Sdt:IsldSIelchr:iis des I;Jbennenschen, des idealen Konsumenten dahin-
B, und von den ,zerbrechlichen unniitzen »Lu
\ A - s xus-Seelen«
:;iljcel:ie ein daH;mgh sghon tn_lbe macht, den schonen Seelen (vgl. III 625) unter:
ot en, sie die An_tlgeometn'siemng durchzufithren verstehen, und da-
o nclz aIfl'Illlern k.lare-:.n und einfachen, also untriiben Durchblick erlange;1 und zu-
threr inhirenten Dyna:mkbeﬁihigung des Perspektivismus nicht zerbre-

,,Ube SC > k Ill’lt

~Napoleon, als ein vollkommen zu E
_ - @ ' nde gedachter und ausgearbeitet i
;if;e:reg; gzﬁon; zuAdeL _e;gtlken Menschheit: deren Merkmale —gder ehlggleiyglt}lfaf 11?1?;
5che Ausbilden und Ausdichten Fi i i i i
enug 20 erkonen Shad « R 3203 (o1 nes Motivs oder weniger Motive - leicht

Soll man nun, diese in der Gesellschaft
X . UL gegebene Moderne Kunst -
Kitsch, die Waren- und Konsumisthetik sezieren und zensieren? »den L

Nein, denn fiir Nietzsche entspri j ipi
, ' spricht jeder Rezipient dem Gleichni g
menschen, wenn er seine ureigene Phantasie und Individualitit Wahrts' des Uer-
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~Eins 1st Noth.- Seinem Charakter ,Stil geben” - eine grosse und seitene
Kunst! Sie iibt Der, welcher Alles iibersieht, was seine Natur an Kriften und Schwichen
bietet, und es dann einem kiinstlerischen Plane einfiigt, bis ein Jedes als Kunst und Ver-
nunft erscheint und auch die Schwache noch das Auge entziickt. Hier ist eine grosse
Masse zweiter Natur hinzugetragen worden, dort ein Stiick erster Natur abgetragen: -
beidesmal mit langer Uebung und tiglicher Arbeit daran. Hier ist das HaBliche, welches
sich nicht abtragen liess, versteckt, dort ist es in’s Erhabene umgedeutet. Vieles Vage,
der Formung Widerstrebende ist fiir Fernsichten aufgespart und ausgenutzt worden: - es
soll in das Weite und Unermessliche hinaus winken. Zuletzt, wenn das Werk vollendet
ist, offenbart sich, wie es der Zwang des selben Geschmacks war, der im Grossen und
Kleinen herrschte und bildete: ob der Geschmack ein guter oder ein schlechter war,
bedeutet weniger, als man denkt, - genug, dass es Ein Geschmack ist! - Es werden die
starken herrschsiichtigen Naturen sein, welche in einem solchen Zwange, in einer sol-
chen Gebundenheit und Vollendung unter dem eigenen Gesetz ihre feinste Freude genie-
ssen; die Leidenschaft ithres gewaltigen Wollens erleichtert sich beim Anblick aller stili-
sirten Natur, aller besiegten und dienenden Natur, auch wenn sie Paldste bauen und
Garten anzulegen haben, widerstrebt es ihnen, die Natur frei zu geben. - Umgekehrt sind
es die schwachen, ihrer selbst nicht méchtigen Charaktere, welche die Gebundenheit des
Stils h assen : sie fiihlen, dass, wenn ihnen dieser bitterbose Zwang auferlegt wiirde,
sie unter ihm g e m e i n werden miissten: - sie werden Sclaven, sobald sie dienen, die
hassen das Dienen. Solche Geister - es kénnen Geister ersten Ranges sein - sind immer
darauf aus, sich selber und ihre Umgebung als fr e 1 e Natur - wild, willkiirlich, phanta-
stisch, unordentlich, tberraschend - zu gestalten oder auszudeuten: und sie thun wohl
daran, weil sie nur so sich selber wohlthun! Denn Eins ist Noth: dass der Mensch seine
Zufriedenheit mit sich erreiche - sei es nun durch diese oder jene Dichtung und
Kunst: nur dann erst ist der Mensch tiberhaupt ertriglich anzusehen! Wer mit sich unzu-
frieden ist, ist fortwihrend bereit, sich dafiir zu richen: wir Anderen werden seine Opfer
sein, und sei es auch nur darin, dass wir immer seinen haBlichen Anblick zu ertragen
haben. Denn der Anblick des Hisslichen macht schlecht und dister. (KSA 3, 530
(290.))
Die vom Rezipienten dsthetisierten Objekte spiegeln scine eigene Geometrie
wieder, sein eigenes solipsistisches Labyrinth:
»Wiewollen uns in Stein und Pflanze iibersetzt haben, wir wollen in uns spa-
zieren gehen, wenn wir in diesen Hallen und Gérten wandeln.” (KSA3, 525 (280)).
In sich selbst spazieren zu gehen bedeutet, seinem wahren Geschmack Ausdruck
zu verleihen, indem man seinen Stil und seiner Kunstrichtung gemaB, bezie-
hungsweise trotz seciner Kunstrichtung, die phantasieentziindenden Elemente
miteinarbeitet: das sind immer: die ornamentale Bewegtheit und die plastische

Inkarnation des Liquiden.

Eine exponierte Veranschaulichung dieser elementaren, dsthetischen Grundziige
findet sich im Jugendstil oder der Architektur Gaudis wieder.

Die Bedeutung der Dynamik und der Béndigung der allgemeinen Gegensiitze:
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»[---} es ist hart und es ist weich. (Der instinktive Beweis »ich kann nicht Zwel entgegen-
gesetzte Empfindungen zugleich haben« - ganz grob und Jalsch.y“ (I 538),

ist fiir Nietzsche so wichtig, daB er sie auf alles Liquide iibertrigt und auch seine
Skala der Farben-Empfindung danach ausrichtet.

Wenn Nietzsche die gesellschaftliche Problematik der Warenisthetik und des
Luxus quasi abschliefend in einem Satz zusammenfaBt und charakterisiert,
sollten die angedeuteten Zusammenhinge nicht unterschitzt werden, weil sie
»hur” metaphorisch dargeboten werden:

~Hang zum Luxus geht in die Tiefe eines Menschen: das Uberfliissige und Un-
mébige fiir das Auge und Ohr als Wasser, worin ein solcher sich wohl fiihit.«
(KGW V/1: 482, vgl. auch KSA 3 253 (405)).

Diese doppeldeutige Aussage ist als positive Stellungsnahme Nietzsches zur
Luxus-Kitsch Problematik zu verstehen: Das Uberfliissige und UnméBige - eine
ontologische Seinsbedingung des Menschen, der ohne Phantasietitigkeit nicht
ist - ist ein Abfallprodukt der kannibalistischen Inbesitznahme, die erst die
Grundlage fiir die Bildung von Luxus ermoglicht. Dabei bleibt nach Belieben
offen, ob man das Uberfliissige als das aus der Uberfiille heraus Platzende oder
als unverdauliche Abscheidung verstehen will.

Es spielt keine Rolle, weil das Uberfliissige tiberhaupt erst die Bewegung im
Fliissigen ermoglicht.'> Als fliissiges Element fihrt Nietzsche hier das Wasser
auf, das von ihm mit einem positiven Bedeutungsgehalt belegt ist.'!

Fiir Nietzsche ist jegliche Rezeption an sich, nur von Zsthetischen Gegenstinden
und Kunstwerken méglich - oder sie ist es iiberhaupt nicht - und somit ist sie
untrennbar mit dem Dasein verkniipft'*2. Es ist also nicht verwunderlich, wenn

' Anm.: Die soziale Problematik ist bei Nietzsche im Begriff des UberfliuBigen mit
abgedeckt:

~Fhilosophie des Uberflussigen. Gegen die Aufopferung als schadlich auf die
Dauer.“ (KGW 1I/4:514). Zudem ist es die dionysische Uberfille und Un-MaB-ig, das
hier fiir das Schopfen und Schaffen aus dem Vollen kennzeichnend ist.

5! Anm.: Davon zeugen die vielen positiven AuBerungen tiber das Wasser, so z. B.: , Die
Metamorphosen sind das Spezifische. Dies driickt Thales in seinem Satz aus: daf alles
Wasser sei.* (KGW III/4: 44), vor allem in Zusammenhang mit Thales, der ihm als der
erste griechische Philosoph* (I 361) erscheint und den er als Ausgangspunkt nimmt, um
ber ,,Die Philosophie im tragischen Zeitalter der Griechen® (I 349-415) zu sinnieren,
und die er ganz nebenbei gesagt, fitr seine eigene Philosophie ausbeutet, indem er sie
zusammenfassend ins Moderne umschreibt. Auch die ewige Wiederkehr mitsamt ihrer
Metaphorik derselben, 14Bt sich von hier aus (vor allem I 406-409 (17)) deuten.

'3 Wir kommen tiber die Asthetik nicht hinaus — ehemals glaubte ich, ein Gott mache
sich das Vergniigen, die Welt anzusehen: aber wir haben das Wesen einer Welt, welche
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ie Signi i iffri das gesamte Dasein des Rezipienten

Signifikantenkette und ihre Chlffner!mg i

gt)enﬁfizren und auch Nietzsche selbst die Farbgebung u:t(‘i —atils;v:;(l)ﬂ mclllellsl el;tux(;l:s
i i lgemein zusammenfasse "

Kitsches, des Produktdesigns oder, al ge 1 fo fort, 0es
, i i 4 ‘ Symbolgehalt einfarbt. Die

twerks, mit dem ihm gemében, eigenen ol bt. D ;
Id(el:lntlsmg der Farben ist bei Nietzsche also nicht zufallig, sondern fiigt sich wie

ein Mosaiksteinchen konsequent in das Mosaik ein.

die Menschen allmahlich geschaffen haben: ihre Asthetik” (KGW

V/2: 479), oder: o
DieWelt, soweit wir sie erkennen

mehr.“ (KGW V/1:766)

konnen, ist unsere eigene Nerventhatigkeit, nichts
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Iv. FARBEN

Mit welchen Farben malt Nietzsche demnach seine Lebens-Bilder?

Welche Palette an Farben wihlt und mischt Nietzsche fiir seine dsthetischen
Kunstwerke, die aus dem Uberfliissigen, den , Excrementen“ heraus entstehen
und zugleich den Symbolgehalt des Wassers, und auch der fliissigen (starren)
Dynamik allgemein, ausdriicken?

Da die Exkremente der Ursprung der Kunst sind, ist es nicht verwunderlich,
wenn Nietzsche sich in seiner Autobiographie ,.Ecce homo™ im Kapitel ,,warum
ich so weise bin“ als Spezialist fiir Eingeweide zu erkennen gibt, der quasi als
Anatom und Physiologe ein besonderes Gefiihl fiir die Morbiditit besitzt, und
zugleich auch einen extremen Ekel an den ungesunden, unésthetischen Zustin-
den empfindet:

,Mir eignet eine vollkommen unheimliche Reizbarkeit des Reinlichkeits-Instinkts, so
dass ich in die Nhe oder - was sage ich? - das Innerlichste, die , Eingeweide™ jeder Seele
physiologisch wahmehme - rieche. .. Ich habe an dieser Reizbarkeit psychologische
Fiihlhorner, {...]: der viele verbor gene Schmutz auf dem Grunde mancher Natur,
vielleicht in schlechtem Blut bedingt, aber durch Erziehung iibertiincht, {...]. So wie ich
mich immer gewohnt habe - eine extreme Lauterkeit gegen mich ist meine Daseins-
Voraussetzung, ich komme um unter unreinen Bedingungen -, schwimme und bade und
plitschere ich gleichsam bestindig im Wasser, in irgend einem vollkommenen durch-
sichtigen und glanzendem Element. [...}; meine Humanitat besteht nic ht darin, mitzu-
fithlen, wie der Mensch ist, sondern es auszuhalten, dass ich ihn mitfihle ...[...].
Mein ganzer Zarathustra ist ein Dithyrambus {...], auf die Reinheit .. [..] Wer
Augen fiir Farben hat, wird ihn diamanten nennen. - (KSA 6, 275f (8))."

Hinter der diamantenen Farbkennzeichnung als Nietzsches hochster Farbwer-
tung, steckt aber wesentlich mehr, als dieses Zitat vermuten labt, aber trotzdem
schon andeutet. Ein Farbtriiger kann namlich nicht zugleich vollkommen durch-
sichtig und gldnzend sein. Weder Wasser noch Diamant erfiillt diese Eigenschaft
- ohne perspektivische Verzerrung. Mag der Transparenzgrad noch so hoch sein,
wenn der Farbtrager glinzen soll, wie Nietzsche sagt, dann ist ein Brechungsin-
dex derart gegeben, dafl es zu cinem spiegelnden und fluoreszierenden Effekt
kommt, die den glinzenden Schein ausmacht.

Auf welche Eigenschaft der Farbe will Nietzsche also hinaus?

Zum einen soll ihre Beschaffenheit widerspiegeln:

o[-, weil wir aber nichts Festes sind, ist ein Ding

133 Anm.: Reinheit versteht Nietzsche vor allem in folgendem Sinne: ,Forderung der
Reinlichkeit. - DaB man seine Meinungen wechselt, ist fiir die einen Naturen ebenso eine
Forderung der Reinlichkeit, wie die, daB man seine Kleider wechselt: fir andere Naturen
aber nur eine Forderung ihrer Eitelkeit.“ (I 1005 (346)).
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auch kei “
€ine feste Summe . (KGwW V/1:768) und: , Wir werden leicht

trocken, weil wir nur fiir die Feinhes
’ Feinhy i .
haben. Der groBe traint“ (KGW V/1;710§ften der seclischen Bewegung cin Auge

mant).

g >
Oh'ne €ine pEISF el(tl ISCIIE v EIZEIIUIIg dEI Sl:llt[ Cise u‘nd I a‘lb c IllCll)t Illogllc‘h

Lebens- und Farbeneinstellung Nietzsches wider:

::WaS man den K i
. L e nstlern ab ler
wir, uns die D 5 : nen soll.-Welche Mi
- und ich meinmge‘ chon, anzichend, begehrenswerth zu machen wenn siee e haben
¢, sie sind es an sich niemals! Hier haben wir voq den AezzteS mght .
i en Etwas zu

(KSA 3, 538 (299)).

Di .
ie Iguszr;slzz dgs Ii?lonsten besteht darin eine Farbmischung zu erreichen die di
FOpalr won < :;‘s Iaxbedrlx a‘ls oberstes Ziel hat. Nietzsche begreift die Farl;tén: al:

aktal Iradiation, da er sie nicht alg absolute, gegebene GroBen ver-
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steht, sondern als variable Grofien, die der Rezipient sich selber vorgibt, und
auch anhand von ihnen sein Sehvermogen selber ausbildet:

_In der Natur gibt es keinen Ton, diese ist stumm; keine Farbe. Auch keine Gestalt, denn
diese ist das Resultat einer Spiegelung der Oberfléche im Ange {...].“ (KGW IV/2:554)
Und: ,.Wenn wir es aber selbst sind, die allm&hlich uns dies Auge anerzogen haben, so
sehen wir in uns selbst eine Kunstkraft walten* (KGW I/4:23).

Durch die Effekte der Opaleszenz und die Versenkung des Rezipienten in den
Farbton, gelingt es Nietzsche den Itlusionismus der Bild- und Farbendarstellung
teilweise wieder aufzuheben und zu mystifizieren, da der verschleiernde Farbton
sich bewuBt in der Farbgebung vergreift und damit den grofen Gestus - analog
der omamentalen Formenkette — erfaBt, und ihn, so chiffrierend, der Intersub-
jektivitit begreifbar macht.
,Der Satz ist festzustellen - wir leben nur durch lusionen - unser Bewu8tsein streift nur
die Oberflache. [...]. Wohl aber ist es moglich, daB durch S ch e m a alles erkannt
werde. Das andert fiir unser Leben fast nichts.« (KGW MI/4:22 f).
Es spielt fiir Nietzsche keine Rolle, wo man sich auf der Skala der abgestuften
Transparenzen befindet, da jede Stufe ihre eigene Patina entwickelt, und die
Tradition und die Zeit iiberdauert, indem ihr Stil, ihr Schema gewahrt wird.
Die Patina fungiert als Verstirkung der verschleiernden Wirkung der Opales-
zenz und stellt die Einverleibung der Farbe dar. Der Edelrost schreibt der Farbe
und dem asthetischen Gegenstand quasi den philosophischen, luxurierenden
Gedanken ein, der tradierbar ist.
Nietzsches konkrete Ratschlige zur Herstellung der Opaleszenzeffekte ,wie
gefirbtes Glas oder das Licht der Abendrdthe™ (s.0., oder KSA 3, 538 (299)),
lehnen sich stark an die, von dem nicht nur in der Anatomie, sondern auch mit
dem Phianomen der Opaleszenz und der Farbenperspektive vertrauten Leonardo
da Vincis an, der dem Maler als erstes empfiehlt, ,lange und philosophisch an
einem Friihlingsnachmittag” das Blau des Himmels zu betrachten, der ihm wie
eine ,,Achatkugel“ erscheinen wird.
In seinen ,Tagebiichern® schreibt er: ,Die Erfahrung lehrt uns, daB Luft auf
einem dunklen Hintergrund azurblau erscheint. Mache mit trockenem Holz ¢in
wenig Rauch. LaB Sonnenstrahlen einfallen und plaziere dahinter ein Stick
schwarzen Samt, der im Schatten liegen muB. Der ganze Rauch zwischen Auge
und dem dunklen Hintergrund wird eine schone blaue Farbe haben.“'**

155 Bernard, A.: Die von Salvador Dali enthillten Geheimnisse, in: S. D., Retrospektive,

Prestel. Miinchen 1980, S. 406.
Leonado da Vinci wurde aus einer Sekundarliteratur zu S. Dali zitiert, die deren Gemein-

samkeiten feststellt, und an einer spiterer Stelle dieser Arbeit kurz behandelt werden
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Leonardo da Vinci war der er i i
ird ste, der sich mit dem Phinom
]t;sschaﬁlgt hat, und dadurch zu seiner eigenen Malmethode gei:n(;;'opaleszenz
- Z/;z;:eag), {Jeonardos Methode des Helldunkels und der Farbsh.nﬁmg erlaubt
don sime ! ;mizl;el:lz;l;gl k(t)paleszenzeﬂekte zu realisieren. Im Gegeilsatz zu
n O ekten werden auf einen d i
Ene(c)i durchsichtige Farbschichten iibereinander aufgetra]g::lr{llen Hintergund hele
ann:rggit Vgrgehensweise und Bevorzugung der dunkleﬁ Farbe, die als A
SgCh g g fiir dl.e op.tlsche Tauschung der Opaleszenz dient ent,s rich SN' o
auesD _arbentheone, die von dem Grundsatz ausgeht , pricht Motz
»ale Dinge um einige Grade dunkler zu fj b ie si
2l arben als sie sind, [..].«
(561)), da man nur so den gewiinschten |, Glanz“ (KSA g nggéllfiﬁei

Dazu kommt Nietzsches Ford i i
e e crung sich erstmal auf wenige Farben zu beschriin-

»Zundchst in einem oder i 5 b i
(426)). zwet Farbtonen |...} sich einzuiiben. (vgl. KSA 3, 262

II;I:)etznses;::: nzrrg:;ht selll:e Opaleszenzeﬁekte, indem er quasi verdunkelnd - eine
Rostp o Jer 55;,;11 olc_)glschen und physiologischen Unvollkommenheit des
pronmthelt es o epschen Gegenstand beleuchtet und somit aus der Be-
ol KSh ves I (56rllsp1els »das I_flCht, auf welches sie sich verstehen, [..].«
e gstheijsch s )) herausarbeitet, und es mit spielerischer Phantasié denn
das zuspitzungefﬁ e::r, ZBI; Ve;lvollkommnur.lg1 517n der Opalisierung bn'ngt., 156

mulicrung Nietosors o re:uc tungsthematik'>’ findet sich in folgender For-

»Die Eleaten sahen den Himmel glej .
(KGW III/4:174), el gleichsam schwarz, wie die Mondbewohner«

wird. Die Originalstelle befindet sich i i
;)/'incis, im Kapitel tiber die ,Aﬁoﬁsﬁﬁax’ﬁ«dfs“ E’ggggbuc}lem ol Aueichungen” 1. da
as v . . . i )

S n;ndli::?agi?lciav\gmm ‘behebt.e »Verbrennen von Holz* z. B. an folgender Stelle:

Wolke, wespe e halrlf griinem, . .Jungen.Holz kommt, [...}, wirkt er wie eine dichté

fester Konpor s (ot o ausgeprag'.cen Lichter und Schatten auffangt, als sei sie e

e K Ver.tieﬁm - S. 8), findet s1_ch guch bei Nietzsche wieder, der,auf diese We'ln

o die ,,leiCh g* und Se{bstverwukhchung des Menschen gegeben sieht: in.
g Sam wie mit grinem Holz verbrannt werden, der sich Zeit mmmt ”-[zv]v’uilgl;

Anm.: Nietzsche bezieht D | e 5
- : » grosste Verand ;
und d; ben h nderung -D
ins ﬂle Fa; alle'r Dinge haben sich verandert!« (KSA 3, 495 (155)) n'lehtB eleucht‘m_g
kiinstlerische Entw1cklung, sondern auf die gesamte Histori’e - Heht nor auf die
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Der totale Riickgriff der Griechen auf die Farbe schwarz, das heiit das Aus-
kommen ohne das Spektrum der Farbpalette und ohne Licht und Beleuchtung,
zwang die Griechen ihrem Wesen entsprechend und aus sich selber heraus,
Farbempfindungen zu erschaffen, indem sie die gegebene Farbe Schwarz in
allen Dimensionen und Schattierungen ausloten
,[.] - und durch diese Versenkung und Meisterschaft, sich eine kontrare Farbe dazu
phamasierten158 und erfanden: ,,Gesetzt, ihr fragt: ,,Hat vor 50 000 Jahren der Baum
schon griin ausgesehen? so wiirde ich antworten: ,,vielleicht noch nicht: vielleicht gab es
damals erst die zwei Hauptgegensitze der valeurs, dunklere und hellere Massen: - und
allmahlich haben daraus sich die Farben entwickelt. (KGW VII/3:337).
Roser schreibt dazu: »Helle und dunkle Massen«, als Urfarben und somit als
Erméglichungsbedingung von Farbwahrnehmung - das ist ein Gedanke, den
Nietzsche von Goethe iibernommen haben konnte.'” Zwar sind Nietzsches
Symphatiebekundungen Goethe gegeniiber bekannt, aber will man ihre farbtheo-
retische Differenz erkennen, so muB man auf ihren gemeinsamen denkerischen
Ausgangspunkt in der Antike'®® zuriickgreifen und ihre daraus abgeleiteten
Folgerungen betrachten.
Fiir Nietzsche war es stets wichtig alle Belange der antiken Kulturen zu verste-
hen und dazu gehort fiir ihn auch die Frage:
. Wie zeigt sich diesen &lteren Griechen die Welt gefarbt? (KGW IV/1:174).
Beide Denker, sowohl Goethe als auch Nietzsche, belegen die Farbempfindun-
gen mit psychologischen Farbkodierungen und greifen dabei auf die der Antike
zuriick:
,.Die ethnolinguistischen Untersuchungen von Kay und McDaniel, die sich auch
auf die Entstchung der Farbbezeichnungen in den indogermanischen Sprachen
erstreckten, haben gezeigt, daB im frithen indogermanischen Stadium, dem auch
die griechische und réomische Antike angehort, die kognitive Farbausgliederung
und -benennung nicht allein nach den Kriterien des Farbtons, sondern u. a. nach

138 Anm.: Es sei daran erinnert, daB das Auge bestindig Phantasiegebilde schaffen muB,
vgl. z. B.: ,,Wir begniigen uns k e i n e n Augenblick mit dem Erkannten (oder Erkenn-
baren!) Das spielende Verarbeiten des Materials ist unsere fort-
wihrende Grund-Thatigkeit, Ubung also der Phantasie. Man denke als Beweis, wie
michtig diese Thitigkeit ist, an das Spielen des Sehnervs bei geschlossenem Auge.”
(KGW V/1:760)

1% Siehe: Roser, A.: Nietzsches Bemerkungen iiber die Farben. Ein hermeneutisches
Abenteuer, in: Zeitschrift fir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, Bd. 36,

(1991), Bouvier Verlag, Bonn, S. 48
10 giche zum Beispiel :Hopfner, Felix: Wissenschaft wider die Zeit, Goethes Farbenlehre

aus rezeptionsgeschichtlicher Sicht, Heidelberg 1990, Carl Winter Universititsverlag. S.
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fir griin, blay, schwarz (vgl. lateinisch

5 S 1

en Himmel bezieht) - erfolgte !
Analog klingt es bej Nietzsche:

Golf;f:lgfldl’eHzggo %ktteit’ welche die Griechen auszeichnet Naturvo
er, das hei - >
gewachesen.“ (KSA 3, 261 f (41;?);15 menschenartige Gestalien

Aber - und das j .
Theorie autbafltl:t -d firic:sjg ti\rlslcslslfd 22 Goethe, der darauf eine wissenschaftliche
. e i
nichts auberdem: ge versteht Nietzsche nur alg Gleichnis, und
»Dies sei aber nur ein Gleichn; i
i ichniss fiir eine wei

Welt und . : 1 weitere Vermuthung. Jed Denk .
Farben bl'Jeges Ding mit weniger Farben, als es gie bgt e; Cenker malt seine

°n blind. Das ist nicht nur ein Mangel. Er sieht e . gogen einzelne

rginge als
Zu sehen, gross-

-_
“lEbd, S. 227 ¢
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Nietzsche ist also nicht an irgendwelchen konkreten, absoluten Farbbezeichnun-
gen interessiert, auch nicht an der Farbe Schwarz oder an dunklen und hellen
Massen, sondern an der Harmonisierung der Farbempfindung, das heifit an der
Einverleibung der Farbempfindung nach der eigenen Gebérde und dem eigenen
Stil des jeweiligen Rezipienten. Die eigene Periodik bringt es im Zuge der Anti-
geometrisierung, beziehungsweise der tbergreifenden Harmonisierung der
empfundenen Palette an Farbempfindungen mit sich, dah manche Farbempfin-
dungen abgeschwicht und andere verstirkt werden. Solchermafien werden die
Farbempfindungen dem GenuB und dem Wesen des Rezipienten angepabt, und
Nietzsche kann, aufgrund dessen, und der dynamisierenden Bewegungsform,
von dem Extremfall einer einzigen Farbempfindung und -Ton sprechen.
Dies ist genau dann der Fall, wenn ein Farbton sich in seinem ganzen Facetten-
reichtum seiner Opalisierungsmoglichkeiten ausloten 146t. Ein anderer Extrem-
fall ist die Polarisierung der Farbtone Schwarz und WeiB, die aber quasi auch
nur als Schattenspicle voneinander zu betrachten sind. Trotz dieses Schwarz-
WeiB-Spiels meint Nietzsche: ,, - aber was vermégen wir einstweilen gegen die
Farbenpracht jener alten Meisterin! - ich meine die alte Menschheit.”
(KSA 3, 495 (152)
Nietzsche kann deshalb von einer Farbenpracht reden, weil die Beherrschung
und das Verstindnis einer oder zwei Farben, bezichungsweise ihres Opalisie-
rungseffekts erst die richtige Grundlage fiir die Beherrschung und das Verstind-
nis von mehreren Farben bildet, beziehungsweise mehr noch, erst die Grundlage
fiir die Entstechung und Ausbildung neuer Farbtone darstellt.
Das Verhaftetsein an einer Grundfarbe, bezichungsweise des dunkleren Unter-
grundes, auf dem sich die Opalisierungseffekte ausbilden konnen, ist fiir Nietz-
sche eine fundamentale Sache, weil sich nur so (neue) Aufhellungseffekte erge-

ben kénnen:
Hauptirrtum der Psychologen: sie nehmen die undeutliche Vorstellung als eine niedri-
gere Art der Vorstellung gegen die helle gerechnet: aber was aus unserm BewuBtsein sich
entfernt und deshalb dunkel wird, kann deshalb an sich volikommen klar sein. Das Dun-
kelwerden ist Sache der Bewuftseins-Perspektive.* (Il 860).
Ein entscheidendes Kriterium in Nietzsches Farbtheorie ist die Relativitit der
Farbtone und -bezeichnungen. Sie fallen unter die Rubrik ,Umwertung der
Werte®, und verindern sich in Nietzsches Theorie bestandig:
- Wir haben die Dinge neu gefirbt, wir malen immerfort an ihnen - (KSA 3,
495 (152)).
Die Rezipienten gestalten zwar immer von neuem die Farbtone, die Bildersicht-
weise und die Formen, aber sie sind dabei von der traditioncllen Bewertung
beeinfluBt, es wird ihnen quasi der ,luxuriirende Gedanke® (KGW V/1:611)
miteingeschrieben - ganz analog zu der Formenkette der kulturellen Gegenstén-
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de, wie Vasen, Teppiche, etc.: ,[...] sind nicht u n m ittelbare Gefiihl e,
sondern Nachwirkungen zahlloser uns einverleibter Irrthiime T, - €S Wir
alles kalt und todt fiir uns, ohne diese lange Schule. Schon die sicheren Linien
des Gebirgs, die sicheren Farbenabstufungen, die verschiedene Lust an jeder
Farbe sind Erbstiicke: irgendwann war diese Farbe weniger mit gefahrdrohenden
Erscheinungen verkniipft als eine andere und allméhlich wirkte sie
beruhigend (wie das Blauw)“. (KGW 111/4:455).

Wenn Nietzsche meint, daB ,man nicht ungestraft fortwihrend unter Bildern
wandelt.“ (KGW IV/3:457), nimmt er auf die einverleibten Irrtiimer und den
luxurierenden Gedanken bezug, deren zu verdauender EinfluB sich fiir den Re-
zipienten sowohl in einem Wert als auch in einem Unwert manifestieren kann.
Sobald das Terrain der urspringiichen Empfindung verlassen wird'®? und der
Rezipient kaum mehr zun eigenen Phantasieproduktionen angeregt wird, stumpft
er ab, und die einverleibten Irrtiimer entfremden ihn von sich selber:

»Die einzelne Farbe driickt zugleich einen Wert fiir uns aus (obwohl wir es uns selten
oder erst nach langem, ausschlieBlichem Einwirken derselben Farbe eingestehen, z. B.
Gefangene im Gefangnis oder Irre). So auch reagieren Insekten auf verschiedene F arben
anders: einige lieben diese, andere jene, z. B. Ameisen.“ (10 499).

Nietzsches Farbenlehre konzentriert sich auch auf psychologische Aspekte der
Farbtone und -empfindungen, da sie ihm den Umkipp-Punkt zwischen Phanta-
siesteigerung und Phantasieminderung, beziehungsweise zwischen Steigerung

Nietzsche der Grat zwischen gesunder und kranker Rezeption auBerst gering ist,
und zudem viele Grade der pathologischen Befindlichkeit moglich sind'®, inter-
essiert er sich fiir einen weitgestreuten Bereich der FarbenbeeinfluBung: das
Spektrum reicht im Prinzip von der Kunst der Geisteskranken iiber die Massen-

12 Anm.: Nietzsche unterscheidet daz. B. in der Musik:

~DieMusik repriasentir t Jetzt Gefiihle - sie erregt sie nicht! (KGW
V/2:476).

' Ein paar Beispiele seien genannt: ,, Tiefes Gelb der Gebaude und das schwarze Griin
der Cypressen dartiber - ein Kloster, und invalide Soldaten darin (KGW V/1:688), oder:

schen Wirkungen und braucht sie gegen die ihm gut bewuBte nervese Zerfahrenheit
seiner musikalischen Erfindungskraft.“ (KGW V/2:434), oder

»[---] Zum Beispiel die Griechen, welche in fritheren Jahrhunderten an groBen Nerven-
Epidemien (in der Art der Epilepsie und der Veitstanzes) litten und daraus den herrli-
chen Typus der Bacchantin herausgebildet haben = (1572 (214)), oder.

Hlrsinn ohne Wahnvorstellungen (Affective Insanity) a.)impulsiver Irsinn, wo man

willenlos folgen muB. Manie sans délire (vielleicht als abortive oder maskh:te Epilep-
sie?)* (KGW V/1:751), usw.
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manipulation der Werbung und des Konsums bis hin zu einer metaphysischen
Ausle, von Farbténen. o .

D;:asesgunwegite Spektrum der so unterschiedlichen Geb}ete von farbaufnahme lt.linC}
-verstindnis, resultiert aus dem Perspektivismus einer kodierten 1I;‘%arbemp I;t
dung, die Nietzsche elementar in seiner Definition von Empfindung ™ veranke

hat: o _
Wir konnen dieselbe Bewegung als Ton Farbe Warme Efliikmmtat bfm 1;1 u}; g in r;n?u i fr;] .
Di i ie Ei der Dinge fiir uns so gfal-
E findung macht die Eigenschaft ‘ _ : 1 i
g:ln $£uheit konnte alles viel einfacher und anders t;em! Wie liﬁt;lricgz;dinr evr\:r zuv:;ld
. ie wi i <en t-
th und blau, wie wirkt es anders auf da§ Gemtith, pam L 0!
csicol::;r'l Ir)oie Empfindung macht die Klifte, die Differenzen viel gr 6 Ber als sie in der
Natur sind.“ (KGW V/2:429). B _
Was Nietzsche hier anspricht ist unter anderem das Ko(r;mlmhlkanongnlé;\s 1:(1,?1
i i 1 die Empfindung das Gleiche vermi -
teraktionsproblem. Denn wie sol : : ‘ e won-
i in si i t? Die Empfindung, ,.eine
wenn sie selbst, in sich nicht konsistent is in . »€ine |
Is::cr:;’le der Materie” (KGW 111/4:54), birgt den Kern d@r Ind1v1duahta} in s@;:tng
trennt ab, indem sie sich auf sich selbst, auf ihre Sinne(sorgane) im weiteste
Sinne konzentriert: . .
Vi, it fii . kel h«. Unsere Sinne
1 itat ist ex rspektivische Wahrheit fir uns; kegl »An sich
iftt:nczeqlilﬁtsn%ﬁmefel: pQuane ptum als Mitte, innerhalb deren sie ﬁmktl(.)meren,. [.1 Wet(;r;
wir unsre Sinne um das Zehnfache verscharften oder verstt.lmpﬁen, wiirden wir Eugr;m °
gehen: - d. h. wir empfinden auch Gréflenverhdltnisse in bezug auf unsre Existenz
™ i s ’ g3 13 61)'
Ermoglichung als Qualitdten. (11 8 .
Die Interaktion kann nur in einem Bereich der Durchschmttsmengg stat:\:ﬁrrtlder:i
in der das Gleiche als Ahnliches identifiziert werden1 kztl)rtm Aui glisned - [‘:enm
ise ei i ipi i itwelt an, verleibt sie si
eise eignet sich der Rezipient die Mi . Vi ‘ :
gmpﬁndfr?gsspektrum ein. Doch in weichem Bereich konkret bewegt sich die
positive, personliche Farbempfindung von N.ietzsche selbst? . s
Um die positiv wirkenden Farbténe zu ermitteln, mu(fis man 1ilqchgmaliChlesklwuzeitere
i it 6nbeit eingehen, aus der sich je
Nietzsches Definition der Schonheit einge! _ d _ ¢
asthetische Empfinden an Form, Farbe etc. ableiten 14Bt. Er definiert ganz all
gemein: . ' .
i i 6nhei Verharren in gleichen Formen, [...].
- ich nahm den Willen zur Schonhe1t,_zum ; ' . _
;Iéi}&cliche ist die Betrachtungsform der Dinge unter dem Willen, einen Sinn, einen neuen
Sinn in das Sinnlos-gewordene zu legen: [..}.* (I 496). By
Diese Aussage gilt auch fiir die Farben, die fiir Nietzsche per tc)l:ﬁnglec)nezm nu;
O in ko ie sich moglichst gleich bleiben. Den Zwan
dann schén sein konnen, wenn sie sic h b 1
zum ,ewig-Zerstoren-Miissende“ (vgl. III 496), zum HabBlichen fingt man in

164 Auf die ,,Empfindung® wird spéter noch ausfithrlich eingegangen werden.
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dem Farbton am besten damit auf, indem man ihn halbdurchsichtig macht und
somit die Lichteffekte minimalisiert und verdiinnt. So bleibt man dem Farbton
tren und zugleich 148t man auch seine Verinderung zu. Dies geschieht in der
Opaleszenz.

Wenn beim ,,Verharren™ (vgl. III 496) eines Farbtones zu starke Irritationen und
Kontraste empfunden werden, iiberwiegt das Element des HiBlichen, des Grel-

len, und damit die physiologisch-psychologische Wirkung des Krankmachenden.
Nietzsche veranschaulicht dies anhand des Pessimisten:

»Der Pessimist, der die schwirzesten und diistersten Farben allen Dingen giebt, ver-
braucht nur Flammen und Blitze, himmiische Gloren und Alles, was grelle Leuchtkraft
hat und die Augen unsicher macht; bei ihm ist die Helle nur dazu da, das Entsetzen zu
vermehren und mehr Schreckliches in den Dingen ahnen zu lassen, als sie haben.« (KSA
3, 327 (562)).

Was Nietzsche hier beschreibt ist sein décadence-Typ, den er par exellence in
sich wieder findet, und der ihn darum befihigt iiber die toxische Wirkung aller
asthetischen Gegensténde und Zustinde allgemein, zu urteilen'®®. Im Ecce ho-
mo, schreibt Nietzsche iiber sich selbst:

~Brauche ich, nach alledem, zu sage, dass ich in Fragen der décadence erfahren
bin? Ich habe sie vorwirts und riickwérts buchstabirt. Selbst Jjene Filigran-Kunst des
Greifens und Begreifens iiberhaupt, jene Finger fiir nuances, jene Psychologie des ,,Um-
die-Ecke-sehns“ und was sonst mir eignet, ward damals erst gelernt, [...], wenn irgend
worin wurde ich darin Meister. Ich habe es Jetzt in der Hand, ich habe die Hand dafiir,
Perspektiven umzustellen: erster Grund, weshalb fir mich allein vielleicht eine
»Umwerthung der Werthe* iiberhaupt moglich ist. - « (KSA 6,265 f(1)).

Nietzsche versteht hier unter einer filigranen, nuancierten Asthetik der Déca-
dence nicht die nuancierte Abstufung eines einzigen Grundelements, wie zum
Beispiel in der Opalisierung einer einzigen Farbe oder das FormzerflicBen einer
einzigen geometrischen Figur, wie das nur in der wiederholten Verkettung des
gleichen Grundelements méglich ist, sondern das singuldre, abgehackte, plotzli-
che, konzentrierte und kleinliche Betrachten der Nuance. In der Vereinzelung
der Nuance, in der Spezialisierung geht der Gesamtznsammenhang und damit
die flieBende Dynamik verloren'®. Der Rezipient kann die Nuance nur wahr-

195 Abgerechnet namlich, dass ich ein décadent bin, bin ich auch dessen Gegensatz.

Mein Beweis dafiir ist, unter Anderem, dass ich instinktiv gegen die schlimmen Zustinde
immer die r e ¢ hten Mittel wahlte: wihrend der décadent an sich immer die ihm
nachtheiligen Mittel wihit.“ (KSA 6, 266 (2))
166 »f...] der Geschmack am Hiibschen und Zierlichen den Schwachen, den Delikaten
zugehort. (I 574), wahrend: ,— die Vereinfachung eine Konsequenz des Willens zur
Verstarkung ist“ (vgl. I0 690 od. auch 1T 785))
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nehmen, wenn er sie um die Ecke sieht, sich verrenkt und den Winkel seiner
Perspektive verstellt, sie sich selbst décadent verstellt: N _ ' )
,Als summa summarum war ich gesund, als Winkel, als Specialitét war ich décadent.
KSA 6,266 (2)). . ’
(Weiterhin schildert Nietzsche im Ecce homo, den richtigen, nicht décadenten
Umgang mit der Nuance: ' |
_Er sammelt instinktiv aus Allem, was er sieht, hort, erlel?t sei ne Sume. er
’ist ein auswihlendes Princip, er lasst Viel du.rchfallen. Er 1sF 1fnmer in s Sz:nlll( ei tr
Gesellschaft, [...]. Er reagiert auf alle Art Reize l.angsam, mit jener Langt € ,
[..], - er priift der Reiz, der herankommt, er ist fern davon, ithm entgegnzu
«“ 67 (2)). _
]%?emLan(I;ssaﬁﬂiéi de§ eeréinderung ist das entsch?idende_Merkmal desg?l?heéeﬁ
Menschen, da sic den MaBstab fiir den eigenen ube.rgrelfendc.an, ausw; ein ed
Rhythmus der periodischen Verinderung und des eigenen Stils beinhaltet un
]g)?:a‘:l:s'wam der Farbe, des Farbtons ist eine individuelle Empﬁndung und ]ed(e1
Wahl gerechtfertigt, egal ob griin, blau, rot, geib, etc. Spgar die Neonfart?elllc un,
die blinkenden, grellen Lichter der Leuchtrek}ame gehbren dazu, wenn sie e;rtliel
unruhige Nervositit hervorrufen, sondern eine Passwq und “den‘ elgertlleq
verkorpern. Die Passion der Farbe entwickel.t sich dann .ex.gensta‘nng nac emgm
Pathos und den Regeln der Opaleszenz wie gesetzmal}lg, weltef - Nletzsc" es
personliche Passion gehdrt ganz allgemein Farbténen,' die dprch dle? atmosphap-
sche Weichzeichnung und Klarheit der Lichtwirkung in Italien, bezichungsweise
des Siidens, entstehen: ) o
i urcht vorden warmen Farben -sieg _
,g,IemmtI:\iI:l’,r (:32 sgéemlli.;lﬁellggn gehore ich also zum Pobel - aber im S @ d e n nicht
mehr!* (KGW III/4:543). )
Das natiirliche Luftflimmern des Siidens umgibt alle és.thetischen G;gens@n&
mit einem Flor an Opaleszenzeffekten, die zum Verweilen und Weiterspinnen
;I;;zlgl:nnﬁaﬂen wird Nietzsche auch zur Metaphembildupg anggre.gt, m_dex_n er
die besonderen Beleuchtungs- und Stralﬂungseffektg, bel. den fur 1h.n wichtigen
Begriffen, zum Ausdruck bringt. Einige Beispiele_ seine hier gemt.
So charakterisiert Nietzsche diec Emnsthaftigkeit des gmor fau, von dgmh er
schreibt, wenn [...] der groBe Ernst erst anbebt, das elgent}xche Fragez'elcT en
erst gesetzt wird, das Schicksal der Secle sich wendet‘, der Zeiger ruckt,.dle ra-
godie beginnt ...~ (11 258 £ (382)), in seiner Farbtheorie folgendemﬁen.
Der schéne Emst - schwarze Seide, mit rothen Faden gleichmiBig durchsponnen,
ém gedampfies Leuchten  (KGW IV/3:463)
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Seine Schrift Zarathustra, bezeichnet Nietzsche als einen Brunnen aus dem man
,»Gold“ schépfen kann (vgl. KSA 6, 259 (4)), und die eigentliche Menschwer-
dung wird von ihm zur ,.goldenen Losung® (vgl. I 1006 (350)). Die Stellung des
Menschen zur Mitwelt wiinscht sich Nietzsche wie folgt: ,,Sei eine Platte von
Gold - so werden sich die Dinge auf dir in goldner Schrift einzeichnen.“ (KGW
V/2 517) oder auch: , Hier rolite Gold hier spielte ich mit Golde - In Wahrheit
spielte Gold mit mir - ich rollte! KGW V/2:571).

Auch dem Gold wird eine farbtheoretische Bedeutung der Opaleszenz zuge-
schrieben:

~Gold. - Alles, was Gold ist, glanzt nicht. Die sanfie Strahlung ist dem edelsten Metalle
zu eigen.” (1 1004 (340)).

Neben der Farbchiffrierung des Goldenen wihlt Nietzsche fiir seine hochsten
Begriffe auch die des Smaragdenen. Es ist wohl kein Zufall, da Nietzsche bei-
des mal einen reinen kostbaren - wie auch weiter oben, den Diamanten - Fest-
koérper wahlt, da er zum einen _im Steine das Bild der Bilder” (vgl. KSA 6, 349
(8)) sieht und zum anderen ist es das ,,Schattenbild“ - nicht nur im Traume - auf
diesem Stein, daB ihm ,des Ubermenschen Schonheit“ (vgl. KSA 6, 349 (8))
vorspiegelt.

Der Glanz dieser edlen Festkorper, ihr Schein, und damit ihre Fahigkeit zur
Schattenbildung entspricht dem kreativ-dynamischen Prinzip der Opaleszenz.
Mit dem smaragdenen Farbchiffre kniipft Nietzsche iiberdies an Persiens alte
Zarathustra-Legende an, da etymologisch geschen, Smaragd auf das Persische
oder Altindische zuriickgeht. Auch die sonnenhafte, helle, fliissige, feurige Cha-
rakterisierung Zarathustras (vgl. KGW V/2: 514) kniipft an den historischen
Zarathustra des Avesta an, der als erstes die Unterscheidung zwischen Hell und
Dunkel, bezichungsweise Gut und Bose in aller Deutlichkeit kontrastiert hat.

Die Vermischung und Gleichsetzung Nietzsches mit Zarathustra und Dionysus
fithrt denn auch zu einer gleichen Farbbesetzung von allen dreien:

-Welche Sprache wird ein solcher Geist reden? Die Sprache des Dithyrambus. Ich
bin der Erfinder des Dithyrambus. Man hore, wie Zarathustra vor Sonnenauf—

g an g (III, 18) mit sich redet: ein solches smaragdenes Gliick, [...]. Auch die tiefste
Schwermuth eines Dionysos wird noch Dithyrambus; ich nehme zum Zeichen, das
Nachtlied, die unsterbliche Kiage, durch die Uberfiille von Licht und Macht, durch
die S onn en -Natur, verurtheilt zu sein, nicht zu lieben.« (KSA 6, 345 (7).

In den Dionysos-Dithyramben, legt Nietzsche den Farbchiffre von Dionysos
eindeutig fest, als Dionysos in der Klage der Ariadne, sein Inkognito aufgibt und
erscheint:

»Ein Blitz. Dionysos wird in smaragdener Schénheit sichtbar. (KSA 6, 401).
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V. DIE OPTIK DER ,,ZEITFIGUR*
1. Konvulsivische Formzermalmung

Um Licht in das verschleierte und verdunkelte Wesen von Nietzsches istheti-
schem Rezeptionsgedanken und -geschehen zu bringen, darf die Zeitkomponente
in dem von Nietzsche als roticrendes System verstandenen Bezugssystem
Mensch, beziehungsweise Rezipient, nicht vernachlissigt werden:

»Der Raum von drei Dimensionen gehért in die Vorstellung, ebenso wie die Bewegung,
die dritte Dimension ,,vollendet sich nur in der Zeit“. [...]. Wir selber als erkennende
Wesen sind eine immer neue rotirende Kraft und bringen so ein Nacheinander hervor,
auch bei festen Objekten. Wir sind die Bewegten, welche sich um die Dinge bewegen:
wir stehen nicht still, [.].<(KGW V/1:634).

Die Zeitkomponente und ihre von Nietzsche gegebene Beschaffenheit bestimmt
Jeglichen Rezeptionsvorgang. Und sie verdeutlicht, warum das Rezipierte so,
und nicht anders rezipierte wurde.

Die so rezipierte Form und der ihr anhaftende Relativismus bestimmen die Phi-
losophie Nietzsches in allen Bedeutungsebenen und Dimensionen, von der me-
taphysisch-mystischen bis hin zur physikalischen.

Ausgangspunkt ist die ,Zeitfigur (KGW 111/4:179) und ihre Dynamik, die die
Phinomene der Rezeption erméglichen und sich in ihr widerspiegeln.

Um auf die Ebene der Zeitfiguren hinunterzusteigen, und damit auch die raum-
zeitliche Dimension der Materie und ihren innersten Kern, die ,,Urthatsache der
Empfindungen“ (vgl. KGW 111/4:54) erreichen zu konnen, wird zur Veran-
schaulichung und Ubersetzung der mikroskopischen Zeitfigur ins GroBe und
Deutliche, der umgekehrte Weg beschritten, nimlich die Verfeinerung der
Grobheiten der Rezeption. Die Formung des Menschen durch die Rezeption,
beinhaltet ¢inen passiven und willkiirlichen Moment, der in dem »Sprunghaften”
(vgl. KGW I11/4:180) Charakter der Zeitfigur begriindet ist.

1.) Am augenfilligsten und deutlichsten wird dieses sprunghafte Element auf
der makroskopischen Ebene der Wahrnehmung und der Perspektive des BewuBt-
seins, dic das Gebiet der traditionellen Asthetik wmfaBt:

Im Bereich der Malerei findet das sprunghafte Element der Zeitfigur seinen
Ausdruck in den Vexierbildern, die sich durch den aktiv, spontanen Automatis-
mus materialisieren und auch metamorphosieren.

2.) Eine Verfeinerung dieser Wahrnehmungsebene fiihrt zu einer Erweiterung
der Perspektive und reicht damit in das UnbewuBte hinein. Dieser Bereich um-
faBt simtliche Lebensvorginge und -bereiche, von Nietzsche gemeinhin als
Asthetik verstanden, und muB damit das allgemeine Funktionsschema des an-
thropomorphisierenden Leibprinzips und der interpretierenden Willen zur
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i\f]?fﬁI;ZnTgsniI:;, ihrer feldtheoretischen, inneren Verbundenheit untereinander,
»Das Bewuftsein - ganz auBerlich beginnend, als Koordination und BewubBtwer-
den der »Eindriicke« - anfanglich am weitesten entfernt vom biologischen Zen-
trum des Individuums; aber ein ProzeB der sich vertieft, verinnerlicht jenem
Zentrum bestéindig annahert (III 897). ’

Das BewgBtsein nimmt wie eine Spiegelflsiche Formen auf und das ,,Gedichtnis
das alter ist als das BewuBtsein* (vgl. KGW [I/4:57)'’ dréngt das BewaBtsor.

d]irbceh die BewuBtwerdung von unbewuBten Schliissen'*® zyr Koordination der-
selben.

,»Wir sehen ein Streben, den Spiegel immer adiquater zu machen: [...]. (KGW Ii/4:56)

Das bedeutet, daf dem Rezipienten nur bewuBt werden kann und er nur erken-
nen kann, was er selber darstellt. Dabei rotiert er im wesentlichen um sich selbst
ugd erzeugt durch seine eigene Kreiseldynamik perspektivische Verzerrungen
seiner eigenen Form. Diese kaleidoskopartige Verinderung seiner Form ist die
Grenze seiner Moglichkeiten'®. Die Méglichkeiten seiner Entwicklung Iotet das
B_ewuBtsem aus, indem es die bruchstiickartigen Eindriicke koordiniert - koordi-
meren mu, da es dem Zwang der Phantasie und seinem spontanen Spiel Folge

leisten muB'™. Das Zwanghafte des Koordinieren-mis i i
' : . en-miissens verkn N
direkt mit dem Willen zur Macht: pit Nictzsche

»1---] an organisierender Kraft, an »Willen« , psychologisch geredet. (Il 755)

Die zvyapghafte Abfolge des Koordinierungsprozesses bedeutet mun keine Ver-
komplizierung des Geflechts an Zusammenhingen von Eindriicken und F ormen,

167 : ;
»Das BewuBtsein hebt an mit der Kausalititsempfindung « (KGW 1I/4:57)

68 -

»Die sogenannten unbewuBten Schliisse sind zurtickzufithren auf das
alles aufbewahrende GedachtniB, [..]“(KGW II/4:53
'® Wir erken i inei o

" nen immer nur uns selber, in einer bestimmten Moglichkeit der

vers.ch.iebu.ng, nic_hts mehr. Ebenso steht der »Mensch an sich« zu allen eterogenen Din-
gen: sie driicken ihre I_Tonn an ihm ab, so weit er sie annehmen kann, und er weiB nichts
von thnen, als durch die \_/eré.nderung seiner Form “(KGW V/1 1635), oder vergleiche
a_uch (m .86!): »unsere Sme haben ein bestimmtes Quantum als Mitte, innerhalb deren
sie ﬁmktlgmeren, d h wir empt‘md.en grof} und klein in Verhsltnis zu den Bedingungen
unsrer"Ex1sten'z. Wenn wir unsre Sinne um das Zehnfache verscharfien oder verstumpf-
}%1, wiirden wir zugrunde gehen: [...].«
»Das Vervollstandigen (z. B. wenn wir die Bewe i

\ 1 (z. B. : gung eimnes Vogels als Bewe zu
1sehegl r]ne\l;;_en) das sofortige Ausdichten geht schon in den Sinneswahmehrg;xulilfgen
0S. |...]. Wir ertragen die L e ere nicht - dies ist die Unverschamthei
ste: [...].“ (KGW V/1: 760) et tnseret Phanta
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sondern Nietzsche verkniipft die Koordination mit der ,,logischen und geometri-
schen Vereinfachung™ (vgl. III 755) von Formen.

~Es giebt keine F orm in der Natur, denn es giebt kein Inneres und kein AuBeres. Alle
Kunst beruht aufdem Spiegel des Auges.“ (KGW III/4:53).

Auf diese Weise nahert sich das BewuBtsein dem UnbewuBtsein, dem Gedicht-
nis und damit dem ,,biologischen Zentrum des Individuums“ (III 897), also dem
Kern des Willen zur Macht im Rezipienten an. Es erkennt sich selbst , wider-
spiegelnd” (vgl. z. B.. KGW III/ 4: 53, 56), indem es sich seine eigene adiqua-
ten Form in der Vereinfachung geformt hat. So hat das BewuBtsein, sowie seine
Ausdrucksmittel z. B. das Denken, die Funktion eines Dekoders, der die Chif-
fren der Spektren der eigenen Quantitit, des Willen zur Macht entziffert.

»Man teilt sich nic Gedanken mit: man teilt sich Bewegungen mit, mimische
Zeichen, welche von uns auf Gedanken hin zurickgelesen werden.* (111 754).
Das Riickwirtslesen und die immer wiederkehrende Identifizierbarkeit von
Chiffren im Rahmen der eigenen Quantitit, beziehungsweise dem eigenen Radi-
us der Kreisclbewegung erfordert eine wiederkehrende Vertiefung und Eingra-
bung der Spuren der Chiffren in das Wesen des Rezipienten, und zum anderen
einen erhohten Willen zur Macht, eine groBere Organisationskraft, die befihigt
die Spuren in einem Pathos der Distanz und des Leidens zu verlassen, und damit
den vollen Radius zu durchlaufen, und in groftméglicher Perspektive alle Fein-
heiten zu erfassen'”’, um die erfabte Struktur- und Mustererkennung fiir die
eigene Einverleibung in die geeignete Form zu bringen'””.

Damit geht eine Vertiefung der Spuren und der eigenen Individualitit einher,
die eine Machterweiterung bedeuten. Die Verfestigung und Aufweichung der
Formen nennt Nietzsche ,, Verschonerung®:

»[-..]: neue Organe, neue Fertigkeiten, Farben, Formen ; - die » Verschénerung«
ist eine Folge der erhohten Kraft.“ (II1 755)

Der édsthetische Zustand ist auf das Engste mit dem Koordinationsvermégen
korreliert, das nach Nietzsche psychologisch wie folgt kategorisiert werden
kann:

'™ I...] ungeheure Fernen werden iberschaut und gleichsam erst wahrmehmbar, [...], die
Verfeinerung des Organs fir die Wahmehmung vieles Kleinsten und Flichtigsten; [...].«
(I 755).

"7 _Das der Wert der Welt in unserer Interpretation liegt [...], daB die bisherigen Inter-
pretationen perspektivische Schatzungen sind, vermoge deren wir uns im Leben, d. h. im
Willen zur Macht, zum Wachstum der Macht erhalten, daB jede Erhohung des Menschen
die Uberwindung engerer Interpretationen mit sich bringt, daB jede erreichte Verstiarkung
und Machterweiterung neue Perspektiven auftut [...] - das geht durch meine Schriften™
(11 497).
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»Ich will das oder das«; »ich méchte, daB das oder das so wire«; »ich weily
daB das oder das so ist« — die Krafigrade: der Mensch des Wililens, ,der Menscl;
dc?s Verlangfms, der Mensch des Glaubens.« (111 536). ,

Die Untgr?eﬂung der Kraftgrade hingt vom BewuBtsein ab, daB sich in einem
perspgkf_mschen ProzeB nach der Form des UnbewuBten und des Gedichtnis,
kc?ordlmert, anpaBt und wiederfindet. o
Dle Yeremfachung der Form spielt in diesem ProzeB die entscheidende Rolle,
d3e sxgh, psychologisch-physiologisch gesprochen, in der ,,Suggestion und d ;
>>1ntell'1genten« Sinnlichkeit* (vgl. III 755) wiederfindet. i )
Aus dle_sem Grunde ist es nicht der Wille - er ist am weitesten davon entfernt,
Suggesu.or.lskréifte nachempfinden zu kénnen, beziehungsweise es fehlt ihm die:
perspektivische Weitsicht, die zur F. ormvereinfachung nétig ist - .auch nicht das
Verlangen, das ahnend die Formen schaut, sondern der Glaube”%, der die Ver-

Nietzs;he charakterisierten ~intelligenten Sinnlichkeit“ kulminiert. Dieser Zy-
md ist; der Glaubende weiB. Die Individuation und die Koordination haben
einen Zustand erreicht, von dem man sagen kann;

»Es giebt keine F i i 1 in A

s gg 5 cine Form i der Natur, denn es giebt kein Inneres und kein AuBeres. KGW
Wenn sich fler Kosmps des Rezipienten alleine um ihn selber dreht, er sich quasi
selbst rezipiert und. sich nur wie in einem Spiegelkabinett laufend verzerrt wahr-
nehmen kann, so ist es nur konsequent, wenn Nietzsche auch den Willen in

letzter Konsequenz abschafft, da er keine and . :
. . ere Form als seine cigen
kann, da fiir ihn keine andere existent ist. gene wollen

-~ Aber es gibt keinen Willen. - A

Wenn €s nichts Materiellles gibt, gibt es auch nichts Immaterielles. Der Begriff enthalt
nichts .mehr. Kfame Subjekt-»Atome«. Die Sphire eines Subjekts bestindig wachsend
oder sich vermindernd, der Mittelpunkt des Systems sich bestindig verschiebend: im

173
Anm.: Glaube wird hier nicht in der religis i
Sinne ven 0 cvgnng 1g16sen Bedeutung verstanden, sondern im
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Falle es die angeeignete Masse nicht organisieren kann, zerfillt es in zwei. Andererseits
kann es sich ein schwicheres Subjekt, ohne es zu vernichten, zu seinem Funktionsir
umbilden und bis zu einem gewissen Grad mit ihm zusammen eine neue Einheit bilden.
Keine »Substanz«, vielmehr etwas, das an sich nach Verstarkung strebt; und das sich nur
indirekt »erhalten« will (es will sich aberbieten - ).« (0 536f).
Dieser beschriebene Mechanismus fillt unter Nietzsches Begriff von ,,Verscho-
nerung™:
~Die Kunst erinnert uns an die Zustéinde des animalischen vigor;“ (Il 536), ,in
ihm ist immer das primum mobile.“ (III 535).
Das treibende Moment in Nietzsches Dynamik liegt in der ,[...] kiinstlerischen
Urkraft, der Notigung des Reichtums: wer nicht geben kann, empfingt auch
nichts.” (vgl. HI 535), und wird auf der metaphorischen Sprachebene, der unbe-
wubt und damit willenlos agierenden Willen zur Macht-Punktationen durch den
Mechanismus des Kannibalismus verdeutlicht, der die bestiindige Dekonzentra-
tion und Reorganisation der Willen demonstriert. Damit verbunden sind bestéin-
dige Irritationen des sich selbst bewuBten ego, die sich in ruhig-triumenden,
appolinischen und rauschhaft-gewaltsamen, dionysischen Zustinden #uBern,
und vom bewubBten ego als kausale Konsequenz seiner Handlungen und seines
Willen gewertet werden.
Durch diese Wertung bewahrt sich das bewuBte ego scheinbar seine Einheit und
Authentizitit, obwohl sich das unbewuBte ego bereits weiter bewegt und seinen
Entwicklungsursprung auf der Achse der Perspektiven verschoben hat.
Diesem Emihrungs- und Schopfungsvorgang'’® der kannibalistisch-
einverleibenden Willen, ist ein allgemeines Prinzip iiberlagert, daB den »Sprung-
haften® Charakter der ,Zeitfiguren™ (vgl. KGW I11/4:179 f) wihrend der selbst-
konsistenten Organisation der Willen, insbesondere den zeitlichen Vorgang des
Platzen'” der iiberernahrten Willen erklart, und zwar mit dem Prinzip des
Gleichmachens:
~Alles Denken, Urteilen, Wahrnehmen als Vergleichen hat als Voraussetzung ein
»Gleich-setzen«, noch frither ein »Gleich-machen«. Das Gleichmachen ist dasselbe, was
die Einverleibung der angeeigneten Materie in die Amobe ist.« (Il 858)'7.

7 »Emshrung« - ist nur abgeleitet, das Ursprimgliche ist: alles in sich einschlieBen
wollen. »Zeugung« - nur abgeleitet; wo urspritnglich ein Wille nicht ausreicht, das ge-
samte Angeeignete zu organisieren, tritt ein Gegenwille in Kraft, der die Loslosung vor-
nimmt, ein neues Organisationszentrum, nach einem Kampfe mit dem urspringlichen

Willen.* (11 859)
175 »[.--] von Zeit zu Zeit explodierend und dann um sich greifend und dabei neue Nah-

rung an sich ziehend.“ (KGW V/2:462)

176 Anm.: weiter heiBt es an dieser Stelle: -»Erinnerung« spit, insofern hier der gleichma-
chende Trieb bereits gebdndigt erscheint: die Differenz wird bewahrt. Erinnern als ein
Einrubrizieren und Einschachteln; aktiv - wer? (Il 858 f)
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Mit dem 1?11'nzip des Gleichmachens wechselt Nietzsche — wieder einmal - seine
metaphorische Sprachebene, und mit ihr die Erkenntnisebene. Das Prinzip des

Gleichmachens nivelliert zudem den bewuBten Will 5
reduziert wird: tllen, da er auf das suBerste

»n Hinsicht auf Auslosung des Willens ist das oberflichlichst ]

: Ausl €, vereinfachteste Denk
das am meisten nitzliche - [...]-usw. (weil es wenig Motive iibrig 148t).« g 85‘;3) -
Der Mechanismus der Vereinfachung und Gleichmachung wurde durch die
qrqamentale Formenlehre aufgezeigt, die eine Antigeometrisierung und konvul-
sivische Formzermalmung durchfiihrt,

Das konvulsivisch, rhythmische Zeitelement liegt in dem Vorgang des Gleich-
macl_lens verborgen: Gleichmachen bedeutet Jja immer zugleich sich iiber Hin-
dzguszea 1(11111d Unglelches1 7£1inwegzusetzen. Dies ist nach Nietzsche méglich und
1oug, da die Tauschung'”” und die Tropen'”® ein U héinomen, ei

- e -
gische Konstante darstellen: ® " eine anthropolo

»[---] Wir sind nicht fein genug, um den muthmaaBlichen absoluten FiuB
des Geschehens zuse.hen:das Bleibende istnurvmnégeunserergroben

konnen und nur bei Ahnlichem (Gleichen) uns erinnern (KGW V/2:453)

Der casus nuxus in dem ganzen Vorgang des Gleichmachens, der konvulsivi-
schen Formzermalmung, liegt nun darin, daB wir ihn als stetig wahrnehmen
obwohl es eigentlich ein unstetiger, sprunghafter Vorgang ist. ,
Nach Nietzsche begriindet diese Unstetigkeit die Dynamik des anorganischen
und organischep Seins, sowie seine eigene Dionysos-Apollon—Mythologie.

Zudem fiihrt die axiomatische Setzung der Unstetigkeit Nietzsche dazu. sein
Begriffsverstindnis von Empfindung zu definieren und es als entscheid;ndes

177 .
»Der Begriff entsteht aus dem Gleichsetzen des Nichtgleichen: d. h. durch die Tau-

schung, es gabe ein Gleiches, durch die Voraussetzung v it§
. 3 on Ident :
f”%lsche Anschauungen.” (KGW TIl/4:1 38) ¢ entitaten:also duch
»1ropen sind’s, nicht unbewufite Schlisse, auf denen i
en s > Tucht ur : A unsre Sinneswahrnehmungen
bgmhm Ahnhche_s mit Ahnhf:hem identificiren - irgend welche Ahnlichkeit an einem End

(KGW II/4:75)

»unser Geddchtnif beruht auf dem G leic h seh i
en und Gleichn :
dem Ungenau sehen; [.J* (KGW V/2:391). eichnehmen:also auf

Merkmal bei seiner Konstruktion einer wissenschaftlich-physikalischen Welt-
konzeption zu verwerten.

2. Quantenphiinomen der Perspektive

Nietzsches gesamte Philosophie baut auf dem Element der Unstetigkeit auf:

»-Die Grundgestalt in der Abfolge der Lebenserregungen. [...] Der Rhythmus beherrscht
das ganze sogenannte todte Dasein. {...], die beharrlichen Zustéinde sind ein gleichmiBig
wiederkehrender Rhythmus, dessen einzelne Pulse wir nicht unterscheiden. So empfin-
den wir Licht- und Toneindriicke als stetige , wihrend sie thythmisch sind. Nun ist
nicht etwa die Empfindung als solche eine Bewegung. [...]. Bewegung gehort ganz der
formalen Seite unsres Denkens an, hat mit der Empfindung nichts zu schaffen. Die Be-
wegung muf} erst verschwinden d. h. zu einer statischen Wirkung fiihren, ehe sie unsre
Empfindung angeht. Empfindung ist das Zeichen einer statisch wahrnehmbar gemachten
d. h. aufgehobenen Bewegung. Die gewdhnliche Vorstellung, daB die Empfindung der
direkte Ausdruck einer in uns erregten Bewegung sei, ist falsch. Die Bewegung als sol-
che empfinden wir nicht.
Also: in den stetigen Zustinden der Empfindung ist ein elementarer Rhythmus. Aber in
den unterbrochenen Empfindungen? Giebt es da ebenméBig periodischen Wechsel? In-
nerhalb jeder Classe von Empfindungen ist Hebung und Senkung ganz offenbar. [...]- Die
Hohepunkte des Lebens haben das Aussehen vereinzelter Gipfel.
Eine gewisse Disharmonie d. h. eine Mischung von Einstimmigkeit und Widerstreit
scheint die thatsachliche Form des Lebens zu sein. Die Bewegung unterhalb des vollig
Harmonischen ist es, was dem Spiele seinen Reiz verleiht. Hier entnimmt Diihring viel
aus der Analogie von Musik und Leben; seine Lehre ist ibrigens symbolisch-
mythologisch auch in meiner Auffassung des Dionysischen und Apollinischen enthalten.
Das Dionysische ist dann der disharmonische Untergrund, welcher nach dem Rhythmus,
der Schonheit usw. verlangt. Der Rhythmus des organischen Lebens - wie weit paBt er
sich der Form der andringenden Reize an? Es kann zunichst der Gegensatz empfunden
werden, bis zur v6lligen Vernichtung der Empfindung, andererseits kann, wenigstens fir
Zeiten, der Rhythmus des organischen Lebens ganz den andringenden Reizen nachgeben,
in sie tibergehen - dies alles ist das dionysische Phanomen. Dagegen ist das maBvolle
Verhalten gegen die andringenden Reize, das Festhalten des eigenen Rhythmus, das
Einordnen von zwei Rhythmen-gestaltungen in einander, endlich die Ubertragung des
eigenen Rhythmus auf die andringenden Reize (Schonheit) das apollinische Phanomen.
(KGW IV/1:221 f)
Di¢ ,unterbrochenen Empfindungen®, also die Unstetigkeitsstellen, die nicht
statisch und damit nicht empfunden werden konnen, werden in Nietzsches Me-
taphorik der Nahrungskette der Willen zur Macht mit »~Einverleibung* und , Ab-
scheidung™ bezeichnet und kennzeichnen das , explosionartige* (KGW V72:462)
Platzen und Reorganisieren der Willen, die auBerhalb unserer eigenen Perspek-
tive und Mab in einem anderen, verschobenen Bezugssystem liegen.
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In der Metaphorik des Psychologen und Physiologen werden die Unstetigkeits-
ste;llen als Rausch- und Phantasiezustinde bezeichnet und als Ausdruck der
griechischen Mythologie hochstilisiert und mystifiziert.
Das QIeichmachen erfordert ein Wiedererkennen, in dem sich der Mensch oder
die Willen neu wiederfinden und reidentifizieren kénnen, dafiir werden Formen
upd Motive entsprechend vereinfacht, und zwar so lange bis diese Antigeometri-
sierung zu neuen Phantasieproduktionen fiihrt. Die konvulsivische Formzer-
arrlllzi.llan;ll:ing de;jrj omgxne}:lntalen Formenkette beschreibt den von Nietzsche oben
er dionysischen und apollini i ’
e & al};gemem g]'j]tjg.p nischen Rhythmen, geschilderten Vorgang,
Anschaulich 148t sich die Dynamik der sich wiederholenden Motive der orna-
mentalen fgrmenkette, beziehungsweise das Zusammenspiel von dionysischen
lfllnuiiktailgl(:,lllm‘sichen Rhytllllmen, mit Hilfe eines Schaubildes von einer Wellen-
und zwar nicht mit einer si i Srmi i
anhand einer StoBwelle demonstn'erens.lmplen Fimslormigen Funidion, sondemn
Aufgrund der' rotierenden Lokalisierung des Rezipienten in bezug auf die Motive
und For'meg ist der Rezeptionsvorgang des Gleichmachens vor allem durch die
Geschwmd1gkeit, beziehungsweise durch die Dynamik der Einverleibung und
P.hantaswproduktion vorgegeben. Bleibt man im Bild der Wellenbewegung, so
ﬁﬂm fier vorhandene Geschwindigkeits- und Harmoniengradient in dem Sys;em
Rezxplent.-Form zu einer anwachsenden Formverschiebung und -verzerrung, so
daB der sinusformigen Grundwelle eine disharmonische Welle iiberlagert w’ird,

um sich dann als Sagezahnform abrupt zu dndern i
o als p , und sich neu aufbaut und

4 Zeit

»
>

»Sprung* Empfindung

Die wesentliche Bedingung fiir die Entstehun. i
: Bedi g der StoBwellen ist das Vorhan-
densein unterschiedlicher Rhythmen, dic miteinander verkniipft werden, so wie
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das Dionysische als disharmonischer Grund fiir den apollinischen Rhythmus
fungiert, den es zu integrieren gilt:
,[...] das Einordnen von zwei Rhythmen-gestaltungen in einander [...].“ (KGW 1V/1:222).

Das statisch-empfindbare, apollinische Element entspricht der Form, die sich
aber im disharmonischen Untergrund bewegt und so eine abrupte, nicht emp-
findbare Unterbrechung der Empfindung herbeifiihrt.

Es ist genau diese Unstetigkeitsstelle, quasi dieses Loch mit seiner nicht greifba-
ren Dynamik, die Nietzsche als ,,Zeitfigur” umschreibt:

,Das Wesen der Empfindung bestinde darin, allmahlich solche Zeitfiguren immer feiner
zu empfinden und zu messen; die Vorstellung construirt sie als ein Nebeneinander und
erklart jetzt diesem Nebeneinander gemaB den Fortgang der Welt: reine Ubertragung in
eine andere Sprache, in die des Werdens.“ (KGW I[74:179).

Die Zeitfiguren werden wie die Motive und Formen auf einem langen unendli-
chen'” Band aneinander gereiht, nimlich auf der ornamentalen Formenkette
und die verwischten Formen der konvulsivischen Formzermalmung werden
aufgrund ihrer nicht empfindbaren Unstetigkeitsstellen und Feinheit als eine
Einbeit interpretiert, die im Rezipienten ein Werden imaginiert.

Die dem Werden inhirente Eigenschaft der Dynamik wird von Nietzsche quasi
in cinen diffusen Zwischenraum mandvriert, der eigentlich nicht existiert und
eine rein theoretische Hilfskonstruktion abgibt:

,Die Bewegung laborirt an einem Widerspruch, daB sie nach Raumgesetzen construirt
und durch Annahme einer Zeit wieder diese Gesetze unméglich macht: d. h. zugleich ist
und nicht ist. Hier ist durch die Annahme zu helfen, daB entweder Zeit oder Raum = 0
ist. (KGW III/4:178).

Nietzsche behilft sich mit der zweiten Moglichkeit und idealisiert den Raum auf
eine Nullpunktslokalisierung:

,Nehme ich den Raum als unendlich klein, so werden alle Zwischenrdume zwischen den
Atomen unendlich klein, d. h. alle punktuellen Atome fallen zusammen in einen Punkt.
[...]. Die Realitsit der Welt bestinde dann in einem verharrenden Punkte.” (KGW
/4:178 f).

Die punktuelle Raumstruktur ist nach Nietzsche ein starres Gebilde, deren Dy-
namik an der eigenen Struktur festgemacht ist; sie ist ins GroBe und Kiinstleri-
sche gedacht, analog einem Vexierbild, das trotz derselben, unverinderten
Strukturgegebenheit einen Konturwechsel aufweisen kann.

Dennoch stellt der Vorgang des Umschlagens des Konturwechsels, bezichungs-
weise der Bewegung der fixierten Struktur, genauer gesagt des Fixpunktes, keine

1" [...] das Unendliche in der Natur: sie hat keine Grenze, nirgends. Nur fiir uns giebt es
Endliches. Die Zeit in’s Unendliche theilbar.“ (KGW III/4:50) oder: ,J[...], zur unendli-
chen Thitigkeit in der Zeit [...]. (KGW V/2:443),
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Befvegu.ng im Smne Nietzsches dar, da sie nicht empfindbar ist und erst ing
~Raumliche zuriickiibersetzt“ (vgl. KGW I11/4:180 oder IiI 777) werden miisste
um empfunden werden zu konnen. Denn dann wire die statische, zeitlose!®®
Voraussetzung der Empfindung wiederum gegeben: ’
~Empfindung tiberhaupt kann nicht aus Bewegung hervorgehen® (I 874)'8

Wil'l der Rezipient den Konturwechsel des Vexierbildes nachvollziehen konnen,
beziehungsweise sich entlang der ornamentalen Formenkette weiterbewegen, so
bedeut.et dgs, daB die Unstetigkeitsstelle iberwunden werden muB. Doch ‘;vie
wenn ihr @e Dynamik und Empfindung derselben abgesprochen wird? ,
waom Nietzsche den Raum auf den Nullpunkt fixiert, muB dieser dennoch in
1rgende1ne.r Art und Weise eine gewisse Dynamik in bezug auf das Weltgesche-
hen aufweisen konnen, da Nietzsche vor dieser Gegebenheit nicht die Augen
verschlieBt und sie sogar als ein ewiges Werden fordert: ®
»DaB eine Glei.chgewichtslage nie erreicht ist, [...]. Die Gestalr des Raumes muB die
Ursache der ewigen Bewegung sein und zuletzt aller »Unvollkommenheit« < (11 446).
Die Gestalt des Raumes entspricht, nach Nietzsche, ihrer Essenz i
»verharrendem Punkt“ (KGW 111/4:179), einem atomo, so daB sich g?ec t;ezﬁ:

~»vorhandene Welt auf punktuelie Raumatomistik zuriickfi o
III/4:181). zuriickfithren 1aBt.“ (vgl. KGW

Die ,,Unvollk(.)mmenheit“ dieses in sich begrenzten und abgeschlossenen'®
(I)lﬁ::m;s 1v;)in einem ;mngen Punkt(volumen), das ein in sich ruhendes System
¢ Relationen nach auBlen darstellt, ist zu erweisen, da Nietz i
daB ein Gleichgewichtszustand " ietzsche doch meint,
»Aber }n einem unbestimmten Raum erreicht sein miisse. Ebenfalls in einem
kpgelﬁ)mugeg Raum.“ (vgl. IIT 446), und damit auch das Punkt-System einen

F malzgstand im Bew;gungsgleichgewicht erreicht haben miibte.

Was wird d{inn aus N1e§zsches dynamischem Gedanken der ewigen Wiederkehr
der ﬂs Krels-Laut} beziehungsweise als Kreis-Ring ,dem hochzeitlichen Ring’
der Ringe - dem Ring der Wiederkunft!“ (vgl. den Refrain der , Sieben Sigel“, 11

180 . . .

Anmm.: Da Nletgsche ve_:rlangt, daB die Bedingung t=0 oder x=0 erfullt sein muf, be-
d_eutet das, daB bei x'éimnhcher Gegebenheit zugleich =0 sein mulB. ,Die ganze We,lt in
Ie811nem Schlsge. Dann aber giebt es keine Be w e gung:“(KGW II/4:178)

Anm.: Dieses Zitat stammt aus dem NachlaB der Achzigerj . i

. : Dieses aus gerjahre, doch schor d
mm Slebz_lger]al}reg findet sich in den Nachgelassenen Fragmenten derselbe gelganlig
;zger[ ”iE‘s‘ 1(sit< én‘;mﬁl]l/a 7.21:) glauben, daB je Empfindung erklart werden konne aus Bewe-

L[ :202), und beweist die durch chende itit di
kenganges fiir Nietzsches Philosophie. ’ Almalitat dieses Gedan-

182 gacr .
»N6tig noch: die Leugnung des leeren Raumes; der Ra imm nzt
! um bestimmt
denken; [...].“ (GA, Bd. X1II, 86) e begrenat zu
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473-76), verstanden wird und damit unter die oben skizzierte Problematik der
bewegungslosen, starren Kugelraumgestaltung fillt?

Beriicksichtigt man zudem noch die Mannigfaltigkeit'®®> der Welt, so mub man
sie sich als Duplikat des einen, vorgegebenen Raum-Punkies vorstellen, bezie-
hungsweise aus einer langen Reihe von Mutltiplikaten desselben, die sich alle auf
der Zeitachse manifestieren.

Damit es iberhaupt zu den Multiplikationen und Manifestationen kommen
kann, mub ein irgendwie gearteter rdumlicher Zeitsprung erfolgen. Nietzsche
versieht deshalb die raumlichen Koordinaten des Ranm-Punktes mit einer Zeit-
koordinate, die die Komponente der Unvollkommenheit beziiglich des Gesamt-
systems des Raum-Zeit-Punktes erfiillt. Diese Raum-Zeit Kombination des Rau-
mes mufl den Axiomen und Forderungen Nietzsches geniigen, die zugleich ver-
langen, dab die Raumkoordinaten gegen Null gechen und ein verharrendes, star-
res Gebilde abgeben, sowie, daB die Zeitachse ins Unendliche fortgesetzt werden
kann. Die Welt verliert damit fast ganz ihre rdumliche Dimension, und damit
ihre Vollkommenbheit, sie wird zu einer unvollkommenen Zeit-Welt, einer po-
tentiellen Bewegungswelt.

»Da aber die Zeit unendlich theilbar ist, so ist die ganze Welt moglich rein als Zeitphé-
nomen, weil ich jeden Zeitpunkt mit dem einen Raumpunkt besetzen kann, somit ihn
unendlich mal setzen kann. [...]. Die Zahl und die Art der Aufeinanderfolge jenes einen
oft gesetzten Punktes macht dann den Kérper aus.* (KGW 1I/4:178 )

Zwar kann Nietzsche die Vorstellung vom reinen Raum'®* durch die Einfiihrung
einer, mit dem Raum selbst verbundenen lokalisierten Zeitkoordinate aufwei-
chen und relativieren'®, und durch diese Relativitit Korper und Bewegung'®®
einfithren, indem er den urspriinglichen Raumpunkt multipliziert, aber er kann

'8 _I...]: und die »Weltc. ist nur ein Wort fiir das Gesamtspiel dieser Aktionen. Die Rea-
litat besteht exakt in dieser Partikular-Aktion und -Reaktion jedes Einzelnen gegen das
Ganze...“ (1 706)

184 Alle Raumgesetze sind also zeitlos gedacht, das heiit missen gleichzeitig und
sofort sein.“ (KGW 111/4:178).

' Anm.: Durchaus im Sinne der physikalischen Relativitétstheorie verstanden (vgl. dazu
auch Giinter Abel: Nietzsche. Die Dynamik der Willen zur Macht und die ewige Wieder-
kehr; S. 420 ff), deren Riemann Geometrie den Raum und die Zeit miteinander als ein-
heitliche Raumzeitpunkte verkniipft. Daraus ergibt sich dann 1. die Relativitit des Rau-
mes und 2. die Relativitat der Zeit:

»Also Relation entfernter Zeitpunkte ist Langsamkeit: alle Langsamkeit ist natiirlich
relativ.“ (KGW 11I/4:180)

Nietzsche wendet sich hiermit gegen Newton und den Euklidischen Raum.

136 Anm.: Wenn die ,,Welt als reines Zeitphinomen* méglich ist, heiBt das konsequen-
terweise auch, daB das Werden, die Bewegung von Nietzsche als Zeitphénomen verstan-
den wird: ,,Ubersetzung aller Bewegungsgesetze in Zeitproportionen.« (KGW III/4:179).
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ngch nicht erkliren, wieso die Raum-Zeit-Punkte, aus denen sich die Korper und
die Welt Zusammensetzten, so unterschiedlich und mannigfaltig, anstatt mono-
ton und einheitlich, zusammengefaht und auch bewegt werden.

3. Der dynamische Empfindungspunkt

Dazu bedarf es eines weiteren Faktors innerhalb des Zeitphanomens, der dassel-
bige strukturiert.

Dieser Faktor stellt ein ~reproduzierendes”, beziehungsweise »vorstellendes
Wesen (v.gl‘ KGW 111/4:179) dar, dab die Funktionsweise eines Spiegels inne-
hatz der die multiplen Raum-Zeit-Punkte gleichzeitig festhalt, und damit als
gleichartig widerspiegeln kann:

»Jetzt ist nur

en reproduzierendes Wesen néthig, welches frithere Zeitmomente neben den gegenwar-
tigen hélt. Darin sind unsere Kérper imaginirt,

Es giebt dann kein Nebeneinander, als in der Vorstellung. Alles Nebeneinander wire
erschlossen und vorgestellt. Die Gesetze des Raumes wéren sdmmtlich construirt und
verbiirgen nicht das Dasein des Raumes. [..]. Die Vielheit entstiinde dadurch, daB es
vorstellende Wesen gibe, welche diesen Punkt in den kleinsten Zeitmomenten wieder-
holt dichten: Wesen, welche den Punkt auf verschiedenen Zeitpunkten als nicht identisch
annehmen und jetzt diese Punkte gleichzeitig nehmen.* (KGW I/4:178 D

Die vorste'llenden Wesen kann man auch als Subjekte bezeichnen, deren Exi-
stenz ur in Korrelation mit dem Zeitphidnomen geschen werden darf, es ist die
Conditio sine qua non.

Das S}lbjekt kann sich selbst nicht ohne die multiplizierten Punkte manifestie-
ren, die fiir das Subjekt wiederum eine Art Spiegel bilden:

»Damit es jiiberhau.pt ein Su bjekt geben konne, muB ein Beharrendes da sein und
ebenfalls vx'ele Gleichheit und Ahnlichkeit da sein. Das unb e dingt
Verschiedene .im fortwihrenden Wechsel wire nicht festzuhalten, an nichts fest-
haltbar, es flosse ab wie der Regen vom Steine, Und ohne ein Beharrendes wire gar kein

Spiegel da, worauf sich ein Neben-und Nacheinander zeigen kénnte: der Spiegel setzt
schon etwas Beharrendes voraus.« (KGW V/2:441)

Die raumsetzenden Subjekte, beziehungsweise die subjektsetzenden Raumpunk-
te, werden von Nietzsche anschaulicher gemacht, auch als die Willen zur Macht
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charakterisiert; die Ahnlichkeit mit dem ebenfalls anschaulich gemachten, phy-
sikalischen Atom'®’, bezichungsweise einem Quantum (vgl. III 778), aufweisen.
Jedoch werden diese von Nietzsche praktisch belebt, indem er sie untrennbar mit
der Doppeleigenschaft eines Spiegels verkniipft:

»3ie [die Physiker, A. v. V.] haben vergessen, diese Perspektiven-setzende Kraft
in das »wahre Sein«. einzurechnen - in der Schulsprache geredet: das Subjekt-
sein. [...]. Als ob eine Welt noch iibrig blicbe, wenn man das Perspektivische
abrechnet! Damit hitte man ja die Relativitdr abgerechnet!“ (IIT 705).

Die Erkenntnis des eigenen Spiegelbildes wird sofort verworfen und durch Ver-
dringung und Tauschung derart ersetzt, daB die urspriinglich zusammengeho-
rende Einheit von Bild und Spiegelbild aufgehoben und in eine Zweiheit ge-
spalten wird. Durch diesen Bruch entsteht ein eigens MaB, von dem aus per-
spektivisch gewertet wird.

Wenn man in den ,,Spiegel schaut”, verlduft nach Nietzsche ,Diess nach dem
allgemeinen Gesetze, dass der Mensch das Unverinderlich-Héssliche nicht
ertrigt:essei denn auf einen Augenblick; er vergisst es oder leugnet es in
allen Fallen.“ (vgl. S. 79 oder KSA 2, 692 f (316.)).

Die Relativitit, die die Mannigfaltigkeit der Welt erméglicht, ist eine Konse-
quenz der Spiegeleigenschaft, die ,,Zeitfiguren™ derart schafft, daB eine (opti-
sche) Téuschung entsteht, die sowohl ein Sein als auch einen Schein, bezie-
hungsweise sowohl ein ego als auch ein alfer ego vortiuscht, indem sie , [...] ein
Nebeneinander construirt und erklart jetzt diesem Nebeneinander gemif den
Fortgang der Welt: reine Ubertragung in eine andere Sprache, in die des Wer-
dens.“ (vgl. KGW 111/4:179).

Da das ,vorstellende Wesen™ nichts Unveranderliches ertragen kann, weil das
Unveranderliche von Nietzsche zugleich als das HaRliche bezeichnet wird, wird
der starr verharrende Raum-Punkt verindert, bezichungsweise metamorpho-

187 _Aber damit verirren sie sich. Das Atom, das sie ansetzen, ist erschlossen nach der
Logik jenes BewuBtseins-Perspektivismus - ist somit auch eine subjektive Fiktion. Die-
ses Weltbild, das sie entwerfen, ist durchaus nicht wesensverschieden von dem Subjek-
tiv-Weltbild: es ist nur mit weitergedachten Sinnen konstruiert, aber durchaus mit unsern
Sinnen ... Und zuletzt haben sie in der Konstellation etwas ausgelassen, ohne es zu wis-
sen: eben den notwendigen Perspektivismus, vermoge dessen jedes Kraftzentrum - und
nicht nur der Mensch - die ganze tbrige Welt konstruiert, [...]. Der Perspektivismus ist
nur eine komplexe Form der Spezifitat.« (Il 705), oder: ,[...}: es muf} ihm noch ein inne-
rer Wille zugesprochen werden, welchen ich bezeichne als »Willen zur Macht« [...]- Es
hilft nichts: man muB alle Bewegungen, alle »Erscheinungen«., alle »Gesetze«. nur als
Symptome eines innerlichen Geschehens fassen [...].~ (Il 455).
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- 188 - ce1s .
siert ™ und quasi verzeitlicht, indem er zum einen multipliziert und ,als nicht

ideptisch angenommen wird” (vgl. KGW II1/4: 179), um so Kérper und Bilder zu
krgleren, und zum anderen wird die Multiplikation des Raum-Punktes auf die
meuulqe, als deren , Entfernungsrelation der Langsamkeit“ (KGW 111/4:180)
;?It/ir[;r%l)ert, um das , Nebencinander der Zeitpunkte als Werden™ (vgl. KGW
: ,» und damit als weitere Tauschun des einen .
o o Dot g verharrenden, starren

Nietzsche gibt dem Willen zur Macht dem v i

' R orstellend -
meinen Namen: Empfindung. e Wesen cinen alge
Die Enipﬁndung, bezichungsweise ihr , Wesen Zeitfiguren zu empfinden und zu
messen (vgl.. KGW 111/4:179), ist das kleinste, elementare Quantum, von dem
ausgghend Ifhet;sche seine Philosophie konstruiert, und ihr Wesen iegitimiert
;uglelch - fiir Nletzsghe - in anschaulicher Weise, daB der Mensch sprichwért-
lich das MaB aller Dinge ist, das Nietzsche auch durch Apolion, , dem Gott der
Rhythmen“ (vgl. II 94 (85)) mystifiziert. ’
»-ich habe nichts als Empfindung und Vorstellun i i

g. [...]. Alle jene K i

erschlossen aus den Empfindungsdaten. Wir konnen uns m'éhts deﬁzgﬁeilligfl?i?fp(}

22?:3; ist (;Erxr;pﬁngllmg und Volgtellung. Das Nichtseiende wire etwas, was nicht Emp-

und Vorstellung ware.™ {...]. Denn es giebt gar nicht di ’

Materie und Vorstellung. Die Materie selbst i ; g gt on
. / . st ist nur al

SchluB hinter sie unerlaubt.“ (KGW II/4:176 £!% Und: #ls Fmplindung gegcben. Joder

T{otz‘der inckﬁihrung der Dynamik auf Empfindungsgesetze fragt sich, ob und
wie ein dynamisches Moment in die Empfindung selbst kon;men k(‘inn’e da

nicht sehr befriedigend zu sein scheint, daB mit der Multiplikation des ;tan -
Raum-Zeit-Punktes, der Jja auch nur starre Formen abgeben kann; und der thefc::-l

}gg eine HETAWOPA, {17 (KGW 1v4:82).

. .:.nnm In dex_l Achzigerjahren, alsp ungefahr zehn Jahre spéter, finden sich diese Aus-
Aen 1mmer wieder, z. B.: ,Das Seiende wird als Empfindung zu denken sein welch,
}gochts Empfindungsloses mehr zugrunde liegt * (IO 875) ’ o

Anm.: , Erstens: die gewohnlichste Form des Wis: 1S i i
= . ¢ i sens 1st die ohne BewuBtheit. Be-
v;/IuBthelt Ist Wissen um ein Wissen. Empfind-ung und BewuBtheit haben alles Wf:lsen]fl(;
che gememsam und mégen dasselbe sein « (KGW V/1:768) .
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retischen Feststellung, daB dieses projizierte Nebeneinander von starren Punkten
nun als ein Werden bezeichnet werde, alles in bezug auf das Werden gesagt und
erklirt sei.
Es muB noch ein weiteres Gesetz fiir die Empfindungsgesetze geben. In der Tat
stellt Nietzsche noch ein entscheidendes Axiom auf, das fiir die Empfindungsge-
setze Giiltigkeit hat und den starren Raum-Zeit-Punkt als eine echte Unstetig-
keitsstelle zu lokalisieren und zu kennzeichnen berechtig:
Betrachtet man die Multiplikation des Raum-Zeit-Punktes genauer, so sicht man
ein Kontinuum, daB die Formen bildet. Das Neben- und Nacheinander der
Punkte besteht aus einer konstanten, regelméBigen Anordnung der Zeitfiguren,
die durch wirkende Krifte verbunden werden; wobei diese eine Funktion der
Zeit'”! darstellen miissen:
»Die Ordnung der Welt wire die RegelmaBigkeit der Zeitfiguren: doch mifite man dann
jedenfalls die Zeit mit emer constanten Kraft wirkend denken, nach Gesetzen, die wir
uns nur aus dem Nebeneinander deuten kénnen.* (KGW 1/4:179)
Nimmt man aber nun fiir die Erklirung des Kontinnums der dargesteliten Zeit-
figuren und Formen auch konstante Krifte an, so fehlt dic MaB-Einheit und das
Bezugssystem, um diese unverdnderlichen Kriifte zu messen, das bedeutet, dab:
,»An sich haben wir gar kein Mittel ein Zeitgesetz hinzustellen.” (KGW /4:179).
Nietzsche skizziert diesen heiklen Fall, indem er das Nacheinander der Zeitfigu-
ren einmal als kontinuierliches, und das andere Mal als diskretes Spektrum
auffaBit, wobei er diesen inhaltlichen Sachverhalt begrifflich mit ,continuum®
und , Nacheinander” unterscheidet:
,Erst das Nacheinander bringt die Z e i t Vorstellung hervor. Gesetzt, wir emp-
fanden nicht Ursache und Wirkung, sondern ein continuum, so glaubten wir
nicht an die Zeit.
Denn dic Bewegung des Werdens besteht nicht aus ruhenden Punkten,
aus gleichen Ruhestrecken.
Die dubere Peripherie eines Rades ist ebenso wie die innere Peripherie, immer
bewegt und, obschon langsamer, doch im Vergleich zur schneller bewegien
inneren, nicht ruhend. Zwischen langsamer und schneller Bewegung ist
mit der ,Zeit“ nicht zu entscheiden. Im absoluten Werden kann die Kraft nie
ruhen, nie Unkraft sein: ,langsame und schnelle Bewegung derselben mift
sich nicht an einer Einheit, welche da fehlt.“ (KGW V/2:447).

Nach dieser modernen, relativistischen Zeitmessungsmethode und -begriindung,
kommt Nietzsche zu dem Schluf, daB es kein Zeitkontinuum geben kann, und er

fihrt an selbiger Stelle wie folgt fort:

W1 Alle Kriftesindnur Funktion der Zeit® (KGW 11I/4:180)
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~Ein continuum von Kraft ist ohne Nacheinander und ohne
Nebenei nander (auch dies setzte wieder menschlichen Intellekt voraus

Um die Zeitfiguren voneinander unterscheiden zu konnen, oder anders gesagt,
um das Bild vom gleichartigen Spiegelbild zu unterscheiden, wird ein Moment
des dionysischen Vergessens dazwischen geschoben, ein Bruch in der Wahr-
nehmung und Empfindung, also eine Art Zeitsprung, der aber als Gedichtnis-
und Bezugspunkt'** zum neuen MeB- und Ausgangspunkt wird.

Um diese Unstetigkeitsstellen zu ermoglichen nimmt Nietzsche sich dndernde
Kraftverhiltnisse'™ zwischen den Zeitpunkten an, die aber als ~Bewegungsge-
setze in den Zeitproportionen®™ (KGW 11V 4:179) enthalten sind.

Somit wird der entscheidende Ansatz Nietzsches zur Erklirung der Unstetig-
keitsstellen die Annahme eines Zeitsprungs.

Den Zeitsprung selbst charakterisiert Nietzsche nicht niher - genauso wenig wie
die Rauschzustinde im dionysischen , Ur-Einen® - und erklirt seine Notwendig-
keit folgendermaBen:

»1.) Eine Wirkung von aufeinanderfolgenden Zeitmomenten ist unméglich: denn

zwei solche Zeitpunkte wiirden in einander fallen. Also ist Jede Wirkung actio in distans,
d. h. durch Springen.

2.) Wie eine Wirkung dieser Art in distans moglich ist, wissen wir gar nicht.“ (KGW
I/4:180)

Mit der Forderung nach einem existierenden Sprung zwischen den einzelnen
Punkten geht auch die Aussage einher, dab das Wesen der Empfindung nur
Zeitfiguren messen™ (KGW 11I/4:179) kann, wenn sie ihre »Wirkung® getrennt
von einander empfinden kann. Oder anders formuliert: zwei Raum-Zeit-Punkte
eines Objekts sind in ihrer »Wirkung® nicht gleichzeitig getrennt voneinander
scharf meBbar, sondern ihre Lokalisierung und Bestimmung wird durch einen
Unschirfefaktor, den Sprung, bestimmt, genauer unbestimmt und begrenzt.
Durch die axiomatische Einbringung eines Sprungs in seine Philosophie riickt
Nietzsche in die Nihe der modernen relativistischen Quantenphysik. Kombiniert

192 »Das Ahnliche erinnert an das Ahnliche und vergleicht sich damit: das ist das Erken-

nen, das schnelle Subsumiren des Gleichartigen. Nur das Ahnliche percipirt das Ahnli-
che: ein physiologischer Prozef. Dasselbe, was Gedichtnif ist, ist auch Perception des
Neuen. Nicht Gedanke auf Gedanke - - - . (1l/4:63)

% _Sondern nur absolut verdnderliche Krifte konnen wirken, solche die keinen Augen-
blick dieselben sind. Alle Krifte sindnur Funktion der Zeit. “ (KGW

man nimlich die Heisenbergsche Unschéirferelatior}_ der Qunatentheori}e{a und 121;:
gequantelten Spektren mit den relativistischen Uberlegungen der Raumz
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punkte, so lassen sich viele Ubereinstimmungen finden.

Die Unschiirfe birgt fiir Nietzsche den Kern der Nichtgleich;eiﬁgkgit von ‘IiimpI;
ﬁrllilun en und damit des Perspektivismus in Nietzschgs Philosophie, die p;zn
einen galle Erkenntnisebenen durchlaufenden Rif3 zw1§chen dem allgemei
, i i kennzeichnet ist.
lement: Zeitsprung und Starrsein, ge . . -
g?;n Ell)elation von Zeitfigur und Zeitspm(riljg, I::/on f]?e(slilmm;nstet;ilstt 1::; ;é:lt:es(zéng(l) -
i Sein und Werden wird durch die Empfin . . n
g::;;’n:]({’l&l’esen her den Zeitpunkt des Zeitsprungs, fien ,,dynannsch.en Zeitpunkt
(vgl. KGW 1i1/4:181) bestimmt und damit neue Zeitfiguren scyaﬂ"t. . i
[...]: das, was Empfindung ist, projiciert zugleich F o1 m e n , die dann wieder new
»l---]: das, “ %
Empfindungen erzeugen.“ (KGW III/ 4:3 . o
szMessung und Empfindung der Zeitfiguren ist also nicht unabhgnglg von gzlr'
messenden Empfindung selbst, die quasi die Grenzen und Randbedingungen
d Empfindung bestimmt. ' o .
I]\)/Ii::ssllilill‘lig?ldungpund ihre Zeitfiguren kénnen nicht una;)hanglé Vone;usltr;isr
. L2 i gs _
ic bilden ein in sich selbst messendes Me und Bezu, ]
ielga élm::%assl:ung dieses fundamentalen Sachverhalts, sei nun die Zusam
menfassung von Nietzsche selbst angefiihrt: (s. Abb. S.158)

: " en
19 Anm.: Doch diese detailliert aufzulisten und zu'kennziﬁlchm(eir}é s\évrursdai ﬁhiffm
dieses Themas sprengen und zu weit fihren, ;dlerdmgs mu teZ i ot it s
erwihnt werden, weil er an spéterer Stelle dieser Arbeit im Zusamm

i ine Rolle spieit. . . _

ggtrte?ilézgssee?auf ein Sgpiltes, interessantes Buch verwiesen, wo diese Punl((lteex; aél}gl:ltler;
ihrem historischen Kontext in bezug auf Nietzsche, u. a. ange_sproct_xen \v;/ered ﬂ,(ehr P
Abel: Nietzsche. Die Dynamik der Willen zur Macht und die ewige Wiede )

4.
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»

Zeitlinie. Wir messen an
Real: ein Raum- etwas Riaum-
punkt. lichblei-
bendem die
Zeit und des-
Relationen seiner halb setzen wir
vcr'schicdcncn voraus, dafl
Zeitlagen. zwischen Zeit-
punkt A und
Zentpunkt B
eine stetige
Wo bestehen die Zeit sei. Die
Relationen. Zeivist aber gar
kein conu-

Keine Bewegung j/ nuum, sondern

in der Zeit ist es giebt nur

stetig. totalverschiedene
Zeitpunkte, keine
Linie. Actioin distans.

Es ist nur von Zeitpunkten zu reden, nicht mehr von Zeit.
Der Zeitpunkt wirkt auf einen anderen Zeitpunkt, also dynamische Eigen-
schaften vorauszusetzen.Z e it 2 tomenlehre.

‘Es ist moglich, 1)) di _
Zukazui(%g hlr(;n,, 1.) die vorhandene Welt auf punktuelle RamaIOMSt&

2) d-iese wieder auf Zeitatomistik zuriickzufithren,
3.) die Zeltatomis?ik fallt endlich zusammen mit einer Empfindungslehre
Der dynamische Zeitpunkt istidentisch mit dem '

Empfindungspllnkt Denn es gi : . oy
: giebt keine Gleichzeitigk
Empfindung.“ (KGW 111/4:181), iehzeitigkeit der

Welche Folgerungen lassen sich schlieBli

entnchmen?

tI}clfc'kbhckend_liiBt sich di¢ chankcnentwicklung zum Begriff der Bewegung
zichungsweise des Werdens, abschlicBen und in das Gesamtkonzept der ewi:

gen Wiederkehr des Gleichen integricren; das let. i ie A
; etztendlich ik Nietr
sches abrundet und von Grund aus bestimmt, ich die Asthetik Nietz

ch aus diesen Worten auBerdem noch
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Zudem 146t sich der Kunstbegriff an sich besser fassen und bis zu seiner letzten
und radikalen Konsequenz weiterentwickeln.

Die Empfindung ist der letzte nicht hintergeh- und fragbare Punkt in Nietzsches
Labyrinth, weil einzig und allein ihr dynamischer Zeitpunkt den weiteren Weg
anzeigt.

Der dynamische Zeitpunkt ist somit der Evolutionspunkt der Bewegung und er
bestimmt auch die Rahmenbedingungen und den Verlauf der Entwicklung des
Werdens, indem die Empfindung Zeitfiguren milit und aus ihnen Formen und
Motive erstellt und erfindet; und damit anhand der ornamentalen Formenkette,
quasi automatisch dem dedalus’schem Ariadnefaden nachgeht.

So wie Nietzsche ,,die Empfindungsgesetze - als Kern der Naturgesetze” (vgl.
KGW 111/4:233) bezeichnet, so charakterisiert er sie etwas (raumlich und agie-
rend) anschaulicher, auf einer anderen Sprachebene, als Wille zur Macht. Der
Wille zur Macht ist, wie die Empfindung, nicht weiter hinterfragbar'®,
Aufgrund des soweit dargestellten Sachverhalts, 148t sich nun eine der berithm-
testen Zitatstellen Nietzsches verstehen, in der er klar und deutlich ausspricht,
was der Wille zur Macht ist, und wie er zu verstehen ist:

,JDer Wille zur Macht nicht ein Sein, nicht ein Werden, sondern ein Pathos - ist die
elementarste Tatsache, aus der sich erst ein Werden, ein Wirken ergibt ... “ (I 778).

Das ist kein wortverliebter, pathetischer Satz-Gestus Nietzsches, sondern eine
Kemaussage in Nietzsches Philosophie.

Der Wille zur Macht ist eine ,,Oszillation™, ,,relativ® und ,,Einheiten iibergrei-
fend™ (vgl. IIT 778) und beschreibt mit diesen Eigenschaften genau die Eigen-
schaften der ornamentalen Formenkette und der konvulsivischen Formzermal-
mung. Aus dem subjektiven Empfinden heraus werden Zeitfiguren erstellt, sowie
Formen und Motive phantasiert. Diese subjektiven Phantasmen sind starre Ge-
bilde die einen Moment lang festgehalten werden, damit sind, und somit auch
wahrnehmbar, um dann in einen nichtwahrnehmbaren Zustand hintber zu os-
zillieren. Allein der einheitenschaffende Wille zur Macht iiberblickt und iiber-
briickt diese Unstetigkeitsstelle im ,,Sprung™ sozusagen und schafft aus der Di-
stanz heraus nun neue Zeitfiguren, die ihn aber zugleich zwingen sein subjekti-

1% Denken und Sein muB dasselbe sein: denn sonst wiirde es das Sein nicht erkennen.
Im Denken gibt es also keine Bewegung: eine starre Seinsanschauung.* (KGW 111/4:139)
und ,[...} man kann das, was die Ursache ist, daf} es iberhaupt Entwicklung gibt, nicht
selbst wieder auf dem Wege der Forschung tiber Entwicklung finden; man soll es nicht
als »werdend« verstehn wollen, noch weniger als geworden ... Der »Wille zur Macht«
kann nicht geworden sein.“ (IH 690) und ,,.Das Denken ist unableitbar, ebenso die Emp-
findungen: aber damit ist es noch lange nicht als ursprimglich oder »an sich seiend«
bewiesen! Sondemn nur festgestellt, da wir nicht dahinter kénnen, weil wir nichts als
Denken und Empfinden haben.* (Il 909).
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ves Wesen, seinen Empfindungspunkt voll mitei i
sen, mit i i
nen Leidenschaft zu sich, zu leidgn. Finabringen und an sciner e
ii;itdﬁl?i?s";hf Zei;put;h, der identisch mit dem Empfindungspunkt ist, ist
T 1at ein Pathos, ohne den es kein Sein und kein Werd i ’

' : ! : en gibt, da
beides 1st_ uqd durch seine ~Sprung“eigenschaft ein Werden der ilktu 11 er
Raum-Zeit-Dimension imaginiert. P o
Igraﬁ ngsagt; gibt es keine Welt, wenn der Rezipient fehlt

er Kosmos kann nur solipsistisch sein: allerdin S

Mo " enthilt
schen Mogliche und ist somit zuBerst weit gefaﬁt.”% e alles dem Men-

4. Die ewige Wiederkehr des Gleichen

Was bleibt ist die Metamorphose des Empfindungspunktes.

»Die Metamorphosen d 1 O
59 rphosen des Seienden (Korper, Gott, Ideen, Naturgesetze, Formeln usw. )
E;eﬁzl nali:h II;Iietzsche keine Gleichzeitigkeit der Empfindung gibt, besteht eine
Iche Kette an werdenden, sich neu bildenden M , i
‘ . : ‘ etamorphosen, di
1z(uglelch nicht S'lIld, da ihr starrer, werdender Zustand, keine Wrghmehmuneg ?mtw(;
eine Erkenntnis zuliBt, es sei denn, als retardiertes oder avanciertes Moment

des Erkennens, beziehungswei i - ¢
der Tauschung. gswelse nur in der relativierenden Perspektive, also in

»Erkenntnis an sich im Werden unméslich: wi i Irrtum
. : ‘ glich; wie also ist Erk is mogli
tber sich selbst, als Wille zur Macht, als Wille zur Tz'iuschunz.(51 ?I?ISSI;; %ICh? AL

Das Seiende'”’ ist eine pathetische Sei .
N . e Seinsbetrachtung, die si i :
Tauschungswillen stets parodistisch verhalt: g, die sich zu ihrem eigenen

196 :
Anm.: | Die Welt kann gar nicht besser sein
D als der Mensch: denn wie existirt sj
?ilsu:nuix:lsil;léﬁh; imp%?gnil‘l (K((.i?W 1/4:421), oder , Wenn es »nur ein Sein gfé‘:: gau;
€m bilde alle andern »Seienden «gemacht sind “(m :
i ' -L-1 895).
IBI.1 ::lr;\;[retsat;;lll&n(k 1]1(1?757 %hl;egn zur Macht avsgedriickt, liest sich dz[is ]foléenderftzaﬁen z
B. : s giebt kein Gesetz: jede Macht zieht in jede ick
C m A
211111:; ll)etz;e '{(onse.q.uenz. Gerade,_daB.es kein Anderskénnen gibt, daraujf beruht ltli%:n };)tlelrilf
cher ;jl; szl St[ra}]11 ifl;ei (ilt(;\l;zll \zllrwlf’tﬂ;n das ganze Sein hinaus - es jst weggedacht, wenn
: n Mac en wegdenkt. Deshalb nenne ich i (2uan’
zlﬁnglii il}l; Machtz:a dz;lmlt 1s(ti der Charakter ausgedriickt, der aus der mei;aii:chen Ot::in
weggedacht werden kann, ohne sie selbst wegzud ine U :
oo Welt yesoeht werda an, st wegzu gnken. Eine Ubersetzung
ger Bewon g I emne sichtbare Welt - eine Welt fiirs Auge - ist der Begriff
7 .
»Sein und Schein, psychologi i i

»Sein i, gisch nachgerechnet, ergibt kein »Sein an si h i
lI({ntenen ﬁu‘ »Reahta_t«, sondern nur fiir Grade der Scheinbarkeit gemessen Salr(i c;’ kSelfle
e des Anteils, den wir einem Schein geben.* (11 897). ’ e
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_NB. Zarathustra, sich bestindig parodisch zu allen friiheren Werten verhaltend,
aus der Fiille heraus.” (I1I 896).

Aus der zwanghaften Phantasiebefihigung und -produktion des Empfindungs-
punktes heraus, entsteht ein ,Kampf des Werdenden miteinander, ,,[...]; keine
konstante Zahl des Werdenden.“ (111 896).

Die bestindigen Phantasmagorien, lassen sich gerade durch die inkonstante Zahl
ihrer Produktion, und damit unterschiedlich moglich definierbaren Seinszustéin-
den ihrem Phinomen nach, in zwei komplementiire Kategorien unterscheiden,
pdamlich in die des Werdens und in die Kunst, die Nietzsche folgendermabBen

charakterisiert:
_Werden als Erfinden, Wollen, Selbstverneinen, Sich-selbst-iber-winden: kein Subjekt,
sondern ein Tun, Setzen, schopferisch, keine »Ursachen und Wirkungen«.
Kunst als Wille zur Uberwindung des Werdens, als »Verewigen«, aber kurzsichtig, je
nach der Perspektive: gleichsam im kleinen die Tendenz des Ganzen wiederholend.” (III
896).
Die Definition und Ansiedlung der Kunst entspricht auf der ornamentalen For-
menkette den Bereichen zwischen den ,,Spriingen”, die als starr angesehen wer-
den, obwohl sie schon in die konvulsivische Formzermalmung eingeben.
Die Formzermalmung ist fiir den Rezipienten nicht wahrnehmbar, da seine
Sinnesorgane nicht dafiir eingerichtet sind: ,,Sahest du feiner, so wiirdest du
alles be we gt sehen: wie das brennende Papier sich kriimmt, so vergeht alles
fortwihrend und kritmmt sich dabei.” (KGW V/2:549).
Die Formen und Motive zerflieBen. Genauso die Zeit.
,[...] in Bezug auf diesen Zeitraum [...]: er war immer viel zu kurz oder viel zu
lang, unsere Zeitempfindung fuhlt eine Anomalie. (KGW V/2: 437).
Nietzsche prizisiert noch, indem er meint: ,,Wahrscheinlich ist die wirkliche
Zeit unsaglich viel langsamer als wir Menschen die Zeit empfinden: [...].
Sodann empfinden wir und wahrscheinlichals viel zu groB und haben
darin unsere Uberschitzung, dab wir ein zu grofies Maah in den Raum hinei-
nempfinden. Es ist moglich, dab alles viel kleiner ist. Also die wirkliche Welt
kleiner,aber viel langsamer bewegt, aber unendlich reicher
an Bewegungen alswir ahnen” KGW V/2:411).
Alles kriimmt sich im Empfindungspunkt zusammen und auseinander.
Das bedeutet konsequenterweise auch, daB es keine geraden Linien geben kann,
genausowenig einen Kreis. Alles was der Rezipient erkennen kann, ist eine
Asymptote, eine Einhiillende, die die Fluktationen der Bewegung und damit der
Linien, verbirgt:
,Bewegung konnen wir nicht ohne Linien uns denken: ihr Wesen ist uns ver-
hiillt. (KGW V/2:429) und:
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»Die Bewegung aber hebt die Linie auf!*“ (KGW v/2:427).

Die Tauschung des Starrwerdens erfolgt so langsam und so fluktuierend, daB der

langsame Bewegungsreichtum auf klei .
genommen wird. einstem Raum als Sein und Substanz wahz-

»unsere ?n;aaj?nel:, gsg es Korper (}; la'ii;:hen Linien Formen giebt, ist erst die F olge unserer
An"nahm , ' Sut stanz. en und Dinge, Beharrendes giebt. [...]. - wir ko i
Flache, einen Kreis, eine Linie ebenso wenig verwirklic 51 g n a‘;,slr eilil(:ln]grtlsg?;lt}fe

Die ganze Unendlichkeit liegt imm o . :
(KGW V/£2:397). gt er als Realitit und Hemmni$ zwischen 2 Punkten

L)ennoch. enm.rickelt Nietzsche den Begriff des »Mehr-Sehens“ mit dem er, trotz
alelr plﬁysmloglschen.Unzuléinglichkeit des Rezipienten und des Fatums ;iavon
sg? t, daB man die ornamentale Formenkette iiberblicken und sich iiber di
»Spriinge™ hinwegsetzen kann, indem man )

-L--.] gleichsam im kleinen die Tendenz des Ganzen wiederholt“ (s.o. oder III 896)

uu;ci::gaht, indem' lllnand’aUHIl des Erkennens willen das Leben licben und fSrdern

Lebens willen das Irren Wihnen lieben und ford D in cine

asthetische Bedeutung geben, unse Tk em‘Dasem e

mehron [ g ren Geschmack an ihm

1]()er Ggschmack an der Tzi_uschung, liegt darin, daB man das Leben und die Er-
enntnis betreffend, seherische Fahigkeiten erlangt und dadurch seinen Willen

zur Macht stiarkt und i ie Fii
: mehrt, indem man die Fiille der Bewegungen vereinfachen

»[.--] das Gebiet ihrer Macht mehren und i i i
oo G et Mt 595, mnerhalb desselben immer wieder vereinfa-
ana§ sljix;st;:isetﬁnu;innis. Niledtzsches 1aBt sich mit Blick auf seine Funktionsweise
utung im kleinen und groBen, vom Mikrokosmos bi
. 24 e os i
schaftlichen Attitiide, klar und deutlich zusammenfassen: pis zr gesell

»Die Kunst als Pflege des Wahnes - unser Cultus. (KGW V/2:402).

2;; ﬁt;viz;ur;%eué: 1ll\/Iystiﬁziehr;llng der phantastischen Wahngebilde im Kon-
che zugeschriebenen Funktionsweise, die in d i
des Raum-Zeit-Empfindun, kit 15 e
\ gspunktes verwurzelt und verankert ist i
- - . i t
éu%lelch auch einer Kpltmerung und Mystifizierung des ego, da es deeIIInSlI)El;l:l:hf
ndungspunkt entspricht, der die fluktuierenden Phantasmagorien roduzill)'t
und daher, konsequenterweise, selbst fluktuiert: P )

»[---]: wenn andrerseits das Ich sich als e
. twas Werdendes erweist: so . (Il 895
Dem ego als ,springender* Punkt'*® eines Dramas im Sinne Niet(zsches?'

198 ; :
»Egoismus ist das perspektivische Gesetz der Empfindung, [...].“ (I 141 (162))
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,Es ist ein wahres Ungliick fiir die Asthetik gewesen, dab man das Wort Drama
immer mit »Handlung« ibersetzt hat. [...]. Das antike Drama hatte groBe Pa-
thosszenen im Auge - es schloB gerade die Handlung aus (verlegte sie vor den
Anfang oder hinter die Szene). Das Wort Drama ist dorischer Herkunft: und
nach dorischem Sprachgebrauch bedeutet es »Ereignis«, »Geschichte«, beide
Worte im hieratischem Sinne. Das ilteste Drama stellt die Ortslegende dar, die
heilige Geschichte, auf der die Griindung des Kultus ruhte (- also kein Tun,
sondern ein Geschehen: Sp&v heiBt im Dorischen gar nicht »tun«).” (II 921
(9)), widerfihrt folgende tragische Entwicklung, die Ahnlichkeit mit der foto-
grafischen, verschleiernd-beschonigenden Belichtungs- und Entwicklungstech-
nik eines Photonegatives aufweist; oder auch der Opalisierung:
,[...] das Drama, [...] von innen heraus sichtbar und verstiandlich {...] das apollinische
Lichtbild gerade bei der inneren Beleuchtung [...]. Wir schauten das Drama an und dran-
gen mit bohrendem Blick in seine innere bewegte Welt der Motive - [...]. Die hellste
Deutlichkeit des Bildes geniigte uns nicht: denn dieses schien eben sowohl Etwas zu
offenbaren als zu verhiillen, wihrend es mit seiner gleichnissartigen Offenbarung zum
Zerreissen des Schleiers, zur Enthillung des geheimnissvollen Hintergrundes aufzufor-
dern schien, hielt wiederum gerade jene durchleuchtete Allsichtbarkeit das Auge gebannt
und wehrte ihm, tiefer zu dringen. Wer dies nicht erlebt hat, zugleich schauen zu muissen
und zugleich tiber das Schauen hinaus sich zu sehnen, wird sich schwerlich vorstellen,
wie bestimmt und klar diese beiden Prozesse bei der Betrachtung des tragischen Mythus
nebeneinander bestehen und nebeneinander empfunden werden: wahrend die wahrhaft
aesthetischen Zuschauer mir bestitigen werden, dass unter den eigenthamlichen Wirkun-
gen der Tragodie jenes Nebeneinander die merkwiirdigste sei.“ [...], und man wird die
Genesisdes tragischen Mythus verstanden haben. (KSA 1, 150 £(24)).
Das ego wird, indem es ist. Seine nicht wahrnehmbare, aber latent vorhandene
‘Sprunghaftigkeit spiegelt dem wahrnehmbaren, jedoch langsam fluktuierendem
Starr-Sein einen egoistischen Doppelcharakter vor. Dieser Doppelcharakter ist
derart, daB das Nebeneinander des irisierend-transparenten Charakters eine
Spaltung in ego und alter ego vortduscht, bezichungsweise im Bilde der orna-
mentalen Formenkette verdeutlicht, das Nebeneinander der fluktuierenden For-
men und Motive ein Sein und ein Werden vorgaukelt.
Die Sinnes- und Erkenntniswahrnehmung des Rezipienten von seinem eigenen
Spiegelbild so zu optimieren und zu gestalten, daB Sein und Werden, sowohi
bewuBt als auch unbewuBt, in ihrem komplementiren, oszillierenden Dop-
pelcharakter gesehen werden, zeugt von hochster ssthetischer Befdhigung und

Perspektive.'”

199 1 ]ist jeder Kinstler [...] zugleich Rausch- und Traumkinstler: als welchen wir uns
etwa zu denken haben, wie er, in der dionysischen Trunkenheit und mystischen Selbst-
entauBerung, einsam und abseits [...] und wie sich ihm nun, durch apollinische Traum-
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Das verbindende Band des Kom, ars i
i plementirs ist der ontologische 7
:cl;lalilntzsmadgovnen und defg2 tz%i Nietzsche damit verkniipfte Aspgelkt der S‘:?l;ls%taflu
und Verzauberung™, das zugleich die Spal i iegel-
bild, von Sein und Werden von E okt g ond Spiegel-
8 _ s mpfindungspunkt und _S “ i
Vollkommene imaginiert, die den v i et e
_ \ ergangenen Seinszustand separiert
vergibt. Das | Ich als etwas Werdendes® (s banden. et
) »CR .0., oder IIT 895) verstand
»dynamischer Zeitpunkt“, beziehun i P
' R gsweise als ., Empfindungspunkt
I11/4:181), ist bestrebt sei igkei i den Seinsvund o B SGW
o seine Unstetigkeitsstelle in den Seinszustand zu transzen-

»-Dem Werden den Charakter d i . .
zur Macht.“ (111 985) I des Seins aufzuprdgen ~ das ist der hochste Wille

(]i)elzs ‘fiificlul'lenlg, di;ldem. :;:r Doppelcharakter der Empfindung zugleich empfun-
, ¢S wiederum geschieht dadurch, daf die S

pelcharakters durch einen lan 20 ] oty o DoP-

s du ' gsamen™ ProzeB der konvulsivischen F. -

(IInailmung mvel!len w1rq. Entscheidend dabei ist die vereinfachende si(c)::n;?r

Der (;lle;de Antigeometrisierung der Formen und Motive 2 ’ -
urch diesen Automatismus®® wird die Authentizitit de

. ‘ : us™ itit der Empfind dhr-

leistet, beziehungsweise wie Nietzsche es ausdriickt, der Wille Zur J:gltg va;'lz;l;t

(vgl. IIT 895), weil das Werden. d
Seins empfunden wird. m, durch das Pathos geschaffen, als Pathos des

:v;rrlf:ni seu; eigener Zpstand d.. h. seine Einheit mit dem innersten Grunde der Welt j
o gPrelchnlssa{tnxgen Traumbilde offenbart.“ (KSA 1, 30 f(Z))ln
Se]f,st voeric 1;)zess des Tragodienchors ist das d ramatische Urphii’nomen' sich
S in:ei;\:nanaclllzlt zucslfa};en und ‘jetzt zu handeln, als ob man wirklich in éinen
50, o o ,576 " ermn akter eingegangen wire (KSA 1, 61 £(8)). Oders. S.
! Anm.: Immer wieder betont Nj ie Wichtigkei

B L i T eder aon tetzsche die Wichtigkeit der Langsamkeit des Gestus, z.
e ;u - wll)r L ancham_er, aber der Takt selbst ist viel reicher. Die Gesund};eit
S0, Oder,. e o e(rildledmgungen~ des starken Leibes werden erkannt [..]* o
chjs(;hen déschmack dun bele Lust [] m Erfassen des Typischen [...] gleich dem grie-
el Sesch beer sten Zglt. [,.A]', jene Ruhe der starken Seele liegt zugrunde
g gz:m wegt lfnd emen Widerwillen vor dem Allzu-Lebendigen hat Der’
mEgmeine Fa E, nrus1 Gesetz Wd verehrt upd herausgehoben: [-.](vel. 892) .
Pritzip um geometische Formen und Mege oS A0e 9PVl € Sih im
o, geor : : e : e_t, weil diese ,zugleich Aart und
zs(gn%Dbeﬁnd e(n .g IIT 538), beziehungsweise, weil sie sich dadurch im Zustand der Aufls-

, as,. was eine Moral, ein Gesetzbuch schafft: der ti i i

Automatismus der Vollkommenheit moglich macht mieﬁieﬁsmﬁ’(ﬁ;ﬁ o
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Das Zentrum des solipsistischen Kosmos wird nicht verlassen, bezichungsweise
nur so langsam, daB die ,,Spriinge” leicht einzuverleiben und verdaulich sind.
Die Haltung des Pathos von Sein und Werden verwischt, weil der langsame
Automatismus die seherische Fahigkeit ausbildet, und damit die naheliegenden,
nichsten Formen und Motive der ornamentalen Formenkette automatisch vor-
wegnimmt und erkennt, und als wahrnehmbares Sein empfinden kann. Dem
nicht wahrnehmbaren Werden wird damit ein wahrnehmbares Sein aufgeprégt.
An diesem Punkt der Betrachtung angelangt, zieht Nietzsche die letzte Konse-
quenz aus seiner Theorie des Raum-Zeit-Punktes, beziehungsweise des Empfin-
dungspunktes oder auch des Willen zur Macht bezeichneten:

,Dap alles wiederkehrt, ist die extremste Anndherung einer Welt des Werdens an die des
Seins - Gipfel der Betrachtung.* (I 895).

Kurze Rekapitulation der Raum-Zeit-Punkt-Theorie, beziehungsweise der Emp-
findungslehre: '

Das Nebeneinander als Phinomen der Tragddie entspricht genan dem Neben-
einander von ,Zeitfiguren®, die aus einem einzigen ,,verharrenden Raumpunkt
wiederholt gedacht werden®, indem er ,auf verschiedene Zeitpunkte als nicht
identisch angenommen wird und dann als gleichzeitig genommen wird™ (vgl.
KGW 111/4:179). So entsteht ,, Vietheit” und das so konstruierte ,,Nebeneinander
wird in einer anderen Sprache als Werden erklart” (vgl. KGW 111/4:179). Daraus
folgt nach Nietzsche, dab es keine echte ,,Gleichzeitigkeit der Empfindung ge-
ben kann“ (vgl. KGW I1I/4:181). Die verbindende ,,Wirkung™ besteht allein in
der ,actio in distans, d. h. also durch Springen.” (vgl. KGW 111/4:181)

Das heiBit, daB allein schon die Multiplikation des Punktes eine stindige Wie-

derholung des Gleichen ist.
Aus diesem Gleichen besteht nicht nur die Vielheit, sondern auch das soge-

nannte Werden.
,Zeit an sich gibt es bei Nietzsche nicht (vgl. KGW III/4: 181), nur Raum-Zeit-

Punkte.

Die Dynamik kommt allein aus dem dynamisch gedachten Wesen der Empfin-
dung, die willkiirlich und ihrer zwanghaften Titigkeit der Phantasieproduktion
gemid, die Punkte multiplizierend zusammensetzt.

Da es keine Gleichzeitigkeit der Empfindung gibt, weil immer ein willkiirlicher,
nicht niher bestimmbarer Sprung dazwischen ist, kann Nietzsche sagen, daB der
Willen zur Macht in jedem Augenblick seine letzte Konsequenz zieht®, das
heibt der Raum-Zeit-Punkt, die Zeitfiguren werden gemi8 dem Phantasievermo-
gen des jeweiligen Empfindungszustandes vollkommen verarbeitet; die jeweilige
Perspektive und der dazugehorenden Kosmos sind in sich geschlossen. Das
Pathos setzt die Perspektive, sowie die Koordination des multiplizierten Punktes.
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t]))elzei e\}t’;zc;gl:eeihr der gleichen Konstellation des einen multiplizierten Punktes

5€ von gewesenen Relationen und P i i :

o : en R erspektiven, in der -

R;tszrlx-é;’t uﬁi Auspragung wie Nietzsche es z. B. in der. Sprachmetapglzllcl)lrzikkt(;fel

oo Ifx;orwssesbe von Sein und Werden in »Also sprach Zarathustra® in dei

egbegegnung (11 4 i “ ansc

chem il gnung (II 406 ff), oder in ,,Ecce homo* zu ver: hauli-
»Aber ich bekenne, dass der tiefste Ej i

1 kenne, : mwand gegen die , ewige Wied “ in ei

gentlich abgriindlicher Gedanke, immer Mutter und Schwestergsind.f“ (i{l;ing ,2611;6(1131 ))el_

kann sein oder kann auch nicht sein.

Was i i
Zuerst:e:ieutet d1elvage Foqnd1emng: kann sein oder kann auch nicht sein?
o ¢ mnmaI' :Etlie;;t e;sd kemg }l}olle, ob sich die ewige Wiederkehr des Gfeichen
akt anif; er nicht. Zum anderen greift bei der Klirune di
: -
f:hggczlz ic:;)rée gnde_re iﬁ)rachebene und Metaphorik in die Diskussioi dﬁelflg;zi
griff ein, die den Nietz - i X
ot oy ietzsche-Interpreten viel Stoff zu Interpretationen

Die in Nietzsches Werk imm: i
er wiede; dngni
l?zl)lt-el zum Beispiel in (KGW:V/2:396):r ehanchends, verhangnisvole Aussage
;;n glir:rfna;z:’si eLdzlr)e;:l s\;nlr]? wi; .ei:le Sandubr immer wieder umgedreht werden
. : aufen, bis alle Bedi i
gr} Kreislaufe der Welt, wieder zusammenl?c)grxu:rl]rz?:rrnl ,“allS feneh i geworden bis,
ie Analogie des Kreis-Laufes und des Ringes?™ - i
: . es”  fin i i

éxuss_age. ,,[...],. die Zelt selber ist ein Kreis.“ %H 408 (2(;)et Hhre Zuspitzung in der
V(:Inlrllti Sséiltlen sich die Begriﬂ“e von (Raum-Zeit-)Punkt uﬁd Kreis gegeniiber
schomy B rrnlf?n nun"dle yerscluedepen (z. B. mathematischen oder philos.o hi-
oo ume%einas:flzrstandmise des einzelnen Begriffes, als auch der beiden I;Be

. er, was leicht méglich is il Ni ie-
l()iepep Begriffsebenen argumentiert, so komfntv‘;es11 ictzsche selbst auf verschie-

€1 einer Nietzsche untersteliten I;lkon i i
: _ _ : sistenz sciner Gedank:
resulticrend aus einer dichterischen Wortverliebtheit, leich enke'tte’ llnd aUFh
o , keicht zu Mibverstindnis-
Erschw i Gedank
el Iel:r‘irelilﬂ kox;xtng hinzu, daB 2c(l)g_:r ; e der ewigen Wiederkehr des Glei-
g oft Gedachter ist.** Wie J. Stambaugh richtig feststellte, kann es

204 .

7 .
205 VI;II.I Belspﬁc? <Jien Stellen: IT 473 ff, oder IIT 917 usw.
sche, Dend"zHaa“g m"%fjfgmbaughz Untersuchungen zum Problem der Zeit bei Nietz-
zu denken, weil sie weni VNUHOFE 1959, 8. 195: , Die ewige Wiederkunft ist schwer
hat, sind n,icht Zu einer aE:gegirl?jtn E-J’er,l’lll‘lli;i rophict o hat Dicjenigen Yorganger, die sie

. Uhrten ,,Philosophie* entwickelt i

den Pythagoreern hat man keine Systematische Ausfihrung emzzr‘ﬁgggsf‘{erakht oder

W ledelkun-f t- D 1€ ,,Seelen W anderung etw a bel I 1aton> Otl €nes OdeI *]Oha-nnes EI 1ugena
g g

sich bei dem Kreisbegriff nicht um ein mathematisches Begriffsverstindnis
handeln: ,Hieraus ergibt sich, daB Nietzsches JKreis“ kein geometrisch gedach-
ter Kreis sein kann, [...]. (op. cit., S. 205).**
Genausowenig handelt es sich ja bei dem (Raum-Zeit-) Punkt um einen mathe-
matisch definierten Punkt, als vielmehr um einen Empfindungspunkt.
Ausgehend von dem Empfindungpunkt lassen sich Schliisse auf das Verstindnis
des nunmehr zeitlichen Kreisbegriffes herleiten.
7u beachten ist Nietzsches Aussage: ,,An sich haben wir gar kein Mittel ein
Zeitgesetz hinzustellen.” (KGW 11I/4: 179), die im Kleinen fiir den Empfin-
dungspunkt gilt, als auch im GroBen fiir das gesamte Leben; die Nietzsche nun
aber in andere, folgende Worte kleidet:
,[...] fiir das All. — Hiiten wir uns, das Gesetz dieses Kreises als
geworden zudenken, nach der falschen Analogie der Kreisbewegung
innerhalb desRinges: [...]: vielmehr alles ist ewig, ungeworden: {...] und
kehrt in jedem Ringe wieder. Der Kreislauf ist nichts Gewordenes,
er ist das Urgesetz, so wie die Kraftmen ge Urgesetz ist, ohne Ausnahme
und Ubertretung. Alles Werden ist innerhalb des Kreislaufs und der Kraftmenge;
also nicht durch falsche Analogie die werdenden und vergehenden Kreislaufe z.
B. der Gestirne oder Ebbe und Fluth Tag und Nacht Jahreszeiten zur Charakteri-
stik des ewigen Kreislaufs zu verwenden.” (KGW V/2:400) - wie Nietzsche es
dennoch meistens zu belieben pflegt. (z. B. 111 916)
Die Zeit ist also nicht eine echte, starr-absolute Kreisbewegung, im Sinne einer
kreisformigen (periodischen) Drehung, sondern sie bezieht ihr Zeitmah aus dem
Begriffsverstindnis des Ringes, beziehungsweise sogar aus mehreren Ringen.
Doch wie hiangen die Begriffe Kreis und Ring zusammen?
1.) Auf Nietzsches Erklarungsebene der Empfindungspunkte geben Nietzsches
cigene Zeichnungen (KGWV/2:447, bzw. KGW II/4: 181) Hinweise fur die

Kreisbewegung im GroBen:

deckt sich nicht mit der ewigen Wiederkunft. (Vgl. KGW-Werke X1V, 125, ,Die See-
lenwanderung als umgekehrter Darwinismus®)”.

W6Anm.: Fine gute Erorterung dieser Problematik findet sich dem obig genannten
Werk von J. Stambaugh, auf das ich verweisen mochte, da im Rahmen meiner Erorterung
von Nietzsches Asthetik und dem Surrealismus, hier nicht der richtige Ort gegeben ist,
um die physikalisch-mathematische Kreis-Problematik der ewigen Wiederkehr des Glei-
chen in allen Einzelheiten zu beleuchten.

So bleibt unbenommen stehen, wie der zwei-dimensionale Kreis mit konstantem Radius
dennoch periodisch-oszillierend sein kann, beziehungsweise wieso die drei-dimensionale
Kugel als Raum von Nietzsche zuriickgewiesen wird und wie aus der Unausdehnbarkeit
eines (Raum-Zeit-)Punktes im Kleinen, das Analogon eines ausgedehnten Kreises im

Grof8en entstehen kann.
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Di .
. elz.geujglgll_m;i: Rundungen (Kurven) entsprechen den oben bezeichneten Rin
ger ; S gees“ Vlsrt;c;)v:;gmg ilbst ware dann nicht sichtbar, da sie im Dunkeh;

» en bleibt i i

e Kemmngon ot und dafiir sorgt, daf es keine Geraden, sondern

Di N . .

D éclalsz lﬁmmg:;ngen an sich machen die nicht wahrnehmbare Kreisbewe

o ' S(I)(r B, Jede Bewegung eine Kreisbewegung darstellt. sHne an

Einsc}:j: : elsbewegqng kriimmt sich um die (pathetischen) Kurven-Ringe

Sinschy : ..) Der Re;1p1ent hat seinen wahrnehmbaren Standpunkt aufng:

o h:;] ;;llnsl;l;rzn}l)\ rc::glven u]iezugssystem und scine Kreisbewegung, seine ﬁlrelsl:

otation auf den von Nietzsche beschri i

gre_:xerlliin Scheibe  erzeugt fir ihn Scdzebeﬁ:bzz:;ggsn o

te? ‘Eﬁkt dt)vorstel!ungen. Egal in welcher Abstandsentfernung er sich ve;m h/(Iiiir

sel]i:))e o aufeiLnSchell:)e (I;eﬁndet, in welchem Ring sozusagen, immer bleiben die-
wirkenden und , .

e sl wahrnehmbaren Urgesetze der drehenden Scheibe

2. i samtzu

mi nl}%;tnrac‘l;;et I\rInan die Dar!egunge.n der Empfindungsiehre im Ge sam-

mer WiClgn. n Fjetzsches Phl.loso_phle und in einer Zusammenschau, der andere

Wiodoen ;f(:ln ckpynkte, wie die der Tragodie , des Labyrinths un,d der ewi en

ieder es Glelfhe'n? so Offnet sich die eigentliche Tiir zu einer konsistg .

. errip;;etanonsmoghchkelt von Nietzsches Gesamtphilosophie, indem o

die v:fscmst;ideutungen von Kreis und Ring auf ihren urspningl’ichen Gerll::II;

Vorsehen, ‘:eise-f;llngc: 3221; eg:rslezlbnfbenbeé Nietzsches eigener philologischen

. s st zum Beispiel im Vorw
: cere : ort zur

Elrrlu g;e Sz}iﬁrtlbelirte;dgeern;r%g?odl;i 1 zilusgpncht (KSA 1, 19 (5)) und auch beherzigt

cpichs amape » Philologischen Begriffsbestimmungen seien als Bei-

Di
1onysus (KSA 1, 19 (5)), Drama (KSA 6, 32 (9), oder esse (verstanden als

~atmen”, vgl. III 391), Hybris (III 376
> 6)), ode i
(verstanden als der , Messende™ (vel. KSfE 2)? s34 (rziz)u) beachten ist der Mensch

207 . . .
Anln.. I\/IaHChInal folgen seme Bestumllu.ﬂgen Inehl f()lgel ldeIIl GeSlchtSpunkt alS denl

exakt etymologisch-philologischen: ,,Wer keinen Sinn fur das Symbolische hat, hat kei
2 1-

nen fur das Altertum: di i
o8 esen Satz wende man auf die niichternen Philologen an.“ (I
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VL DAS LABYRINTH ALS INBEGRIFF DER KUNST

Der Begriff des Kreises hat urspriinglich Geltung im ,magisch-religiésen® Be-
reich und die Bedeutung eines ,Zauberkreises® inne. Der Kreis wird auch im
Sinne von ,Bezirk, Gebiet’ und ,abgegrenzter Kampfplatz* verstanden.
Der Begriff Ring hat ahnliche an den Begriff Kreis ankniipfende Bedeutungen:
sei es als Kreis® oder auch als ,kreisformig versammelte Menschenmenge®, als
_ringformige Gerichtsversammlung®. Der Begriff des Ringes wird am klarsten
von seinem Verb her erfat: ringen bedeutet Jkampfen‘, ,sich im Kreis, oder hin
und her bewegen®.
Interessant ist auch die wahrscheinliche, nicht sicher geklirte Bedeutung des
Wortes ,laufen‘, das ,[im Kreise] hiipfen, tanzen® bedeutet, und das fiir die Kla-
rung des Kreis-Laufs bei Nietzsche Hinweise geben kann.
Von dieser Sachlage ausgehend, hitte man eine Art magischen Kampf- und
Tanzplatz, der das ,Urgesetz des Kreislaufs®, bezichungsweise des Kreis-Laufs
reprisentiert, und auf magischen Gesetzen und Bewegungen, bezichungsweise
auf nicht hintergeh- und fragbaren ,,Spriingen” ruht.
Auf diesem Platze ringt man quasi im Ringe. In Ring-Kampfen und magisch-
rituellen Tanz-Kampfen kampft man um sich, beziehungsweise um die richtende
Richtung.
In jedem neuen ,Ringe” und Kampf wiederholt sich der JKreis“, seine Magie,
und seine ausrichtende Richtung.
_Und wiBt ihr auch, was mir »die Welt« ist? Soll ich sie euch in meinem Spiegel zeigen?
[...], sich selber segnend, als das, was ewig wiederkommen muB, als ein Werden, [...]:
diese meine dionysische Welt des Ewig-sich-selber-Schaffens, des Ewig-sich-selber-
Zerstorens, [...], wenn nicht im Gliick des Kreises ein Ziel liegt, chne Willen, wenn nicht
ein Ring zu sich selber guten Willen hat “. (III 916 f)
Der Ring hat zu sich, zu seinem eigenen Tanz und Kampf den bejahenden Ge-
stus und Pathos, der sich rhythmisch wiederholt in der Schrittfolge des Tanzes
und Kampfes:
_Alle Dinge sind verkettet, verfadelt, verleibt, - [...]. Alles von neuem, alles
ewig, alles verkettet, verfadelt, verliebt, oh, so liebtet ihr die Welt, - “. (I 557
(10)).
So ist die ,,Zeit selber ein Kreis“ (II 408 (2)), da jeder Schritt sich auf dem magi-
schen Kreis-Platze wiederholt und quasi von Zeit-Ring zu Zeit-Ring, bezie-
hungsweise Kreis-Ring zu Kreis-Ring ,springt‘ und damit ewig derselbe Kreis
und Raum-Zeitpunkt, und dasselbe Spiel wiederkehrt:
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»l---]; sie will sich, sie beiBt in sick, des Ringes Wille ringt in ihr; - < (I 557 (11))™%.

An einer Stelle im Zarathustra kommt der Gedanke des Kreis-Ringens-Platzes,
des Ringes-ringen, besonders deutlich heraus:

»Ich schlieBe Kreise um mich und heilige Grenzen; [...].

Was ist die hochste Art alles Seienden [--J? [...]. Die Seele namlich, welche die langste
Leiter hat und am tiefsten fallen kann: [.] - die umfinglichste Seele, welche am weite-
sten in sich laufen und irren kann; die notwendigste, welche sich aus Lust in den Zufall
stiirzt: - {...] - die sich selber flichende, die sich selber im weitesten Kreise einholt, [..]-
die sich selber liebendste, in der alle Dinge ihr Strémen und Wiederstréomen und Ebbe
und Flut haben: [...].* (I 454 £ (19))

Die Zeit ist ein ,Ort*, ein Empfindungsort, der im Menschen selber lokalisiert
ist. Der antike Sprachgebrauch des Kreises im Sinne des Archimedischen Spru-
ches: ,Noli tangere circulos meos. [Store meine Kreise nicht]“, wird von Nietz-
sche soweit abgezirkelt, daf er zu einem solipsistischen Kosmos erweitert wird:
»FUr mich - wie gibe es ein AuSer-mir? Es gibt kein AuBen! Aber das vergessen wir bei
allen Tonen; wie lieblich jst es, dal} wir vergessen!* (463 (2)).2®

Das Vergessen mag unterschiedlich stark ausgepragt sein, je nach dem jeweili-
gen Zustand des ~-Mehr-Sehen“-Kénnen, aber die Kreisringe umkreisen sich
immer konzentrisch selbst, so daB Nietzsche sagen kann: , Die Mitte ist iiberall “
(ebd.).

Die Konzentration auf das Kreisringende ego, beziehungsweise auf die Meta-
pher des Rades, ,.ein aus sich selbst rollenden Rades“ (II 332), das sich, an-
schaulich gesprochen, selbst antreibt, als auch in einer Art Jojo-Bewegung sich
um sich selbst dreht und wiederkehrt?'®, schafft die Bedingungen der ewigen
Wiederkehr des Gleichen: »Aber der Knoten von Ursachen kehrt wieder, in den
ich verschlingen bin, - der wird mich wieder schaffen! Ich selber gehore zu den
Ursachen der ewigen Wiederkunft (I 466 (2))

"% Anm.: Nietzsche meint hier mit _sie* die »Lust®, die Lust am Leben und damit der
ewigen Wiederkehr: , Lust will aller Dinge Ewigkeit, will tiefe, tiefe Ewigheir!™ (ebd.)

*® Anm.: Nietzsche driickt dies Sachverhalt germne umschreibend aus: in der Metapher des
Kreises, bezichungsweise auch in der mit thm verwischten Bedeutung des Ringes, z. B.
an der Stelle (IT 463 (2)): »f---]; ewig bleibt sich treu der Ring des Seins.*, oder auch in
der Metapher des Willen zur Macht: , Diese Welt ist der Wille zur Macht und nichts

aufSerdem! Und auch ihr selber seid dieser Wille zur Macht - und nichts auBerdem!< (I
917).

1% Anm.: Eine andere beliebte, immer wieder auftauchende Metapher Nietzsches ist die
Sanduhr, zum Beispiel: »[..-] einer Sanduhr gleich, immer wieder von neuem umdrehn,
damit es von neuem ablaufe und auslaufe: - (466 (2))
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Die Ursache im ego liegt in der ontologischen Gegepenbdt des.Sich-selbst-
Vergessens®! und der Verzauberung”” und rithrt mit diesen Eigenschaften
zugleich auch an die Urspringe und Wesensmerkmale der Tragogle, ]c)kie;
Selbstbespiegelung des dionysischen Menschens™ (vgl. KSA 1, 60 (.)). e
i’{inge des Kreises ringen sich hier in steter Selbstverwandlung des ego, jetzt
Tragodienchor bezeichnet, ineinander; von sich selbst als1 Yema::;ielte dveszzz;
i dieses Masken-Spiels ist, aufgrun
bert und angetrieben. Der Schauplatz . : S . Seiner
i i i trischen Bogen sich erheben
architektonischen Besonderheit ,bei dem in cpncen r i fheberr
“ iiberschaubaren™ Kreis-Pla
den Terrassenbau des Zuschauerraums,” zu einem : ;
geworden, der es erméglicht ,,sich selbst als Chorent zu wihnen.” (vgl. KSA 1,
8 y . . . -
15)9er( zi)ithyrambische Chorent verherrlicht sich gleich seinem Gptt Dlprlllysus
selbst und handelt nicht, da er Visionen aus sich heraus erzeugt, ,.cine glelcit ssam
aus ihrer eigenen Verziickung geborenen Visionsgestalt‘ (vg!. KSA 3, 621 1(( S)1)31
die ,,apollinischen Erscheinungen, in denen sich Dionysus objectivirt™ (vgl.
1, 64 (8)). . . N Hinter.
, i -Platz, tritt dabei in den Hinte
Schauplatz dieses Geschehens, der Kreis . . .
gcxlrnd undpder Jeidvolle und schreckliche®® Kampf zwischen Dionysus und
im Ri i beginnt.
Apollo im Ringen um die Selbstverwandlungen : . .
Dg;) Kreisplatz bleibt jedoch ewig der gleiche und l?ﬂdet'dle gegebepe, m;l:;
hinterfragbare magisch-mythische’’* Grundlage des dionysischen Ur-Einen,
richtungsweisend und richtend®'” auf dem Kampf- und Tanzplatz des ego er-
scheint und das Ringen des ego um sich selbst ewig sich wiederholen 1é6t.

i sdienchors ist das
i ispiel an folgender Stelle: , Dieser Prozess des Tragddienc
d rZamnrll aBil?;li lz:ne Ugrphﬁnomen: sich selber vor sich selbsF vemmdelt zu sehen und
jetzt zu handeln, als ob man wirklich in einen andern Leib, in einen andern Charakter
ingegangen wire.“ (KSA 1, 61 (8)). _ o

gnngfm %eispiel an folgender Stelle: ,Die Verzauberung 1_st dle. Voraussetz&mg al{ljr
dramatischen Kunst. In dieser Verzauberung sieht sich der dionysischen Schwirmer als
Satyr, und als Satyr wiederum scha\-lt er den~ .Gott 1(111:1 er
sicht ,in seiner Verwandlung eine neue Vision ausser 51ch,' als apollinische \go endung
seines Zustandes. Mit dieser Vision ist das Drama voll_stax.ldlg_. (KSA 1, _61 f( ();)e iten
U3 7um Beispiel:,.der wahrhaft reale Dionysus erscheint in einer Vielheit d(}:ar‘ i ’uee,;
in der Maske eines kimpfenden Helden und gleichsam in das Netz des Einzelwi

trickt.“ (KSA 1, 72) _ o .
;’Sr:/ercgleicl(ledazuz. B:,[.]die Mysterienlehre der Tra_gbdxe _[..‘.1].5
(KSA 1, 72-75) oder auch ,,[...] im tragischen Kamstler, und man wird die Genesis de
tragischen Mythus verstanden haben.* (KSA 1, 150-154).
2157, B.:,Dionysus ist ein Richter!* (Il 463)
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Der Kreisplatz ist mit dem Ringplatz verschmolzen, da das dionysische Element
nach Nietzsche das Werden symbolisiert, bezichungsweise die inhirierte Phanta-
sicbefdhigung des Empfindungspunktes.

Der sich ringende Kreisplatz ist zudem ein Kreis-Lauf im wahrsten Sinne des
Wortes, da das Ringen sich in der ,leiblichen Symbolik“, insbesondere der
Tanzsymbolik, , der alle Glieder rhythmisch bewegende Tanzgebarde.“ (KSA 1,
33 £(2)), ausdriickt.

Die dionysische Biihne des Kreis-Ringes stellt also einen Tanzplatz, bezie-
bungsweise einen Kreis-Tanz dar.

Dab dieser Gedanke nicht abwegig ist, sicht man auch daran, daB Nietzsche im
7. Kapitel in ,,Die Geburt der Tragodie* einen Bogen zu Zarathustra, dem , dio-
nysischen Unhold* schligt, der die dionysische Eigenschaft des Tanzes besitzt:
»Zarathustra, der Tanzer“ (KSA 1, 22) wiirde »nur an einen Gott glanben, der
tanzt“ (I 838), und er ,weiB auch nur im Tanze der hochsten Dinge Gleichnis
zu reden - (vgl. II 369).

Genau das macht er auch in , Das andere Tanzlied* (II 470 fY), das starke Paral-
lelen und Anklinge an die »Dionysus-Dithyramben“, genauer gesagt an die
»Klage der Ariadne“ (KSA 6, 398-401) aufweist.

Der griechische Tragddienchor, eigentlich der ,chorés , st was nicht verwun-
dert, urspriinglich ein ,eingehegter Tanzplatz®, ein ,Tanz, Reigen®, eine ,tan-
zende Schar®.

Aber er ist noch mehr: Das Wort , chorés* ist, doppeldeutig und meint auch die
Tanzform, -bewegung, *'®
Durch die Doppeldeutung des Wortes ,chorés*, wird die Vorstellungskraft auf

eine geometrische Figur gelenkt, dic eine Bewegungsfigur, auf einem ebenen
architektonischen GrundriB irgendwie choreographisch fixiert.

Das entspriiche der Funktion von einer form des griechischen Theaters [...],
einer Architectur der Scene [...] die das Bild des Dionysus offenbaren” kann

(vgl. KSA 1, 60 (8)), und die eine plastische Vision?'’ realiter hervorrufen und
choreographieren kann.

%1 Vel. dazu: Herman Kern: Labyrinthe, Erscheinungsformen und Deutungen, 5000 Jahre
Gegenwart eines Urbilds. Prestel-Verlag 1923, S. 49.

Anm.: Siehe dazu auch die interessante Diskussion unmter Heranziehung der antiken
Quellen zur Feststellung und Deutung der Doppelbedeutung des Wortes choros ab S. 9 ff
%7 Vonden Traumen der Griechen |...]: bei der unglaublich bestimmten und siche-
ren plastischen Befihigung ihres Auges, samnmt ihrer hellen und aufrichtigen Farbenlust,
wird man sich nicht entbrechen kénnen, zur Beschamung aller Spitgeborenen, auch fiir
ihre Traume eine logische Causalitit der Linien und Umrisse, Farben und Gruppen, eine
ihren besten Reliefs ahnelnde Folge der Scenen vorauszusetzen, deren Vollkommenheit
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Die dem tanzenden Dionysos angemessene Biihne und Tanzplgtz? dgr zuglgich
eine Bewegungsfigur beinhaltet, ist in der geometrischen, kreisformigen Figur
des Labyrinths gegeben. .

Herman}xll11 Kern formuliert diesen Sachverhalt zusammenfassend in der Frage-
foml: . - . - -
Einen solchen kunstvollen >chords< soll Daidalos in Knossos 'ﬁlr Anadne ge
’schaﬁen haben, wie Homer berichtet. Und was liegt niher, als in diesem Wun-
derwerk die Fixierung der kunstvoll gefiigten Bewegungsspuren auf dem Bodep
zu sehen, also in gewisser Weise doch ein (ebenes) Bauwerk, das aber gleichzei-

tig den Tanz inkorporiert?* (op. cit., S. 49) ;
i i i ielt - nicht von Apollon, der

Der Gegenpart zu Dionysus wird von Anadne_ gespie .
in das Wesen des Dionysos hineingehort™'® - die Dionysos zuallererst bejaht und
authentifiziert > ) .
Der Tanzplatz der Ariadne, als ,.mythisches Bauyverk (op. cit., S. 46,_ 271 §
verstanden, bildet zuallererst den Rahmen und die Grun@lage des Krfals'-ljaufs
iiberhaupt, an dem sich die Phantasie- und Visionsbefahigung materialisieren
14t '

i inec Phantasmagorien an-
Der Tanzplatz gleicht dem Empﬁndungspupkt, der scine has %h
hand der ornamentalen Formenkette strukturiert und konvulsivisch auflost; - und
der auch nicht weiter hinterfragbar ist. o '
Die Strukturierung, die Choreographie des Kreis-Laufs ist die von den Dehern
als Geranos (=Kranich) benannte. ,,Uber die deliscl_le Ge?anos vilssen wir Ge-
naueres. [...]. Bericht des Plutarch [...]. Hinzuweisen ist zgpgchst_ auf den
>Rhythmus<, der auf musikalisch fixierte Regel- und Gesetzmafigkeit der Be-
wegung (und ihrer Wiederholung) schliefen laBt. Die >Abwechs“1ungen< (pargl—
laxeis) sind so zu verstehn, daff die oben erwéihnten Teile d;r Tanzerkette >519h
wechselseitig verwickeln<, und in den >Evolutionen< (anelixeis) darf wohl ein

uns [...].< (KSA 1, 31 (2)). Weiteres im Zusammenhang der Tragodie an der Stelle: KGW
II/4:168 £). _ o

Anm.: Alf?:h Nietzsches Forderung: .in der Tragddie schguen gnd_ zugleich sich tiber das
Schauen hinaus zu sehnen® (vgl. KSA 1, 153 (24)) geht hier mit ein. o
287 B.:, Apollo konnte nicht ohne Dionysus leben!* (KSA 1, 40 (4)). Z_.udem wird mght
nur Dionysos in direkte Verbindung mit Ariadne gebracht sondern, wie H. Kem 'zelgt
(op. cit., z. B.: S. 54 u. S. 28), auch Apollon, dem man opferte und dabei den Labyrinth-
Tanz zu Ehren Ariadnes tanzte.

219 Siehe z. B.: ,Klage der Ariadne (KSA 6, 398-401)
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:

Hinweis auf den Wechsel im Radius der durchtanzten Kreis-Segmente gesehen
werden. (op. cit., S. 52)*%°

Der Verlauf des Tanzes markiert zugleich die fiir Nietzsche wichtigen Begriffe
der Oszillation bezichungsweise des Rhythmus sowie der stereotypen Wieder-
holung als auch der ,,Ringe“-bewegung innerhalb des Kreises der Wiederkehr:
alles Begriffe, die auch schon aus den vorherigen Kapiteln bekannt sind.

Die wechselseitige Verwicklung kann zum einen aus einem Ringen und Uber-
winden der Bewegungs-Ringe resultieren, anlehnende an antike Quellen, die den
Labyrinth-Tanz von ,Kriegern (op. cit., S. 19) getanzt darstellen; oder zum
anderen auch an andere antike Quellen anlehnend, resultieren aus der Annahme,
dab es ,,an beiden Enden der Tanzerkette einen Chorfiihrer gab.“ (op. cit., S. 53)
In beiden Fallen wird die fiir Nietzsche wichtige Thematik

des Uberwindens und Kampfen angesprochen. Das Um-sich-selbst-kreisende-
Ringen, erfahrt durch die beiden Chorfiihrer, die ich zur Veranschaulichung und
um im Bilde von Nietzsches Metaphorik zu bleiben, als Dionysos uns Apollon
symbolisierend bezeichnen méchte™, die von Nietzsche geforderten Wesens-
merkmale des Vergessens (des Riickweges, des einen Ringes der Wiederkehr)
und des Gegensitzlichen (von Apollon und Dionysos, bzw. der eigenen Wesens-
struktur).

,,Wenn es zwei Fiihrer gibt, dann 146t dies anf einen Wechsel der Bewegungs-
richtung schlieBen; und zwar dergestalt, daf der vordere Weg in das Labyrinth
hinein anfiihrt, der hintere den Weg hinaus. [...], wahrend der Rest der Tanzer-
kette sich anuf der letzten Bahn so um ihn herumwindet, daB der Weg zuriick
nach auBen angeschnitten wird. {...]. Diese Situation gibt aber erst dem Begriff
des Ariadnefaden einen Sinn: Aus allen antiken Berichten geht hervor, daf
Theseus den Ariadnefaden nur brauchte, um aus dem Labyrinth herauszufinden,
nachdem er zuvor problemlos bis ins Zentrum vordringen konnte. [..}, bei der
Tanzbewegung, wird deutlich, daB Theseus aus dem Labyrinth-Geféngnis nicht
entrinnen kann, wenn die ihn einschlieBende Tinzerkette (Ariadnefaden) sich
nicht wieder riickwirts einzieht. [...]. Alle diese Umstiinde machen es fiir mich

22(? Anm.: Wie Plutarch unter Berufung auf den Aristoteles-Schiiler und Kulturhistoriker
Dikaiarchos berichtet. Vergleiche op. cit., S. 51 f, sowie die anderen antiken Berichte
;1211)er die Rekqnstruktion und den Namen des Tanzes, z. B. Pollux, usw.

Das griechische Wesen wird von Nietzsche anhand den beiden Gétter-Pole vollstandig
d'argestellt, z. B. ,[...] wie das Dionysische und das Apollinische in immer neuen auf
emander folgenden Geburten, und sich gegenseitig steigernd das hellenische Wesen
beherrscht haben: {...].“ (KSA 1, 41 (4)).
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wahrscheinlich, dal der Riickweg aus dem Labyrinth nicht von eigentliche Fiih-
rer, sondern vom bisher letzten T#nzer angefihrt wird.“ (op. cit., S.53).

Der Ariadnefaden ist im wesentlichen eine Spiegelung: des Weges und der
Chorfiihrer, allerdings im umgekehrten Sinne, so wie sich die beiden Kunstarten
und -gewalten des Apollinischen und des Dionysischen entgegensetzen. Der
Weg ins Labyrinth, in den mythischen Bereich des Ur-Einen und Dionysischen
hinein ist leicht, aber der aktive, leidvoll-ahnende Weg zur Individuation und
Illusion, ist nicht so leicht.

Der Tanzplatz der Ariadne ist kein Irrgarten-Labyrinth®®, sondern durch seinen
geometrischen Grundriff wohl definiert, indem der ,,ausgesparte Weg als Bewe-
gungsfigur wesentlich ist“ (vgl. op. cit., S. 14), und den Choreuten in sich wie-
derholenden Kreis(-Ringen) im Kreis herumfiihrt, also in den von Nietzsche

2 Anm.: Die anderen denkbaren Fille finden sich ebd., wobei ich mich selbst obiger
Meinung von H. Kemn anschliefen mochte, da sie mir plausibel scheint.

3 SchlieBlich sei darauf hingewiesen, daB das eigentliche Labyrinth - im Gegensatz
zum Irrgarten - kaum verbalisiert werden kann, so daB sich also Labyrinth-Metaphern
meist auf Irgarten-Vorstellungen beziehen.* (op. cit., S. 26)

Anm. 1.):

Bemerkenswert ist in diesem Zusammenhang auch, daB Nietzsche den Figuren des The-
seus und des Minotaurus keine grole Beachtung schenkt, also ihre historisch und mythi-
sche Bedeutung richtig einschitzt (s. dazu op. cit., z. B.: S. 46 od. S. 54), und die Auf-
merksamkeit von ihnen weg auf das wesentliche, namlich auf das Labyrinth an sich und
seine Funktion als der von Nietzsche charakterisierten dionysisch-apollinischen Oszilla-
tion, lenkt.

,-Theseus wird absurd, sagte Ariadne, Theseus wird tugendhatft {...], Ariadne, sagte Dio-
nysos, du bist ein Labyrinth: Theseus hat sich in dich verirrt, er hat keinen Faden mehr;
was niitzt es ihm nun, daB er nicht vom Minotauros gefressen wurde? Was ihn frifit, ist
schlimmer als ein Minotauros. ,Du schmeichelst mir‘ antwortete Ariadne, aber ich bin
meines Mitleidens miide, an mir sollen alle Helden zu Grunde gehen: das ist meine letze
Liebe zu Theseus: ,ich richte ithn zu Grunde‘.“ (KGW VII 9 [115]).

Anm. 2.):

Nietzsche 146t in seinem Werk nur eine einzige Méglichkeit zur Bewiltigung der geo-
metrischen Bewegungsfigur des Labyrinths und des Lebens zu, nimlich die aus der Vo-
gelperspektive, die des ,,Mehr-Sehens®, die einzig eine Geometrisierung und damit eine
Vereinfachung des Gesehenen erlaubt. Dieser daidalos’sche Ausweg erfordert beim
Uberfliegen und Uberblicken der geometrischen Figur des Labyrinths eine wiederholte
Geometrisierung der gleichen geometrischen Figuren (der Kreis-Ringe), jedoch mit sich
anderndem Radius.

Es ist also wiederum die ornamentale Formenkette gegeben, die eine konvulsivische
Formzermalmung verlangt, und die sich elementar und radikal aus dem Labyrinthgedan-
ken herleiten lassen; und der auch Nietzsches Vorliebe fiir englische Gérten sowie seine
Gedanken, die Kultur betreffend, besser verstehen 148t.
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geforderten rhythmischen Pendelbewegungen, die das labyrinthische Gefiihl
vermitteln®* - gerade durch die maskierte Konzentration der Oszillation - und
sich ewig wiederholen.

Auf dem Tanzplatz, beziehungsweise im Tanze selbst, wird der Choreut selbst
zum , Kunstwerk* (vgl. KSA 1, 30 (1), indem er sich in das Labyrinth begibt;
das selbst als ,Inbegriff der Kunst* gilt. (vgl. op. cit., S. 50).

Damit wird auch die eigentliche Bedeutung und Wichtigkeit der Kunst insge-
samt fiir Nietzsche ersichtlich und herleitbar, da sich seine ganze Philosophie,
die im Grunde genommen Asthetik ist, auf den labyrinthischen Gedankenzu-
sammenhéngen der Antike aufbauen 1Bt und von ihnen durchdrungen ist,

Der >choros< des Daidalos, geschaffen fiir Ariadne®, ist, wie Homer schrieb
~kunstvoll gefiigt“ und ein »kiinstliches Wunderwerk (vgl. op. cit., S. 49-51), in

24 Anm.: Sogar die Metrik der Sprache wird ,labyrinthisch* gemessen und gesetzt und

damit tragisch, dem Tragodiengedanken gemaB, erhoht. Selbst die passende Szenerie und
Architektur muB nach Nietzsche diesen tragischen Gedanken widerspiegeln.

Dazu Kemn:,, Eine eindeutige Interpretation der Geranos, des labyrinthformigen Kra-
nichtanzes auf Kreta und Delos, in diesem stark pythagoreischen Sinne finden wir in
einer Schrift iber Metrik, die dem romischen Grammatiker und Philosophen Marius
Victorinus zugeschrieben wurde, der um die Mitte des vierten nachchristlichen Jahrhun-
derts in Rom als Rhetor wirkte. Das dichtungsgeschichtliche Fragment tiber >Die Stro-
phe, die Gegenstrophe und den Abgesang< endet mit einem aticlogischen Bericht iiber
den angeblichen Erfinder dieser poetischen Form. [...].« (siehe dazu op. cit., S. 31).

Dazu Nietzsche: , Der Tragodiendichter muB jedenfalls auch fir die plastischen Gruppen
und Bewegungen seiner Schauspieler Vorschriften gegeben haben: und daB er dies that,
erkennen wir aus der Symmetrie der Verszahlen, die sich nur an plastischen Bewegungen
verdeutlichen lassen. [...] gehort sein ganzes Gebahren unter den Begriff der Orchestik,
[.-.] als plastischen Komponisten zu verstehen, sowohl in der plastischen Bewegung
einer einzelnen Scene, als in der Gesammtfolge der plastischen Composition im ganzen
Kunstwerk. Dabei wire das Hauptproblem, die plastische Benutzung des Chors zu
verstehen, sein VerhaltniB zu den Bihnenpersonen: sodann die Beziehung der plastischen
Gruppe zur umgebenden Architektur.“(siehe dazn KGW [1/4: 167-169)

2 Anm.: Eventuell resultiert aus dieser Kompetenzfrage: Ariadne als Herrin des Laby-
rinths oder Daidalos als Schépfer und Uberwinder des Labyrinths, beziehungsweise die
Kunst oder die Wissenschaft, der Zweispalt Nietzsches, ob der Gewichtung und Zuord-
nung derselben zueinander. So scheint mir das folgende Zitat am ehesten auf seinen
schwankenden Bestimmungsversuche zu passen und zu gelten: , Die Wissenschaft kann
durchaus nur zeigen, nicht befehlen (aber wenn der allgemeine Befeh! gegeben ist, _in
welche Richtung? dann kann sie die Mittel angeben) den allgemeinen Befehl der Rich-
tung kann sie nicht geben! Es ist Photographie. Aber es bedarf der schaffenden Kiinstler:
das sind die Triebe!“ (KGW V/ 1:684)

So kann Daidalos den choros, also die Tanzbewegung und die .Architektur‘ bestimmen,
aber das heiBt noch nicht , daB er ihre Wirkung erfahren kann, da er quasi »begierdefrei“
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Anlehnung an den Namen Daidalos, der soviel wie ,,kunstfer.tig“ hgiﬁt. (op. cit.,
S. 271). Als Personifizierung von Kunst und Architektur. wird D'fndalos in der
Metapher des Labyrinths zusammengefaBt und als Architekten-Signet verwen-
det. (vgl. op. cit., S. 271-279).

Der ge% Nigtzsche hohe Stellenwert der Architektur resultiert aus der Amahme
Nietzsches, daB die Architektur den Menschen prégt und ein Spiegelbild seiner
selbst ist. .

Der Mensch will in sich spazieren gehen. Er will in seinem Labyrinth-Garten-
Gebiude tanzen und die Tragodie zelebrieren. .
Die enge Verkniipfung von Nietzsches Asthetikgedanken mit dem Labyrinth
erfafit in seiner umfassenden Symbolik der Labyrinth-Metapher alle Aspek.te der
Kunst und Asthetik, und geht sogar noch dariiber hinaus, indem das wissen-
schaftliche Fundament der Asthetik vollwertig mit hinein integriert wird und zur
asthetischen Funktion erhoben wird. Durch die bewufite Miteinbeziehgng der
daidalischen Labyrinth-Metapher in die Labyrinth-Uberlegungen, wird der
Schwerpunkt auf den Menschen selbst verstirkt. o )

Der , Leibgedanke™ wird unterstiitzt durch die Choreuten, die (singende) Tmer-
schar, die nur tanzend ihren Weg finden kann, in einer Kulisse von (architekto-

auf den choros hinabblickt: ,,Vermehrung der Gleichgiiltigkeit! Und dazu Ubun g
mit anderen Augen zu sehen: Ubung, ohne menschliche Beziehungen, also sach -
lich zu sehen! Den Menschen-Gréenwahn kuriren! Woher kommt er? Von (_1er Furc
ht: alle geistige Kraft muBte immer schnell zum persénlich-Sehen zurickspringen. [...].
Die hochste Selbstsucht hat ihren Gegensatz nicht in der Liebe zum Anderen!! Son-
dern im neutralen sachlichen Sehen! Die Leidenschaft fir das trot; alle.n
Personen-Riicksichten, trotz allem ,,Angenehmen und Unangenehmen ,,Wahre™ ist die
hochste - darum Seltenste bisher! (KGW V/2: 342) und , Es giebt keine a parte
Philosophie, getrennt von der Wissensc_haft: dort. wie
hier wird gleich gedacht.Dasein unbeweisbares Phllosophlrt_:n
noch einen Werth hat, mehr als meistens ein wissenschaftlicher Satz, hat seinen Grund in
dem aesthetischen Werthe[..]. Esistals Kunstwerk noch vorhanden, wenn es
sich als wissenschaftlicher Bau nicht erweisen kann. Ist das aber bei wisseqschaﬁhchgn
Dingen nicht ebenso? [...]. Der ErkenntniBtrieb wird also gebindigt durch dlg Phantasie
in der Kultur eines Volkes. Dabei ist der Philosoph vom hochsten Wahrheits- .
pathos erfillt: der Werth seiner ErkenntniB verbirgt ihm thre Wahrheit.
Alle Fruchtbarkeit ,und alle treibende Kraft liegt in diesen vorausge-—
worfenen Blicken* (KGW 1I/4:32). ' _
Also kann das labyrinthisch-mythische Gefiihl nur von Ariadne vermittelt werdex_l, _da sie
die totale, absolute Selbst-Einbringung des Menschen in die dionysisch-apollinischen
Geflihlsschwankungen fordert. Ganz deutlich wird das zum Beispiel in der_ ~Klage ‘der
Ariadne® (KSA 6, 400): ,,Verlange Viel - das rit mein Stolz! [...]. Haha! M i ¢ h - willst
du mich? Mich ~ ganz? ..«
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nisch-dadalischer) Wissenschaft und Tragodien-Pathos, die dic verbleibenden
Aspekte des Lebens und der Asthetik in dem Szenario auffingt, da die Zuschau-
er mit den Akteuren verschmelzen - sie durch ihre Imagination sich einverlei-
ben, und durch die so erfolgte Metamorphose sich Ausdruck verschaffen in be-
liebigen Masken und kiinstlerischen Stilmitteln, als da seien die Malerei, Musik,
die Moral, die Politik usw., also den gesamten solipsistisch-isthetischen Kosmos
umfassen.
Die Aufnahme eines Architekten in das Maison de >Dédalus<, oder schlicht
>Dédalus<, bedeutet die Anerkennung einer grofien Staunenerregenden Leistung
des Architekten, der als Zeichen seines eigenen Stolzes dieser sein eigenes Laby-
rinth-Siegel aufdriickt. (vgl. op. cit,, S. 272)
Durch das Labyrinth-Siegel anerkennt er das labyrinthische Selbstverstindnis
als sein eigenes Selbstverstindnis und macht es zugleich zu seiner Berufung und
Passion.
Das labyrinthische Sein als Ausdruck des eigenen Seins impliziert die Anerken-
nung eines mythisch-magischen Untergrundes in der Gestalt der Ariadne, die
das eigene labyrinthische Sein erst legitimiert und forciert. - Und damit nimmt
die Tragodie ihren Verlauf:
In einer Art Teufelskreis dreht das €go sich um sich selbst und sein Schicksal.
Da er diesem Kreislauf der Ariadne nicht entrinnen kann und will, formuliert er
ein amor fati. Und somit iberlibt er sich dem Spiel der beiden Kunstgewalten
des Dionysos und des Apollon, die ihn abwechselnd vorantreiben und ihn sich
immer tiefer in das Labyrinth verstricken lassen, da er vergifit.
Er vergiBt den Weg, er vergiBt Ariadne, er vergibt die bereits getragenen Mas-
ken und Metamorphosen, er vergifit sich.
Da er aber, nach Nietzsche, selbst der Schépfer des Labyrinths ist, weist ihn die
labyrinthische Eigenschaft selbst zu dem Ariadnefaden: Das MaB aus den Pen-
delbewegungen, der Rhythmus gibt ihm ein Gefiihl fiir die Standortbestimmung,
beziehungsweise ein MaB fiir sich selbst und den eigenen Gestus.
Diese relative MaBeinheit* und ihr Perspektivismus kann nur durch das eigene
Pathos bestimmt werden.

26 Anm.: Die alleinige BewuBtwerdung des dionysischen oder des apollinischen Empfin-

dens ergibt fiir sich alleine noch kein MaB, sondern es braucht Kontraste, Mafieinheiten
um Unterschiede, genauer gesagt Quantititen, denn nach Nietzsche gibt es nur Quantiti-
ten, also auch das Dionysische und das Apollinische, messen zu kénnen. Die Unterschei-
dung des Gleichartigen fiihrt Nietzsche durch unstetige Raum-Zeit-Setzungen, bezie-
hungsweise durch Springe, des Gleichartigen selbst, durch.

Diese Setzung ist im Labyrinthgedanken durch die wechselnden Radien der Kreise vor-
gegeben, und birgt damit die MaBeinheit des Gleichartigen, namlich der Kreis-Segmente,
automatisch schon in sich und erméglicht somit eine Messung, beziehungsweise eine
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[...} mit dem MaBstabe der richtigen Perzeption, das heiBt mit einem nicht vorhandenen
Magstabe, [...] es gibt hochstens ein dsthetisches Verhalten, [.. ] (I 317).

Die labyrinthische Bestimmung legt im Pathos und seiner }?esiegelung_. '
Einzig der groBere Rhythmus, die grofere Uberschaqbarke}t der labynnthlsch_en
Radien im eigenen pathetischen Gestus, 146t die gleichartigen Radien als Wie-
derkehrende deuten und erkennen:
~Der vollstandig gleiche Verlauf, aber die hohere Ausdeutung des Verlaufs. (KGW
X111/62) '
Die ewige Wiederkehr des Gleichen wird durch das Sein s;lbst, bezjehungsweme
durch das ego, hoher gedeutet. Aber nicht nur im morahschen Sinne, so"ndem
vor allem im Sinne von geographisch héher, als Mehr—ﬁberb%xckepd, als grol}erer
Perspektivenwinkel. Der Verlauf der labyrinthischen Radien 1st.der glelcl_le,
namlich ein Kreis-Ring, aber der Radius ist im Wert hoher, bezichungsweise
i ber die F ist bloB
i i des und deshalb Wertvolleres; a e Form ist blo
;/’];lleuf: Zrnﬁitgeisui??vsengam so oft » dieselbeForm erreicht wird«, so bedeutet das
nicht, daB es dieselbe Form ist, - sondern es erscheint immer etwas_ Neues - und nur wir,
die v:qr vergleichen, rechnen das Neue, insofern es dem Alten gleicht, zusammen in die
Einheit der »Forme«.* (I 525) .
Die Eigenmessung des Werdens und der Bewegung3 beziehuggswelse der OT-
tungsversuch im Labyrinthgang, hebt dieselbe auf, mdeI'n »~die Bewegung die
Linie aufhebt” (vgl. KGW V/2:427) und der Interpretation durch den Pathos
pDri?slg'(l)tl);ﬁ des Labyrinths an sich laBt immer Neues und Gleiches erscl-}einen,
gaukelt durch seine labyrinthische Form Sein und Werden vor und g‘enugt da-
mit, als einer moglichen Raumgestalt, der Aussage Nietzsches, dazj;,,dn? Geqﬂt
des Raumes die Ursache der Bewegung sein muB“ (vgl. 1II 446)**’. Die ewige

relatio, eine Berichterstattung des per-spicere, des ,Durchblickten® Gleichartigen, also
ggliimeripeMk::e\;veiB nur, was fiir Nietzsche nicht in Frage kommt, zum Beispiel eine
I\izﬁelaieser Aussage herkommend, verliert man sich leicht in einer physika_lisch-
mathematischen Untersuchung und Suche nach dem passenden ,Raum‘_. Dennoch ist an
dieser Zitatstelle und auch an vielen anderen (z. B. Tl 778) von , Oszillationen®, ,Un-
vollkommenheit* und ,,iibergreifenden Einheiten die Rede. . )

Dazu kommt folgende Aussage: , Man kann das, was die Ursache daﬁir\ ist, daf es iber-
haupt Entwicklung gibt, nicht wieder auf dem Wege der Forschqu uber Entwicklung
finden; man soll es nicht als »werdend« verste}_xn wollen, noch weniger als geworden ...
Der »Wille zur Macht« kann nicht geworden sein.“ (Il 690; s. _auch d.wj anz_iloge Aussage
die Empfindung betreffend: IIf 909 ). So daB bisher eine prizise physikalische Aussage
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Wiederkehr des Gleichen bedeutet unter Beachtung der Aussagen Nietzsches,
daB dem Werden das Sein aufgeprigt wird; der Empfindungspunkt, bezie-
hungsweise der Wille zur Macht, die einzige kardinale Tatsache ist, sowie der
tragischen Verschmelzung von Zuschauer und Choreut, daB mit dem Gleichen
nur authentische Empfindungen gemeint sein konnen, die wiederkehren und das
Gleiche als Tauschung vorgaukeln. Diese Téauschung kann so weit gehen, dab es
zum Beispiel zu einer erneuten Torbegegnung kommen kann, weil die Empfin-
dung derselben genau als die gleiche empfunden wird.

Dabei ist nach der Wahrscheinlichkeitstheorie 4 la Nietzsche (vgl. KGW V/2:
433), die Wahrscheinlichkeit der identischen Wiederholung der Empfindung
grofer als die der Nichtwiederholung. Trotz allem mathematischen Anschein
dieser Uberlegung Nietzsches, bedingt durch sein Vokabular, zum Beispiel der
Begriffe: Wahrscheinlichkeiten, Wurf, Zufall; meine ich, daB es sich bei diesen
Uberlegungen nicht um eine reine mathematische Uberlegungen Nietzsches
handelt - das wire anch nicht mit dem unphysikalisch-unmathematischen Emp-
findungspunkt zu vereinbaren - sondern um eine Verdeutlichung der labyrinthi-
schen Eigenschaft, daB der Mensch seine Kreise nicht verlassen, sondern nur
rhythmisch wiederholen kann.

Die Begriffe des Wurfs und Zufalls sind weniger wahrscheinlichkeitstheoretisch
gemeint, als vielmehr durch den Begriff des »Springens” charakterisiert.

So gehoért ,,zur Vernatiirlichung des Menschen die Bereitschaft auf das absolut
Plotzliche und Durchkreuzende. Die plotzlichen Dinge haben die Men-
schen an einen falschen Gegensatz gewohnt, sie nennen es dauernd regelmiBig
usw. - aber Pl6tzliches ist fortwihrend im Kleinsten da, in jedem Nerv; und es
ist eben regelmibig, ob es auch in der Zeit un's unberechenbar erscheint.
Dauernd istdas, dessen Verdnderung wir nicht schen, weil sie zu allmiih-
lich und zu fein fiir uns sind.“ (vgl. KGW V/2:427)

An der Beschreibung eines Weisen verdeutlicht Nietzsche die Notwendigkeit des
Zufalls, der Wahrscheinlichkeit, als Mittel der Konzentration auf seine eigenen
Kreise, zu denen man immer nur durch »Springen”, beziehungsweise durch

iber die Raumgestalt als unmoglich und als zu diffus von Nietzsche charakterisiert,
zurlickgewiesen wurde. Meines Erachtens nach, meint Nietzsche auch nicht einen physi-
kalischen Raum, sondern eher eine Gestalt, - setzt er doch auch den kursiven Akzent auf
Gestalt und nicht auf Raum (vgl. Il 446) - die aufgrund einer Gestaltungstheorie seinen
oben genannten Anforderungen geniigt.

Die besondere Gestalt des Labyrinths, obwohl zwei-dimensional realisiert, erfordert die
drei-dimensionale Betrachtungsweise, ist ohne einen lebendigen Kraft-Punkt , mit fliissi-
gem Wesen* (vgl. Il 446), dem ego, oder anders ausgedriickt dem Empfindungspunkt,
nicht denkbar.

Das Labyrinth verschmilzt mit dem Empfindungspunkt und gestaltet dadurch den Raum.
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dionysisches Vergessen und dionysisch-apollinische Oszillation, wiederkehren
kann.

»Der weiseste Mensch wiére der reichste an Widerspriichen, der gleichsam Tastorgane fiir
alle Arten Mensch hat: und zwischeninnen seine groBen Augenblicke grandiosen Zu-
sammenklangs - der hobe Zufail auch in uns! Eine Art planetarische Bewegung -*. (I
441).

Der ,.grandiose Zusammenklang“ versinnbildlicht die Angabe der Wahrschein-
lichkeit dafiir, daB eine authentische Empfindung wiederkehrt.”®

% Anm.: Nietzsche hat in seinem Werk nirgendwo, eine prozentuale oder sonstige ge-
nave Angabe iiber Wahrscheinlichkeiten selbst geauBert, es sei denn in dieser, oben als
Beispiel (KGW V/2: 433) genannten, beschreibenden, allgemeinen Art.
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VIL DER KUNSTLERTYPUS

Welche konkreten Grundeigenschaften ergeben sich aus der Asthetik Nietzsches
fiir den Kiinstler selbst, der diese Asthetik ja verkorpern und ihr Ausdruck ver-
leihen soll?

Die beiden eclementaren Grundvoraussetzungen eines Kiinstlers lassen sich in
jeweils einem Zitat zusammenfassen:

»Man ist um den Preis Kinstler, da3 man das, was alle Nichtkiinstler »Form« nennen ,
als Inhalt, als »die Sache selbst« empfindet. Damit gehért man freilich in eine verkehrte
Welt: denn nunmehr wird einem der Inhalt zu etwas bloB Formalem - unser Leben einge-
rechnet.“ (I 691)

Von entscheidender Bedeutung ist also das Gestalten und Formen von Formen,
da sie ihrem Inhalt nach gleich bleiben®®, und er dem ewigen Kreis-ringen der
Empfindung entspricht. Der Inhalt 148t sich nur durch die Metamorphose der
Form erfassen, bezichungsweise anhand der konvulsivischen Formzermalmung
der ornamentalen Formenkette im Gestus des Pathos und der Phantasiegestal-
tung.

Was ein Kiinstler zum Ausdruck bringen kann und will, ist die ,Verpackung®
des ewig gleichen Inhalts.

Warum? In der Moglichkeit der Formvariabilitit bringt er zum einen seinen Stil
und zum anderen das Gesetz des Lebens und Werdens zum Ausdruck, die beide
auf , Einverleibung” zielen; und durch die stereotype Formwiederholung einen
»Wachstum des Willens zur Macht® bewirken.

Die Frage nach dem ,wie®, bezichungsweise nach der kiinstlerischen Eigenheit
und ihrem asthetischen Empfindungsvermogen, beantwortet Nietzsche so:

Der Widerspruch leibhaft und beseelt. - Im sogenannten Genie ist ein physiologischer
Widerspruch: es besitzt einmal viele wilde, unordentliche, unwillkiirliche Bewegung und
sodann wiederum viele hochste Zwecktitigkeit der Bewegung, - dabei ist ihm ein Spiegel
zu eigen, der beide Bewegungen nebeneinander und ineinander, aber auch oft genug
widereinander zeigt. Infolge dieses Anblicks ist es oft ungliicklich, und wenn es thm am
wohlsten wird, im Schaffen, so ist es, weil es vergifit, daB es gerade jetzt mit hochster
ZweckmaBigkeit etwas Phantastisches und Unverniinftiges tut (das ist alle Kunst) - tun
muB.“ (I 1179 (263)).

 Anm.: Sogar das betrachtende Publikum wird anhand der Formenlehre #sthetisiert:
,,Artistische Erziehung des Publikums. - Wenn dasselbe Motiv nicht hundertfiltig durch
verschiedene Meister behandelt wird, lemt das Publikum nicht itber das Interesse des
Stoffes hinauszukommen; aber zuletzt wird es die Nuancen, die zartesten, neuen Empfin-
dungen in der Behandlung dieses Motivs fassen und genieBlen, wenn es also das Motiv
langst aus zahlreichen Bearbeitungen kennt und dabei keinen Reiz der Neuheit, der
Spannung mehr empfindet.“ (I 558 (167)).
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Das Wesen des Kiinstlers produziert aus sich heraus einen kritisch-paranoischen
Vorgang, der sich in einer kiinstlerischen Bilderwelt entfaltet.

Die vorgespiegelten Formen ergeben erst durch den Spiegelungsvorgang ihren
Sinn. Jede neue Perspektive stellt eine neue Sehweise dar, die einer perspectiva
ars, einer ,durchblickenden Kunst’ entspricht, und zwar in dem Sinne, daB erst
der Spiegel selbst dem ,Blick ein Durchdringen® und ,deutliches Sehen der
dargestellten Formen und Verhaltnisse ermoglicht, da er durch die Reflexion
,ein sich zurechtfinden® in den neuen (labyrinthischen) Formen, kurz gesagt
dem BewuBtscin, hervorbringt.

»Das BewuBtsein erscheint erst gewShnlich, wenn das Ganze sich wieder
einem hoheren Ganzen unterordnen will - als BewuBtsein zunichst dieses
héheren Ganzen, des Auber-sich. Das BewuBtsein entsteht in Bezug auf
das Wesen, dem wir Funktion sein kéonnten -esist das Mit-
tel, uns einzuverleiben. So lange es sich um Selbsterhaltung handelt, ist BewuBt-
sein des Ich unnéthig. “ (KGW V/2:461).

BewuBtsein bedeutet sich zurechtfinden‘, und nach Nietzsche ist damit die
Erweiterung des Sehwinkels im Labyrinth gemeint. Dieser Perspektivismus der
Form-Motive setzt allerdings zuerst eine kiinstlerische Empfindung voraus,
ndmlich die zufillige, unbewuBte Assoziation, die dann danach zu einer bewub-
ten und rationalen Geordnetheit und Formgebung verfestigt wird.

»Werte umwerten was wire das? Es mtissen die spontanen Bewegungen alle da sein, die

neuen, zukiinfligen, starkeren: nur stehen sie noch unter falschem Namen und Schitzun-
gen und sind sich selbst noch nicht bewuf3t geworden.
Ein mutiges BewuBtwerden und Ja-sagen zu dem, was erreicht ist - ein Losmachen von

dem Schlendrian alter Wertschéitzungen, die uns entwiirdigen im Besten und Starksten,
was wir erreicht haben.* (I 547)

Die Spontaneitit der Phantasie und ihre unbewuBte Ausgestaltung ist der wich-
tigere Part, nicht der BewuBtseinsbildende, in Nietzsches Spiel - das dem Wiir-
felspiel der beiden Kunstgewalten zwischen Apollon und Dionysos gleicht.

Diese Lehre Nietzsches vom Verlauf des isthetischen Rezeptionsvorgangs an
sich, ist nicht ohne Problematik und , Explosiv-Stoffe“, da er fordert, daB die
»Umwertung der Werte* nur erfolgen kann, wenn man »an den alten Werten
leidet, ohne dab sie zum BewuStsein kommen.“ (vgl. III 546).

Damit entzieht Nietzsche dem Rezipienten zum Teil den systematisicrenden,
sinnstiftenden Spiegel, der ihm als Grundlage der Individuation gegeben ist.

Es entsteht ein Zwiespalt zwischen Leiden und BewubBtsein - und das um so
mehr, als Nietzsche behauptet, daB es keinen Schmerz an sich gibe und aller
Schmerz nur erdichtet und geschaffen werde (vgl. II1 714 f) - bezichungsweise
zwischen UnbewuBtsein und BewuBtsein,

Welcher Teil der spiegelnden Grundlage wird dem Rezipienten denn entzogen?

Also: ein Leiden ohne BewuBtsein desselben ist keines. Und dcf.x}noch und
gleichzeitig vertritt Nietzsche den Gedanken des Leidens als den ,.heiligen Weg
(vgl. IT 1031 (4)) zur Kunst und des Werdens. . .
Nietzsche entwirft damit die Gedanken von einem \{'erlu;t des inneren Zpsam-
menhangs und der Personlichkeit; von einer physmlogmchen _Erregthelt mit
gleichzeitiger BewubBtseinseintriibbung und von der Notwendigkeit von halluzi-
ehmungen und Wahnideen. .
Ig;xﬁe:uxaehnl;nsmegelgbewuﬁt etwas erkennen zu kénnen, “wo das unbewuBte Lei-
den jedoch nicht sichtbar ist, in Analogie zum ,,Sprgng \ bedarf es der ghnen-
den, seherischen Tauschung, um die Liicken des B11de§ aufzpﬁﬂlen. Dies ge-
schicht mit Hilfe des Gedachtnisses, das aber seinerseits gleichfalls, auf d?m
Prinzip der ornamentalen Formenkette beruhend, auf der vorhergehenden Tiu-
aut.
S,([:h ?gezl;t:: ein Tasten auf Grund der ehemaligen »inneren Ffrfahrungen«,‘ d h
;les Gedachtnisses. Das Gedichtnis konserviert abelt aucl} die Gewol'lnheflt der
alten Interpretationen, d. h. der irrtiimlichen Urséi_chllchkelt - so daB dle-»lfmere
Erfahrung« in sich noch die Folgen aller ehemaligen falschen Kausal/Fiktionen
agen hat.“ (I 804). .
lzigt;laidelt siclg hierbei eigentlich um das Phﬁnomen der. Bedeunmgsagsbrel-
tung™, das heiBt, eine bestimmte Bedeutung wird vielen Dingen zugeschnet.)en,
weil die Umwelt so uminterpretiert wird, dab sic dem Gnmc_ig_edagllcen des eige-
nen ego entspricht. Die Wahnvorstellungen werden systematisiert. .
Das System der Wahnvorstellungen ertaubt nun eine fortschrelte?de Neu-
Interpretation der Tauschung - geradewegs durch die unbewuBten Liicken des
ms hindurch. . .
%:zeNietzsche beschreibt ist ein Delirium, das er passer_xd zum Erscheinungsbild
einer Bewubtseinsspaltung, der Schizophrenie, konzipiert, die man zum para-
noiden Typus zihlt.

20 Anm : Hierbei handelt es sich um einen Begriff aus der Psychiatrie. Vergleiche: Silva-
no Arieti; Schizophrenie, Piper Miinchen 1989, S. 66—§8. . o

B! Und so geht vielleicht das Schonste immer noch im Dunkel vor sich [.-.] - namlich
das Schauspiel jener Kraft, welche ein Genie nicht auf Werke, ;ondem "auf
sich als Werk, verwendet, das heisst, auf Ordnung und Auswahl im Zustromen

von Aufgaben und Einfillen “ (KSA 3, 319 (548)).
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VIIi. DER TRAUM

Ausgangspunkt dieser Spaltung ist fiir Nietzsche der Traum:

,Ohne den Traum hitte man keinen Anlass zu einer Scheidung der Welt gefunden.”
(KSA 2,27 (5)).

Wie nahe Nietzsche mit dieser Einschitzung des Traumes den Fundamenten der
modernen Psychiatriec kommt, mag cin Satz von C.G. Jung aufzeigen, dem ,.er-
sten Psychiater, dem eine umfassende psychologische Deutung schizophrener
Wahnvorstellungen gelang. Er schrieb sinngemif: »Man lasse den Triumer
umhergehen und handeln, als ob er wach wire, und es ergibt sich sofort das
kling;:he Bild der dementia praecox [Schizophrenie].«“ (Arieti, op. cit., S.
68).

72 Anm. 1: Schon L. Klages schrieb 1930: ,[...], daB mit Nietzsche die Seelenforschung
(=Psychologie) im allereigensten Sinne tberhaupt erst begonnen habe, [...]1.“ (In: Die
psychologischen Errungenschaften Nietzsches, S.10).

Aus der darauf folgenden Flut der wissenschaftliche Auseinandersetzungen zwischen
Nietzsche und S. Freud,

der trotz seines ,.Freundes Josef* Paneth (verewigt in seinem Werk . Traumdeutung*),
einer Nietzsche-Bekanntschaft, die ihm die ersten Eindriicke von Nietzsche vermittelte,
wie er am 11.Mai 1934 an S. Zweig schrieb und der engen Bekanntschaft zu Lou Andre-
as-Salomé seit Dezember 1912 (vgl. z. B.: C. P. Janz: , Friedrich Nietzsche Biographie®,
2. Teil, S. 257) - also zu Nietzsches grofier, unerfiillter Liebe und Kennerin seiner auch
»verschwiegenen™ Philosophie (vgl. z. B.: IIT 1179, 1191, 1193, 1203 usw.) - stets be-
mitht war seinen geistigen Ursprung zu verleugnen, wie F. Tramer sehr ausfiihrlich vor
allem anhand von biographischen Indizien und Briefen nachweist;

sowie zwischen Nietzsche und Freuds Schider C. G. Jung, dem bekennenden Nietzschea-
ner und Lehrer L. Binswangers, ,.,one of Jung’s assistants at the Burgholzli clinic who
helped him carry out his experiments on word-association, was the nephew of Otto Bins-
wanger (1852-1929), the Professor of Psychiatry and head of the psychiatric clinic at the
university of Jena (where he treated Nietzsche after his breakdown in 1889-1890), [...].“ (
P. Bishop: Jungs’s Annotations of Nietzsche’s Works, in: Nietzsche-Studien, Bd. 24, de
Gurret 1995, S. 276),

sei nur auf diejenige Literatur hingewiesen, die im Diskurs auf den Begriff des Surrea-
lismus wenigstens hinweist:

Nietzsche beginnt [...] mit dem Irrationalismus, der Instinkt, Intuition, Triebe und das
UnbewuBte fir die grundlegenden Erkenntnisquellen, dhnlich, wie der Surrealismus,
halt, zu liebaugeln. (F. Tramer: Friedrich Nietzsche und Sigmund Freud; In: Jahrbuch
fur Psychologie Psychotherapie und Medizinische Anthropologie, K. Alber Verlag Frei-
burg/Miinchen 1960, S. 325-351)

Finige Bemerkungen tiber Nietzsche und den Surrealismus findet man bei T. Meyer:
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ll:z; gile;ziilllgt isF die Verkniipfung, Jja sogar Gleichsetzung der Begriffe Traum
e sein unhinterfrast ge eben; ie di i
ond Benprsei gt geg genauso wie die der Begriffe Wachen
Der einzige Argumentationsstran i igli
' t g, der diesbeziiglich erhellend wirken k
wird aus dem ,Wahnsinnskult* der Antike und einem ,Ssensualistischen® Araml:
ment, gesponnen und lduft wie folgt ab: &

»Unsere Sinnenwelt ist gar nicht wirklich v i 1 i
: _ orhanden, sie widerspricht sich: sie ist ej
Tug der Sme. Aber was sind dann die Sinne? Die Ursachen des Betruges miissen re:anl

_real s.ein, uqd Zwar ml_lB dorther unser BewuBtsein Stammen, daB die Welt ein Tru. ist,
gélremLoglschen: .dles sind wir selber irgendwie. Also: wiekam%da
.ahre. Wahrhafte dlg Ursache der Trugwelt sein? - EsmuBsie noth i g haben. [ ]S

]I:Iietzsche \ferkm‘ipft M@t ohne Bedenken den fiir ihn wichtigen Begriff des
1raumes mit .der Phantasie und dem Wahnsinn, wie folgende Stellen nochmal
in aller Deutlichkeit zeigen sollen: i
-Die Phantasie ist an die Stelle des U

~UnbewuBten~ : *
(KGW V72: 344), beziehungsweise of rmseen Ll

glgl.: _Nietzschg und die Kunst, Francke Verlag Tubingen, 1993 S 300-6)
. erdings scheint der Autor S. Dali, den Erfinder der paranoisch-kriti ’ h
nicht beachtet zu haben. ehen Methode,

M. Fleischer erwahnt in ihre S i ion i i
seit ey ey onde m ,.Spektrum der Nletzsche-Rezeptmn mm geistigen Leben
»~-Max Emst, der Philosophie studierte sich i 1V mj i

" 3 mtensiv mijt Sg¢ i afti
und besonfiers Die fréhliche Wissenschaft schitzte. « priften Nictzsches peschaftigte
(vgl. Ir12 N‘l;tzsche-Studien, Bd. 20, de Gurret 1991. § 461)
Anm. 2: W. Schmid weist richtigerweise darauf ’hﬁl da.B i

- . i > tZ - .

g};zsager} als phllosoplu§che verstanden werden miissen (\;I;lle DSIC: %Grsjll(}i'is;;(;glszhe
: I1)altu:t11nggutz_lm]i;nke_:nhdes J;ngen Friedrich Nietzsche, Diss. Kéln, 8. 40). Die paraﬁoicg

: Sich auch dementsprechend in den K i Sei
Apollon - Dionysos, BewuBtsein - UnbewuBtsein wieder.omplementaren Sein - Werden,
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o] fast uberall ist es der Wahnsinn, welcher dem neuen Gedanken den Weg bahnt,
welcher den Bann eines verehrten Brauches und Aberglaubens bricht. Begreift ihr es,
wesshalb es der Wahnsinn sein musste? [...], es auch ein Korn Genie und Weisheit gibe,
[.., wenn sie nicht wirklich wahnsinnig w ar e n, Nichts iibrig, als
sich wahnsinnig zu machen oder zu stellen - und zwar gilt diess fiir die Neuerer auf allen
Gebieten, [...]: - selbst der Neuerer des poetischen Metrums musste durch den Wahnsinn
sich beglaubigen. [...]. ,,Wie macht man sich wahnsinnig, wenn man es nicht ist und nicht
wagt, es zu scheinen?” diesem entsetzlichen Gedankengange haben fast alle bedeutenden
Menschen der alteren Civilisation nachgehangen; [...]. ,,Ach, so gebt doch Wahnsinn, ihr
Himmlischen! Wahnsinn, dass ich endlich an mich selber glaube! Gebt Delirien und
Zuckungen, [...].« (KSA 3, 26-28 (14)).
Nietzsche vertritt hier quasi eine Unabhéingigkeitserklirung der Phantasie und
Erklarung der Rechte des Menschen auf seine Verriicktheit.
Ganz deutlich sagt Nietzsche: , Die Triume iiben eine Macht aus wie das Wirk-
liche, ihre Schatten liegen iber dem Tage; sie iiberbieten oft noch die Empfin-
dung des Wirklichen.” (KGW V/1: 239).
Der eigentliche kiinstlerische Vorgang, bezichungsweise das Leben findet im
Traum statt: ,,Wir verbrauchen im Trumen zu viel Kiinstlerisches - und sind
desshalb am Tage oft zu arm daran.“ (KSA 2, 639 (194), und fordert damit (un-
bewulit) das Traumbild vom eigenen Leben zutage:
»[---] - wie sollte der Mensch solcher Traum-Erfahrungen und Traum-
Gewohnbeiten nicht endlich auch fiir seinen wachen Tag das Wort ,Gliick®
anders gefarbt und bestimmt finden! Wie sollte er nicht and e rs nach Glick -
verlangen?” (KSA 5, 115 (193)).
Das Traumbild wird zum Traumbild, zum einen weil es eine unendliche Kette
an Assoziationen anbietet:
»Das wache Leben hat nicht diese Freiheit der Interpretation wie das triumende,
es ist weniger dichterisch und ziigellos, - [..].“ (KSA 3, 113 (119)), zum anderen
weil, es ein Maximum an physiologischer Gesamt-Erregtheit bictet:
SAufdieGesammtheit von Affektionen kommt es an; auch die durch Traume
hervorgebrachten sind in Anschlag zu bringen. Uberhaupt ist gleichgiiltig, ob eine Affek-
tion auf Wahrheit oder Irrthum beruht  (KGW V/1:213).
Dieser von Nietzsche so beschriebene Begriff des Traumes beinhaltet mehr als
das reine Trdumen, er meint vielmehr die Summe aus der dionysischen und
apollinischen Erregung. Das heit, Nietzsches Traum ist sowohl Traum als auch
Rausch. Diese Zustinde verlaufen beide im unbewuBten, wahren Kern des Men-
schen ab und lassen den Menschen quasi wie im Traume empfinden und han-
deln. Dabei spielt es keine Rolle, daB diese Zustinde dem Menschen wahrnehm-
bar werden, solange er nicht versucht diese in alt bekannten Formeln zu inter-
pretieren, anstatt sie neu zu definieren:
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»Die »innere Erfahmhg« tritt uns ins BewuBtsein, erst nachdem sie eine Sprache
gefunden hat, die das Individuum versteht - d. h. eine Ubersetzung eines Zu-
standes in ihm bekanntere Zustinde -: [...]. Das nenne ich den Mangel an Phi-
lologie; einen Text als Text ablesen zu konnen, ohne eine Interpretation dazwi-
schen zu mengen, ist die spateste Form der »innere Erfahrung« - vielleicht eine
kaum mégliche ...« (III 805).

Somit wird der bewubBte Wachzustand zu einem Mangel-Zustand, der ein
»phantastischer Commentar iiber einen ungewussten, vielleicht unwissbaren,
aber gefiihiten Text ist?“ (KSA 3; 113 (119)), da ihm die physiologische Grund-
bedingung der Erregung des Rausches, bzw. Traumes entzogen ist, und damit
die Fahigkeit des , Dichtens® (vgl. KSA 5, 115 (193)); und er wird sich damit
seiner eigenen Unzulinglichkeit mehr oder weniger bewubBt.

Aufgrund dessen fiihrt Nietzsche den psychologischen Begriff der Kompensation
ein, der diesen bewubten Wach-Zustand kennzeichnet:

»[.-.] - wenn meine Vermuthung erlaubt ist, dassunsere Trium e eben den
Werth und Sinn haben, bis zu einem gewissen Grade jenes zufillige Ausbleiben
der , Nahrung* wihrend des Tageszu compensiren® (KSA 3, 112 (119)).
Wie kann es bei einer solchen Konstellation und Ungleichgewicht zwischen
Traum- und Wachzustand zu einer gleichwertigen Kommunikation derselben
kommen?

Wie also kann die Kompensation unnotig gemacht werden?

Wie ist eine kritische und bewuBte Refiexion der kommunizierenden Zustinde
moglich und notig?

Nietzsche beschreibt an einer bekannten Stelle, deshalb sei sie auch zitiert, die
Ausgangssituation dieser Problematik-

»Was weifl der Mensch eigentlich von sich selbst! Ja, verméchte er auch nur sich einmal
volistindig, hingelegt wie in einen erleuchteten Glaskasten, zu perzipieren? Verschweigt
die Natur ihm nicht das allermeiste, selbst iiber seinen Korper, um ihn, abseits von den
Windungen der Gedédrme, dem raschen FluB der Blutstrome, den verwickelten F aserer-
zitterungen, in ein stolzes gauklerisches BewuBtsein zu bannen und einschlieBen! Sie
warf den Schliissel weg: und wehe der verhs gnisvollen Neubegier, die durch eine Spalte
einmal aus dem BewuBtseinszimmer heraus und hinab zu sehen verméchte und die jetzt
ahnte, daB auf dem Erbarmungslosen, dem Gierigen, dem Unersittlichen, dem Morderi-
schen der Mensch ruht in der Gleichgiiltigkeit seines Nichtwisssens und gleichsam auf
dem Riicken eines Tigers in Traumen hangend. Woher, in aller Welt, bei dieser Kon-
stellation der Trieb zur Wahrheit!* (I 310 £, s. auch T 271 )

Der Trieb zur Wahrheit, zur Erkenntnis, bezichungsweise anders formuliert, die
Notwendigkeit einer kritischen und bewuBten Reflexion iiber die »Spalte des
BewuBtseinszimmers® und ihrer kommunizierenden Funktion, beantwortet
Nietzsche damit, daB er zum einen den Wahrheitstrieb genauer definiert, nim-
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lich als ,,Eigenliebe ist die Liebe zur Wahrheit™ (vgl. Il 270), und zum anderen
fordert er: ‘ . o

[...] das Bewuftsein, in zweiter Rolle, fast indifferent, iiberfliissig, bestlmint vielleicht
;Li-;lersch“dnden und einem vollkommenen Automatismus Platz zu machen -, (Il 732).
Dem BewuBtsein kommt in dem Moment eine gleichwertige Pos.itio.n 7y, de‘?m
es die physiologischen Affekte automatisch richtig ausﬁihrt.' RlC.htlg hexpt, im
Sinne des eigenen ego. Die kritische Aufgabe des Bewuﬁt§ems liegt darin, ~d(;e
Auslotung des ego voranzutreiben, indem es von Wahngebilde zu Wahngebll‘e
weitergeht und dabei Tabus bricht und Werte fiir sich umwertet. Das nguﬁts:g
ist von einer Art _intelligente Sinnlichkeit™ (vgl. 111 ‘755) und Suggestionskraft,
die um das ego kreisend und ringend im Idealfall mit dem UnbewuBten zusam-
menfillt. N B
JDieses spontane Spiel von phantasirender Kraft ist unser geistiges Grundleben: die
7Gedanken erscheinen uns, [..]1.“ KGW V/2: 760). ‘ .
Die kaleidoskopartigen Tauschungen, und nicht der fiir Nietzsche fiktive Begriff
einer absoluten Wahrheit an sich, sind fiir Nietzsche Grund genug, den ,,auf dem
Riicken des Tigers hdngenden Menschen zu erlosen: ‘ o .

;Laﬁt ihn hﬁigen«, ruft die Kunst. {...]. Die Kunst ist machtlge.r als die E}'-
i;enntnis denn sie will das Leben, und jene erreicht als letztes Ziel nur - die
Vernichtung. - “. (II1 271).

Dann kann man auch mit Nietzsche sagen: .

Wir denken nicht nur innerhalb des Traumes, sondern der Traum selber ist das Resultat

eines Denkens.“ (KGW IV/2:485). By

Somit schlieit sich der Kreisring einer paranoisch-kritischen Methode.
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2. Teil: Der Surrealismus

L KOMMUNIZIERENDE ROHREN

-Wann werden wir schlafende Logiker,
schlafende Philosophen haben?

André Breton™

»Ich glaube an die kiinftige Auflosung dieser scheinbar so gegensitzlichen Zu-
stinde von Traum und Wirklichkeit in einer Art absoluter Realitit, wenn man so
sagen kann: Surrealitdt <>

Woher bezieht André Breton, der Verfasser der Manifeste der surrealistischen
Bewegung diese Uberzeugung, die als Glaubensbekenntnis, iiber alle Differen-
zen hinweg, die Gruppenmitglieder znsammenhielt und einte?

Die Aufgabe, die sich Breton zu anfangs stellt, ist die Frage zu l6sen, , wie das
Intelligible aus dem Sinnlichen herauszuldsen [...] und zur Verwirklichung zu
verhelfen® ist. >

Von der Psychiatric herkommend, werden fiir Breton seine Erfahrungen, wah-
rend des Krieges 1916/17 bei der Behandlung von psychisch Geschédigten und
Geisteskranken, mit Hilfe von Aufzeichnungen und Interpretation von Traumen
sowie unkontrollierten Gedankenassoziationen™®, zum gegebenen Experimen-
tierfeld, um obige Frage zu 16sen.

Dabei geht es nicht um die psychologischen Fragen nach der Bedeutung der
Symbole innerhalb der Traume und ihrer Motivation. Vielmehr rechnet Breton
mit der Traumdeutungsforschung seiner Zeit in ,.Die kommunizierenden Roh-
ren™ ab; und verschont auch S. Freud dabei in keiner Weise™'. Breton kommt es

33 A. Breton: Erstes Manifest des Surrealismus, S. 27; In: Als die Surrealisten noch
Recht hatten: Texte und Dokumente, hrsg. Giinter Metken, Reclam, Stuttgart 1976

24 A. Breton: Erstes Manifest des Surrealismus, op. cit, S. 29

5 A. Breton: Les Vases communicantes, dt.: Die kommunizierenden Rohren, tibersetzt
von E. Lenk u. F. Meyer, Miinchen 1973, Verlag Rogner & Bernhard, S. 103.

26 Anm.: Die Entwicklung des ,vor-surrealistisachen® Bretons anhand seiner Dienstzeit
als Assisstenzarzt im Krieg und seinen (Gedanken)-Begegnungen mit Paul Valéry,
Jacques Vaché und Arthur Rimbaud, sind sehr interessant dargestellt bei Andreas Vo-
winckel: Surrealismus und Kunst, Studien zur Kunstgeschichte, Bd. 44, Georg Olms
Verlag, 1989 S. 64-75.

27 Anm.: Interessant ist das Breton in »Die kommunizierenden Rohren, den bekannten
»Gedéchtnisverlust” Freuds, seine Quellen betreffend - nicht nur gegeniiber Nietzsches
Werk - ankreidet: ,.Freud selbst, der beziiglich der symbolischen Traumdeutung einfach
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einzig und allein auf die methodi i i i
losopldsphgn Fragestellungen mdségieﬁizgzgsgggeﬁcﬁé fen Weg zu phi-
3,Was wir in dies_er Hinsicht einzig aus Freuds Werk zurﬁckl;ehalten brauche;

:lsrtl,d soarschelnF bn:r, die Methode der Traumdeutung, [...]; sie ist eine [..] gannz,
P egit sﬁ:r;m;e nflogene glypothese [] Es besteht nicht die geringste Notwen-
verallgeme{nemng ;?la;u eeige\:;t Iﬁ;s;:r Methqde priifen will, die vorschnellen
phischer Bildung fehlt, uns in der Folge egr;w?hﬁiehgir“g ;ltor, fem es an philoso-

Von fundamentaler Bedeutung wird ihm die philosophische Frage:
»~Was wird im Traum aqus Zeit, Raum und Kausalitct 2>
die ihm zur , Losung grundle, ienen
. gender Lebensfragen dienen™ soll.2* Wobei mi
grundlegenden Lebensfrage an sich die ~Menschwerdung® gemeint ist o T

Das Experimentierfeld .ist der Mensch der Affekte, zwischen den komplementi-

tr;zl giol;m des ., Todestriebes und des Eros“2* gefangen, der durch seine Traum
tigkeit zu einer ,radikalen Umkehrung de I : il

wie folgt verstanden werden: g der Werte™™ getricben wird, da diese

7’[' . >
] lCh hab e Je11611 Z us tand i £ u]ge m dEIn das B eV u'B tsem aui deTl ho Chs ten Slp fel
del v ahl T EhIn uﬂg ge tr ageﬂ WII d dle Je d’el ems Chl anl :end en I :C i Olle entzo gene Elnb 11

;’r?vll.;;:ltts ég::nlc :nb:nné:;li’vr:f; Zul ehabeZ stcheir!t}—1 die Bibliographie am Ende seines Buches
: S€n Autor micht - [...]“ (op. cit., S. 14); agli
Rechtfertigungsversuch F in ei ehwechscl a o agliche
nech g reuds in einem abgedruckten Briefwechsel am Endes des Bu-
/l?cgﬁrad?:re;l; factﬂich; Disl'crepan~ zen treten zwischen Breton und Freud auf (z.B. S
sa;lt sin’d < :bei ;rlélfsr ezu;;rhe:unrzllgen nﬁxlxs 1;\)Ihilosophischer Reichweite hier nicht mteres—
V[cj)rl(;er-Sehens - entlang der ornamentalen F (:fmescnllleettv: ehtigen Aspekt des “pollinischen
»Und ganz sicher irrt Freud auch, wenn er zu dem S .
: 4 . chluB gelangt, 4 i
tclls:rl:nen Trau;ne - w<l>runter ich Tréaume verstehe, die die minittefl;tt)aj: %mﬁgg’;&
R vom lraum lediglich Aufschliisse tiber die Ver it erwart )
an .
ggﬁo% Bewegul?g leugnen.* (op. cit., S.15 f). Bengenhelt o helft den
7o A. B;::gn: g;e komm i §erenden Réhren, op. cit., S. 22
" V. o g e konunumzwrgnden Roéhren, op. cit., S.14
” Vgl : A. Breton: Erstes Mamfest des Surrealismus, op. cit., S. 28
Vgl..A .B reton: ]])Eéstes Manifest des Surrealismus op.cit,, S. 14
- AA. Breton: Der politische Stan tigen Kunst, | i
ggch recht hatten. o o 5o dpunkt der heutigen Kunst, in: Als die Surrealisten
A. Breton, in: Als die Surrealisten noch recht hatten, op. cit., S. 394
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dungskratft, [...] - unbestreitbar die einzige des Menschen wahrhaft wiirdige Existenzform

- das vollig selbstvergessene Verstromen des Gemiites.“?*

Dieser unschuldige, auf sich selbst bezogene und gleichzeitig sich selbstverges-
sene Zustand gleicht dem des Bezichungswahns, den die Surrealisten zu errei-
chen suchen, da seine Delirien und Imaginationen, eine Steigerung von positi-

ven Lebensaffekten verursacht:
,Und tatsachlich sind Halluzinationen, lHlusionen usw. keine geringznachtende Quellen
des Genusses.“**
Der Traum der Surrealisten entspricht nach diesen Beschreibungen eigentlich
eher dem, was Nietzsche einen Rauschzustand nennen wiirde. Der dionysische
Zustand reizt alle Sinne und Nerven derart, daB er unbewuBt Neues evoziert.
Die folgende Aussage von Louis Aragon beschreibt einen idealen surrealisti-
schen Zustand, der die Relativitiit des Wahrheitsbegriffes aufzeigen soll, da er
standig im Werden begriffen ist, und er faBt damit eigentlich alle Kriterien eines
dionysischen Zustandes nochmals zusammen:
Jedem Irrtum der Sinne entsprechen wunderliche Blitten der Vemunft. Wunderbare
Garten absurder Uberzeugungen, Ahnungen, Obsessionen und Wahnvorstellungen. Da
pehmen unbekannte und wechselnde Gotter Gestalt an. Ich will mir diese fahlen Gesich-
ter, diese Hanfkorner der Phantasie einmal betrachten. [...]. Es ist eine Wissenschaft vom
Leben, an der nur jene beteiligt sind, die von ihr keine Ahnung haben. Es ist eine leben-
dige Wissenschaft, die von selbst entsteht und sich selber den Tod gibt.<**
Das Ein- und Auftauchen in das (dionysische) Ur-Eine erschafft den Prozef des
Lebens, den es niher zu verstehen gilt. Dementsprechend charakterisiert Breton
eine . konfusionelle Philosophie™:
o[-} Versohnung der beiden Momente, die in einer konfusionellen Philosophie Anlaf}
genug sind, die Welt der Realitit der Welt des Traumes entgegenzusetzen, eine Moglich-
keit also, diese beiden getrennten Welten voneinander zu isolieren und aus ihrer Unter-
oder Uberordnung eine rein subjektive Frage zu machen, wobei die Entscheidung der
Affektivitat vorbehalten bleibt; [...].«*
Breton beschreibt ein pendelartiges Wechselverhaltnis zwischen einem mog-
lichst rezeptiven und passiven Zustand, gemeint ist der Traumzustand und ei-
nem besinnlich und anschaulichen Zustand, genannt Realitit. Die Entscheidung
dariiber, welcher der beiden Zustinde, der selbstvergessene oder der selbst-

24 pierre Reverdy: Der Triumer - von Mauern umgeben, in: Als die Surrealisten noch

recht hatten, op. cit., S. 74

25 A Breton: Erstes Manifest des Surrealismus, in; Als die Surrealisten..., op. cit., S. 24
248 1 ouis Aragon: Vorwort zu einer modernen Mythologie; in: Als die Surrealisten noch
recht hatten, op. cit., S. 203

247 A Breton: Die kommunizierenden Réhren, op. cit., S. 8
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bewuBite, momentan vorhe i i i
Py rrscht, wird der Physiologie und den Empfindungen

Das entscheidende Moment ist di O i

Pl nt ist die Ausldsung einer »Systematischen Entfesslung

D 5

di:s ESgtsé:SI; der En!:fesslung gnthalt schon in sich ein reflektives Moment, da;
] ung gleichsam wieder einfesselt. Die Entfesslung selbst entsp’n'ch:

Immanenz zusammen. di
» dic anch besser bekannt ist unt i
_ er de i

Slogan , les vases communicantes” (die kommunizierenden Réll?resr?)l"reahsnscmn
»All ir lieb i i .
d,:;l es, \Zzz nr:uhilliell)) 1§t, alle;, was 1ch' denke und fithle, zieht mich zu einer Philosophi
I_iberlgmemordnet nmh, ;13 d;r d1e' Surrealitit bereits in der Realitdt enthalten ist, ihr wle)dei

auBlerhalb ihrer; und umgekehrt, den das Gefif} ist zuglei;h das Ge-

fafite. Es ist gleichsam ei i7i < .
verbindet <2 eine kommunizierende Réhre, die das Gefi mit dem GefaBiten

gﬁg dpg surrea'listisch_en Sprachgebrauch der , kommunizierenden Rohren«
o Wr:;n ;lrrinur gg _,,ﬁnﬂngnsnen“ Realitit und Traum, sondern auch Vern:rrllﬂ
‘ > Vbjekt und Subjekt, Wahrnehmun, '

_ ' g und Vorstell -
gsgzn‘illie;t ;ndsZukuqﬂ, Gememschaftsgeist und Liebe, Leben und To:ilg%0 vergan
o e (112 rsulr;:ahﬁeg die Vernunft und den Wahnsinn nur als die. zwei Seiten

clben Medaille verstehen i
IVI:,ld de-n Toaua o1y el Wacmram,r:o verstehen sie analog auch den Schiaf
re rllz e(;leR]z;ilehung, sprich Formel- fiir diesen Automatismus, der kommunizie-
bestioneon en z];;flschc‘en fien Antinomien - Paaren, in Abhingigkeit ihrer sie
e ‘en ; '1chte -Eigenschaften, lautet, um die Jjeweils vorherrschende
émsch " S Jewelhge.n _Partm.ars des Paares zu erkennen, wird spater gezeigt. D
ZWiSChel e(;xde dab_e} ist bei Breton, die auswechselbare ,Dichte‘-Ej ei-chaat:
len den beteiligten Partnern innerhalb des Paares. - V,V arlic

terschiedlichen ,Hohen® fijhrt . # fatirlich zu un-
D - - . . -' e . .

u:; ;:ﬁi,hztllie};r die Subjektivitit Jjongliert nach Belicben mit den Antinomien
Do e ue dl d: Konplemeptané‘t entsprechend beliebig und austauschbar
o b nk ﬂis GefaBte glnfl nicht unabhiingig voneinander, sondern dilrch
den Re g5 oe" zwntep miteinander verbunden, so daf das Prinzip der k

zicrenden Rohren nicht ohne das eine oder das andere funktioniegen lrcar?nm-

248 .
A. Breton: Die kommunizierenden Réhren, op. cit., S. 7

“ A. Breton: Der Surreali
- : urrealismu i Lo . .
hatten, op. cit. S, 303 s und die Malerei; in: Als die Surrealisten noch recht

250
A. Breton: Das Weite suchen Red -
sche Verlagsanstalt, Frankﬁm/lv’I ” 86111 lén(; ?I’Sssa)’s, tibersetzt von Lothar Baier, Europii-
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In der Schrift Les Vases communicantes® zitiert Breton F. Nietzsche und zeigt
damit auf, wie er das menschliche Wesen - namlich als kommunizierende Rohre

- versteht:

,»Nichts ist mehr euer Eigen als eure Traumey, ruft Nietzsche aus, »Stoff, Form, Dauer,
< 251

Schauspieler, Zuschauer - in diesen Komddien seid ihr alles ihr selbert«”.

Der Verweis auf die gleichzeitige Funktion des Menschen als Zuschauer und
Schauspieler zn fungieren, enthélt im Ansatz schon die Antwort auf das Kausa-
litédtsproblem im Traum.

Zum einen ist das Prinzip der kommunizierenden Réhren schon die Vorausset-
zung sine qua non, die der Surrealismus zuallererst setzt:

,Sofern die Voraussetzung gilt, daB die Welt des Traumes und die wirkliche Welt eins
sind, [...].“**2.

Darauf baut der Surrealismus dann zum anderen seine eigentliche Argumentati-
on der Kausalititsproblematik auf - die nur eine subjektivistische Kausalitéits-
auffasung sein kann:

Ausgehend von einer philosophisch-traditionellen Spaltung zwischen einem
erkennenden Subjekt und einem zu erkennenden Objekt, wird diese Dualitét
verteufelt, da sie ihren philosophischen Wurzeln verhaftet bleibt, statt sie mit
Hilfe der Dynamik des Denkens zu iberwinden.

,Unfahig, das Ich in seiner ganzen Weite zu verwirklichen, weil sie nur das

gegen die AubBenwelt gekehrte Ich im Hinblick auf die Erkenntnis studierten
[..'].66253

Was fehlt ist also der Weg des Erkennens nach Innen; weil, wie gesagt, das Ziel
des Surrealismus die Mensch-Werdung ist. Das Kausalititsprinzip mull daher
auf Empfindungen und Assoziationen beruhen, die eine Kommunikation zwi-
schen den Rohren, bezichungsweise den Antinomien, erlaubt. Es ist ein actio =
reactio Prinzip vonndten, das keine Einseitigkeit darstelit, sondern entgegenge-
setzt wirksam wird, bezichungsweise dialogischen Charakter hat.

,Die positiven Ergebnisse, welche die Philosophie gezeitigt hat, beruhen auf der empiri-
schen Beobachtung von Verwirklichung des Denkens. Das Kausalitétsprinzip - Ausdruck
der Moglichkeit, die Entwicklung des Denkens umzukehren und ebensogut von der Wir-
kung zur Ursache wie von der Ursache zur Wirkung schreiten - [...]. Das Kausalitatsprin-
zip selbst fithrt uns also an die Grenzen der Philosophie und zur Authebung der Subjekt-

251 A Breton: Die kommunizierenden Rohren, op. cit., S. 24
252 A Breton: Die kommunizierenden Rohren, op. cit., S. 49
253 7denko Reich: Vorwort zu einer Studie tiber die Metapher; in: Als die Surrealisten
noch recht hatten, op. cit., S. 261
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Objekt-Spaltung. Das Obj 4 '

' . jekt enthalt das Subjekt, wie das j j 4
Von dem einen ausgehend, gelangt man zum anderen und mnzgl?eil;t g?‘? Ol enthal,
R[oger d(;e]lsll!ois faBt diesen Sachverhalt so zusammen:

wleeal, in emer Philosophie, die dem Geistigen keine Sonderstellung zuge-

steht, die Begriff i .
nen 2% © »Erscheinung« und »Subjektivitat« keinen Sinn haben kgp.

{)ecrll, und es damit ad absurdum zn fithren

er aber das surrealistische Subj : i

. . jekt schafft es, eine Art R, in si

gle vireall‘gememernde und vorhersehbare Aussagen zulibt ceelin sich faden,

k:fe en ist 'Br.eton Au_ssage: »Was zihlt ist einzig die allgemeine, ewige Wi

k gl ich existiere nur insoweit, als sie anf mich zuriickwirke <2 s
a die W;rkung alleg sein kann, insbegondere die Palette der irrationalen Ele-

>

daB es sogar im Traum Bewe i
T raum Bewegung gibt, und zwar ~Bewegung im héch: i
ges Wortes, namlich im Sinne des realen Widerspruches dergweitertreits):%ggmne
eri] Z:tcer;g(:l; I:i/[eugung »alles zum Bilde wird, noch das geringste Objekt<>®
s Dewegungsvorgangs anhand der _Verdi “ ’
: » chtun

f:; de::]lj tTralcllm innewohnenden Tendenz zur Ubertreibung und zur D,r;[;z‘t.z]ti;zr—l
g, anderen Worten, von der Tendenz, in theatralischer, ungemein span-

254 Ebd

255 ) .
Roger Caillios: Zur niheren Bestimm i
- t R . .
recht hatten, op. cit. S, 253 ung der Dichtkunst; in: Als die Surrealisten noch

256
A. Breton: L*Amour fou- {ibe i
o o ; rsetzt von Friedhelm Kemp, Suhrkamp, Miinchen 1975,

257

A. Breton: Die kommunizierenden Rg :
25 Ebd., S. 94 en Rohren, op. cit, S. 41
" Ebd, S. 42f
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Auf einen Nenner gebracht, lauft also immer folgendes Schema ab: ., Verdich-

«260

tung, Verschiebung, Vertauschung, sekundire Bearbeitung.
Der VerdichtungsprozeB spiegelt immer einen subjektiven WertemalBstab wider,
der sich an subjektiven, schon vorhandenen Empfindungen und Eindriicken
orientiert, die er subjektiv und beliebig systematisiert, vereinfacht und stilisiert.
Somit wird nur der eigenen Stil bestandig pathetisch metamorphisiert.
,Diese Verdichtungsarbeit findet iibrigens in jedem Moment des wachen Lebens
statt: [...]*®", wie Breton meint, und damit holt er zum SchluBstreich aus, indem
er die letzten Zweifel an der Realitiit des Traumes beseitigt, und ihm die glei-
chen Existenzbedingungen wie der Realitit selbst zuspricht, nimlich Raum und
Zeit:
Zeit und Raum des Traumes sind also durchaus die wirkliche Zeit und der wirkliche
Raum. %%
Raum und Zeit unterlicgen im Surrealismus der Verdichtungsarbeit und sie
verschmelzen beide zu einer relativen Einheit, die sich iiber ihre inhirenten
,Briiche* hinwegsetzt und als Kontinuum erscheint. Auch die ,Briiche’
zwischen der Realitit und dem Traum werden nivelliert und dem Entschei-
dungskriterium der . Sinne“**® anheimgestellt, die eine Unterscheidungsgrenze
zichen mogen.
Diesen Zustand nennt Breton ,universelles BewuBtsein“ (conscience universel-
le)*®* einer absoluten Wirklichkeit, beziehungsweise Surrealismus, da die Gren-
ze zwischen Aufen- und Innenwelt verwischt ist.
Nachdem die traditionelle ,.Idee der Kausalitiit dabei in Triimmer**** ging, bleibt
die Frage zuriick, inwieweit die Ideen von Raum und Zeit wirklich, das heifit im
traditionellen Sinne, bestehen bleiben.
Da die Zeit also in das (relative) Zeitempfinden des Subjekts gelegt wird, bleibt
der Raum bestehen und wirft die Frage nach der ,,Gleichzeitigkeit* auf, die im
Surrealismus eine entscheidende Rolle spielt.
Fiir die Surrealisten ist:

»f---] - unter dem Gesichtspunkt der Erkenntnis die Ortsangabe das Wichtigste — [. ..]“266.

% Fbd., S. 95

%1 Ebd, S. 43

1Ebd,, S. 43

*3Ebd., S. 57

264 A Breton: Entrée des mediums; in: LITTERATURE, N.S., NO 6, Nov.1922, S. 1-16.
Reprint in ‘Les Pas Perdus (1924), 1969,

S. 122-131, S. 125

5 A Breton: LAmour fou; op. cit., S. 63

266 Ygl. A. Breton: Das Weite suchen, Reden und Essays; op. cit.,
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Di“e Lokdisiemng zweier Orte, die sich, das ist Voraussetzung des Surrealismus
mqghchst weit ennfer.m voneinander befinden, zur Koinzidenz zu bringen ent,
:garllchther surrgahsﬂschen Vorgehensweise und seinem Ziel, da es eine; sur-
el renW ewugltlsrimserwelterung entspricht, beziehungsweise zu einer Steigerung
ungskrifie fi L. - . .

emléglicahhtm' gskrifte fiihrt, die ein ,Mehr-Sehen im Sinne Nietzsches
?:1; t123)1n21.denzgesch<~:hen, isF ein ,,Zu-Fall“, beziehungsweise ein Zufall, das

S0 emne mehr oder weniger spontane Manifestation der Notwendigkei;‘. «267

1?315 tda;sla\;svess(;alrlll dess Zufalls zu erfassen, wie ihn dic Surrealisten verstehen das
' © Spontaneitit unter dem Gesetz der Not etwas i
. ab se . ‘ »zum Bilde“
Z;)r;grt, ila;}&dle Surreallsten' den Begriff des ~objektiven Zufalls* (Hasard objec-
erschaffen, der durch seine Begrifflichkeit schon auf die von ihm gemeint
Antlpot_ien (der Orte und Motive) verweisen soll. ’ -
Der quektlve Zufall 1st »das Zusammentreffen einer duBeren Kausalitit und
elr.lel('i inneren Fmghtat , und zwar derart verstanden, daf | das Naturnotwendige
Imt‘ em mensclﬂlgh Notwendigen auf sehr auBergewshnliche und auﬁegenge

(113;1 ;i:;:lrr zeiti;iti?j? glcies (:;)jektiven Zufalls (Hasard objectif) geht es nicht um
-Notwen eit der Aubenwelt, sondern um ein Spiel anz wi
T : s s

das franzésische Wort hasard in seiner Begriﬂsbedeutung al.Il)Ch entl%ﬁltzsgv-lemeii

S. 12
;:; Ebd, S. 28
Vgl A. Breton: L* Amour fou op. cit., S. 24
* Anm. 1a.): Die franzosische Btymologie
W ;,z z.a},r o zlicnz?osm\?heb Et(}ifmologle verweist auf den arabischen Ursprung des
- : eme Verbindung von le hasard mit Je d. tin (Schi 4

sondem sich auf den Aspekt des Wiirfelspi i e gyt oD 2,

: piels beschrankt U
(\yoln dem Z\;lel desselben im Spiel zusammen geworfen “;eieig?ll)ler gesogt auf den Wolel

gl. dazu: 1.) Altfranzssisches Wort, , i

CobiL, Wiespar o anizs: orterbuch, Tobler—Lommatzsch, Franz Steiner Verlag

2.) Etymologisches Worterbuch der F Osi
) . ranzosichy i
;V)m];e.r Universthraoro Heldelhony 1oy Osichen Sprache, Ernst Gamillscheg, Carl
-) Dictionnaire des Synon Henri Bé ibrairi
e, e d o) 93'5116 ymes, Henri Bénac, Librairie Hachette, 79, Boulevard Saint-
Anm. 1b.): Die zwei Zusammengewlirfelten Wirfel stehen zudem symbolisch fiirr das

S J
ULT eahStlsChC Ob el trouvé > dessen £ ul[monue duI Ch dle surr eahStlSCh I:ausahtatSb CZ1e

200

sich selbst, mit seinem eigenen Gesetz, das die eigene Notwendigkeit diktiert

und dem surrealistischen Subjekt auf-nétigt und quasi zu-fallt '

Das surrealistische Spiel des objektiven Zufalls wird am Ort ,Ich® und der Zeit
,Eigen-Zeit" ausgetragen mit der Spielregel ,Kausalitit’, die sich auch das lyri-
sche Verfahren™ nennt:
,-Einzig und allein schliefilich durch die nachdriickliche Betonung der fortwah-
renden, vollkommenen Koinzidenz zweier bis auf weiteres als voneinander
ganzlich unabhingig geltenden Reihen von Fakten mochte ich, immer entschie-
dener, das lyrische Verfahren rechtfertigen und empfehlen, wie es jedem, ob
auch nur fiir eine Stunde in der Liebe, sich aufdringt und wie es, zu allen mogli-
chen Zwecken der Ahnung und Deutung, der Surrealismus zu systematisieren
versucht hat “*”!
So wie die Liebe, die hochste Steigerung der Affekte auslost, so soll das lyrische
Verfahren zur rauschhaften Verdichtung des Objekts durch die Koinzidenz fith-
ren. Der objektive Zufall gebiert ein neues Objekt durch die Verdinglichung, die
zum #uBersten Punkt getrieben wurde."
Die Verdinglichung wird nur auf systematischem Wege erreicht, indem man
seine gegebenen Werte und Symbole aus ihrem urspriinglichen Kontext heraus-
16st und neu zusammensetzt und bewertet. Wie gesagt, man ,,verdichtet, ver-
schiebt, vertauscht und bearbeitet sekundir®. Das heifit, man lduft nur sein Band
der gegebenen Moglichkeiten und , Wahl-Empfindungen“®’® ab, ohne es jemals
zu verlassen.
Sie sind gleich den ,,den Individuen eigentiimlichen Spiegelungen .
Das lyrische Verfahren, beziechungsweise der Automatismus, bezweckt folgen-
des:
Zwel denkbar weit voneinander entfernte Objekte vergleichen, oder sie, auf welche
Weise immer, briisk und frappierend aneinanderhalten, bleibt der héchste Ehrgeiz der

0 Anm.: Salvador Dali fithrt dies ganz radikal vor Augen indem er in seinen Schriften
von sich nicht mit je (ich) spricht, sondern jeux (Spiele) sagt. (S. dazu auch das Vorwort
zu: Memoiren, S. 7)

71 Ebd., S. 63
772 Apm.: A. Vowinckel stellt fest: , Damit wird die autonome &sthestische Dimension im

Kunstwerk zu Gunsten der Verdinglichung eines Denkmodells, von Erfahrungs- und
Wahmehmungsfakten aufgegeben, die im Leben selbst verankert sind. In diesem Funkti-
onswandel des Kunstwerks aber ist die Formulierung eines neuen Kunstbegriffs enthal-
ten: an die Stelle der Nachahmung ist die Setzung von Wirklichkeit getreten, die bis zu
einem #duBersten Punkt der Verdinglichung getrieben wird. (Surrealismus und Kunst,
op. cit.; S. 28)

23 Ygl. A. Breton: Nadja; in: Als die Surrealisten noch recht hatten, op. cit.; S. 223

Y4 Ebd., S. 222
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derlichkeit nicht stsren: wie d i
: enn auch die ornam, i ich innig mi
Batter vermihlt im tibetanischen Torma, etc <27 crale Architektur sich e mit der

Die surrealistischen Bildmoﬁve stellen eine Dechiﬂ'n'erung von (alten) Formen

Vil formen und auszuhalten gilt.
Es ist analog zu Nietzsche, der Werte umwertet, und sie dann aus ihren Span.

nungs-Bogen heraus bewertet. sowie kii i i
oot » Sowie kiinstlerisches Verhalten in der Formen-

112:: deq Sgrrealisten wichtige Lokalisierung von Objekten, bezichungsweise die
o Z es Qrteg stellt s;ch genaugenommen als ein einziger Raum-Punkt
us, der die beiden Qb_wkte zugleich beherbergt, nimlich die subjektive

»Zuerst einmal hat er iiberhaupt ni zuf
pt nichts bewuBt erfaBt. An der SOzZusa; illi
i . . & -
gen A_mnahemng der beiden Aysdn‘jcke hat sich ein besonders LichtgerI:tzﬁn?ilg

Licht-Phanomen festzustellen und zu wiirdigen.«?”?
tli:}eset Textstelle zeigt nocllunals deutlich, daB die Objekte nicht wirklich an ge-
nnten Orten zu finden sind, sondern sich an einem Ort, dem Ort des Zu-faﬁs

-_—

%3 A. Breton: Die k izi
. : ommunizierenden Rohren, i
e ‘ : nizig , Op. cit., S. 95
- ::ng :\uf die Dyna.uuk wird spater eingegangen.
- Breton: Erstes Manifest des Surrealismus, in: Als die Surrealisten..., op. cit., S. 43
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dem Subjekt namlich, entziinden. - Und, sie werden auch am gleichen Empfin-
dungspunkt sichtbar gemacht, bezichungsweise zum statischen Bilde verbunden,
und damit bewuBt.””®

Somit ist das Ich der Ort der raumlichen Lokalsierung und des zeitlichen Ab-
laufs. Innerhalb des Subjekts umkreisen die surrealistischen Objekte das Subjekt,
um sich dann und wann, einen Moment lang, blitzartig zu treffen; die bewubte
Phantasie des Subjekts wird entziindet und nach deren Erloschen, beginnt das
anfangs unbewubte Spiel von vorne. Es ist demnach kein kontinuierliches, son-

® Anm.: Die scheinbare Durchmischung der Begrifflichkeiten aus der Sprach- und Bil-
debene, ist von Breton bewufit vorgenommen worden. Er geht in seiner Schrift ,.Der
Surrealismus und die Kunst“ schon von dem, von ithm zu beweisenden, Anfangsatz ,,.Das
Auge lebt im Urzustand.“ aus, und gelangt demnach auch zu folgender, in den Worten
von A. Vowinckel ausgedriickt, der dieses Thema untersucht, Schiufifolgerung: ,.Das
Auge registriert die duBeren Erscheinungen und iibermittelt sie dem Gehirn, das sie mit
aller Klarheit aufnimmt. Hierin liegt fiir Breton der besondere Wert des Wahrmehmungs-
vorgangs. Die Klarheit und Eindringlichkeit der vom Auge aufgenommenen ,Bilder
verleiht ihnen in gewisser Hinsicht eine Sprachfihigkeit, die der der gesprochenen, ge-
schriebenen Sprache vergelichbar ist. [...]. André Breton vergleicht das visuelle wahrge-
nommene Bild nicht nur mit einem der Sprache entnommenen Wort, Begriff, sondern
setzt diese einander gleich. [...]. Wort und Bild werden von Breton derselbe Wirklich-
keitswert beigemessen, ja bewult zugewiesen.“ (vgl. Kap.2d, S. 35-39, op. cit.).
Bild, poetisches Bild oder Metapher sind in den Augen der Surrealisten gleichbedeutend,
weil das lyrische Verfahren ein allgemeines Erkenntnisverfahren darstelit. Das surreali-
stische Bild ist also eine magische Praxis. Das bedeutet, da der Surrealismus sich als
eine geistige Haltung versteht, daf alle Uberlegungen z. B. die der écriture automatique,
wechselseitig und austauschbar, sowohl fiir die Poesie als auch fiir die Malerei, ja sogar
fiir jede asthetisch-menschliche Handlung, dem Prinzip nach Giiltigkeit besitzen und
anwendbar sind. So entstand z. B. auch das Poéme-objet, in dem Breton in diesem Sinne
dichterische und bildnerische Mittel kombinierte, das der Vorldufer der modernen visu-
ellen Poesie wurde.
Und weiter gehend kann man auch sagen, daB die heutigen Kreativitétstechniken in
Werbung und Design, die auf Konzepte der Neukombination basieren, in ihrer Art der
divergenten und konvergenten Kombination der Realisierung, der surrealistischen Me-
thode der spontanen Assoziationsverkettung (,,Prinzip der Ideenassoziation*, vgl. Breton:
Erstes Manifest, op. cit., S. 43) entsprechen, da das ,,paranocisch-kritische Vorgehen eine
organisatorische und produktive Fahigkeit des objektiven Zufalls ist.“ (vgl. Breton: Sal-
vador Dali, in: Als die Surrealisten noch recht hatten, op. cit., S. 376).
,Im tbrigen sollten die surrealistischen Mittel erweitert werden. Alles ist geeignet, um
von bestimmten Assoziationen den erwinschten Uberraschungseffekt zu erlangen.“ ( A.

Breton, Erstes Manifest, op. cit., S. 45).
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dern ein spontanes Spiel, das in »Zeitspriingen” 3 la Nietzsche, spontane Asso-
ziationsketten entfacht.?”®

Der Traum hat die Eigenschaft solche, lustvollen, weil ohne moralische und
normative Schranken, Assoziationsketten hervorzurufen.

Die Realitiit erfiillt dieselbe Eigenschaft in bezug auf das objet trouvé.

»Der gefundene Gegenstand erfiillt hier in strenger Entsprechung die gleiche Aufgabe
wie der Traum, insofern als er [.--], den Finder kriftigt und ihn begreifen 14Bt, daB dje
Schranke, die er fiir untibersteigbar halten mochte, bereits iiberwunden ist, <2

Das objet trouvé wirkt auf das Subjekt physiologisch positiv, da es die Affekie
steigert, sowie das Machtgefiihl, das durch das Brechen der Schranken und
Werte lustvoll auf das Subjekt zuriickwirkt und als Machtsteigerung empfunden
wird; und damit zur Bestitigung des ego, beziechungsweise des egoistischen
Willens wird.

Bei dem objet trouvé handelt es sich, wie Ginka Steinwachs richtig bemerkt, um
einen Sonderfall:

»Die trouvaille (Fundsache), [...] ist das >objet surréaliste<, der surrealistische
Gegenstand schlechthin, ein Sonderfall dessen, was Breton als >hasard objec-
tf<, als objektiver Zufall bezeichnet, [...].“*!. So schreibt denn auch Breton:
»Sehr viel interessanter ist es zu beobachten, wie seltsam der nach Erfullung drangende
Wunsch auf der Suche nach seinem Objekt mit den Gegebenheiten der AuBenwelt um-
springt, wobei er die egoistische Neigung hat, nur das zu vermerken, was seiner Sache
dienlich sein kann.“%?

Das interessante dieser Aussage ist, dab das objet trouvé, nur einen Beitrag zur
BewuBtseinserweiterung, beziehungsweise zur BewuBtseinsaufbrechung und -
formung leisten soll, und nichts Neues an sich. Ganz offensichtlich ist das Ob-
jekt nichts wesensfremdes, sondern Mittel und Ausdruck einer Selbstanalyse, die
von den Surrealisten als legitime Interpretationsmethode beniitzt wird und damit
andererseits den Perspektivismus ihrer Interpretationen rechtfertigt.

7 Anm.: »Statt dessen muB man das Kunstwerk als Ereignis schaffen, das die Zeit fishl-

bar spaltet, ja sogar deutlich durchbricht, [...]* (vgl. Breton: André Masson, in: Als die
Surrealisten, op. cit., S. 394)

%9 A. Breton: L Amour fou, op. cit., S. 35f

Bl G. Steinwachs: Mythologie des Surrealismus, Stroemfeld/Roter Stern Verlag, Ba-
sel/Frankfurt 1985, S. 41. Anm.- G. Steinwachs unternimmt eine konkrete Analyse solch
emer trouvaille, wie sie Breton i ,L'amonr fou" in »le cendrer Cendrillon™ (der
Aschenbecher Aschenputtel) findet und entwickelt. Sie (op. cit., S. 37 ff) mit Hilfe eines

linguistischen Verfahrens, genauer gesagt anhand des Strukturalismus, die sehr interes-
sant ist.

%2 A. Breton: Die kommunizierenden Rohren, op. cit., S. 90
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»[...] der Fund spielt die Rolle eines Katalysators, .[...]“283,.de.:r die Phantasie
befliigelt, den sie ist es, auf deren Untergrund sich die Assoziationskette ausbil-
det.

.Das Bewundernswerte am Phantastischen ist, das es nichts Phantastisches daran mehr

gibt: es gibt nur noch das Wirkliche <

Die Phantasie, von Breton auch mit Imagination synonym Verwentllet, 15? das Ur-
Eine, das letzte nicht hinterfragbare Faktum des menschlichen Se;ms. Sie ist der
Urgrund fiir die ,.grofflen Lebenskonstanten des zligos, des Todestriebes sowie der
korperlichen Erfahrung des Raumes als Ritsel“. ' .

Die Phantasie macht diec Lebenskonstanten sichtbar, beleuchtg,gt6 sie quasi von
unter her, aus dem Untergrund heraus, sowie die ,,Lichtbogen™ mschen de_n
Antinomien, den objet trouvés, diskontinuierlich, beziehungsweise konvulsi-
visch, erscheinen. . .

»Alles ist bedingt durch Phantasie, und Phantasie offezgg)a}n a.lles‘ . ‘
Dic Phantasie tragt durchaus eine ,visiopire Kraft‘;;9 in s%ch, da sie am glelf
chen Ort, an ,der tiefsten Empfindung des Seins“ (_)peglggrt, }1nd sich quasi
selbst erahnt, da der ,,Mensch ein Anfang und ein Ende 1st‘.‘ » wie Breton dl}.rch
Kafka, oder Nietzsche durch Zarathustra: ,Der Mensch ist ein Seil, gekniipft
zwischen Tier und Ubermensch™ (vgl. II 281 (4)), verlauten 146t

. - . - . «291
»~Linzig die Imagination zeigt mir, was sein kann.«

Die Antizipation geht so weit, mu8 so weit gehen, daB sie dem ,.ewigen Reiz der
Mythen erliegt“*, das heit durch den Riickbezug auf das ego mub eine ego-

3 vel. A. Breton: L‘Amour fou, op. cit., S. 36 ' . _

% A. Breton: Erstes Manifest des Surrealismus, in: Als die Suryeahsten..., op. cit., S. 29

%5 Salvador Dali: Der Surrralismus; In: S. Dali, Unabhangigkeitserklarung der Phantasie

und Erklarung der Rechte des Menschen auf seine Verriicktheit. Hrsg. Axel Matthes und

Tilbert Diego Stegmann, Miinchen 1975, S. 74 '

6 A Breton: Das Weite suchen, Reden und Essays;op. C.lt., S. 13 .

%7 Louis Aragon: Rede der Phantasie, in: Als die Surrealisten..., op. cit., S. 204

%8 A. Breton: Das Weite suchen, Reden und Essays; op. cn.,. S. 86.

Anm.: Max Morise stellt den direkten Zusammenhang zwischen dc?r Bewp.nderung der

Orakel und dem Wahnsinn her: , Bewundern wir die Verr.iickten, die Medien, denen es

gelingt, thre flichtigsten Visionen einzufangen, [..]* (Die Zauber-Augen; In: Als die
ealisten, op.cit., S. 306) 4 ' .

\SVu(I)Tbei Breton Ir)mch weiter geht und direkt auf die ., Antike™ zugreift, die solch ,,psychi-

schen Anomalien verehrte“. (vgl. Das Weite suchen, op. cit., S. 108)

®FEbd., S. 14

*Ebd., S. 79 ‘

I A. Breton: Erstes Manifest des Surrealismus, in: op. cit., S. 23

2 A. Breton: Das Weite suchen, Reden und Essays; op. cit., S. 14
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zentrische Umwertung der Werte erfolgen, die sich einen eigenen, passenden
Mythos erfindet. Die Voraussetzung dafiir ist, dab Gott abgeschafft wird, und es
Lautréamont wie folgt ausdriickt: , Meine Subjektivitit und der Schépfer, das ist
zuviel fiir ein Gehirn“*?; oder wie Nietzsche es sagt: ,.[...], wenn es Gotter gibe,
wie hielte ich’s aus, kein Gott zu sein! Also gibt es keine Gétter. (II 344)

Die Imagination schafft sich ein »Jenseits der Kunst“ (vgl. KSA 2, 180 (220)),

indem sie den religiosen Boden verliBt und sich eigene Werte und Motive er-
schafft:

-»Die reine Phantasie«, sagt Poe »sucht sich im Schénen oder HaBlichen nur solche
Elemente, die noch nie miteinander verkniipft waren, die am geeignetsten fiir ihre Kom-
binationen scheinen. <

Die Schénheitsurteile sind individuell und subjektiv. Es gibt keine Ideale des
Schénen an sich, oder des HaBlichen an sich. Einzig und allein mabBgeschnei-
derte Losungen, die ,,unserem Fleisch angemessen‘® sind, fithren zur Befreiung
des Menschen von allen Konventionen und Normen. Fiir den ProzeB der Aufls-
sung fiihrt Paul Eluard u. a. »als Anfang eures Unbheils: Nietzsche [..1°*an.

Am Anfang ist also der Leib, an dem MaB genommen wird und auf den maBge-
schneiderte Schénheitsurteile zugeschnitten werden. Das bedeutet, dab die Phy-
siologie die Urteile bestimmt, sie als décadent, also den Leib schwichend abur-
teilt, oder sie als den Leib stirkend aufwertet. Entscheidend dabei, ist das Krite-

** A. Breton: Die kommunizierenden Rohren, op. cit., S. 123.

Breton zitiert auch an anderer Stelle durch Georges Braque diesbeziiglich: , Von Gott
sprechen, an Gott denken, da heiBt, allem sein MaB aufpragen, und wenn ich das sage ,
ist klar, daB ich mir diese Idee nicht Zu eigen mache, nicht einmal, um sie zu bekampfen.
[..-]- So lacherlich gering auch der Einsatz war - mein Leben -, ich bin mir voll bewuBt,
voll und ganz gewonnen zu haben. Alles, was es an wankelmiitigem, Verdichtigem,
Unverschamten, Schamlosen und Grotesken gibt, liegt fiir mich in einem Wort: Gott.“ (A.
Breton: Der Surrealismus und die Malerei; in: op. cit., S. 280).

®4 A. Breton: Der Surrealismus und die Malerei; In: Als die Surrealisten noch recht
hatten, op. cit., S. 298.

Anm.:Die Surrealisten sahen u.a. ihre literarischen Vorgéinger im Werk der ,schwarzen®
Romantiker (vgl. Vorwinckel, op. cit., S. XVI), da sie den (schwarzen) Humor als eine
wichtige Komponente des objektiven Zufalls ansahen. So stellte Breton eine Sammlung
von ihm bemerkenswerten Geschichten in der »Anthologie des Schwarzen Humors®
Zusammen.

295 Vgl. Paul Eluard: Zunachst und immer Revolution; In: Als die Surrealisten noch recht
hatten, op. cit., S. 92

2% Vgl. ebd.

206

rium der Kombination. Die dem leibgerechte, angemessene Egmbinationsfalug-

keit zeichnet die ,,Begabung fiir Identifikation und Hgllsehen aus.

Im Zweiten Manifest des Surrealismus charakterisiert Breton @e§e vnf:hUgen

surrealistischen Eigenschaften mit dem Begriff der Wahrscheinlichkeitsrech-

Y inlichkei hn machen. Diese
i itive Vorstellung von der Wahrscheinlichkeitsrechnung zu .

é&gcﬁgn{;otﬁt uan tunlichst bei jeder Gelegenheit selbst vorzunehmen, statt es jemand

" 298
anderem zu iiberlassen.”"*.

Breton kann mit dieser Definition - wie Nietzsch.e - keine mathert.xatlsche Defi-
nition im Sinne haben, obwohl er mit einem Begqff dersell?en hantle'rt. g
Die surrealistischen Wahrscheinlichkeitsergebnisse verfqlschen _smh in dem
Moment, wo man sich um Objektivitit bemiiht, d. h. um eine von Jgd;:r{e:nﬁ
jeder Zeit nachvollziehbares Ergebnis. Das Gesgtz der W:.shrschemlgc' el m
nur subjektiv anfgestellt werden und fithrt damit zu positiven Ergel mssEen, ;;v 1
es Wiederholungen durch die Identifikationen mit sich selber zum Ergebni
macht und ins Konkrete holt? und iibersetzt: . '

Wiedererkennen, oder nicht wiedererkennen, bedeutet a}les. Z_wmchen dem, was 1011:
’\;viedererkelme, und dem, was ich nicht wiedererkgnne, da ist mein Ich‘.;o{)nd das, was ic
nicht wiedererkenne, werde ich auch in Zukunft nicht wiedererkennen.

Das Ergebnis einer Wiederkehr ist demnach picht von duBeren Faktoren be-
stimmt, sondern an innere, anthropologische Semsbedmggngen gebunden. Meta
Die wiederholte Identifikation des Ich verlauft fentlang einer Kettix\)zzon‘ ~Me ;
morphosen>”! und ,,den 3Ior3xdividuen eigentiimliche Spiegelungen>®, in eine

ic i rden ist“"". _ .

I\;Vizlsté %l;;rl: ’1,1‘:; ISIotivwiederholungen entsprgchen der. bgi Nietzsche beschrie-
benen ornamentalen Formenkette und ihrer Antigeometrisierung. -

[...], daB die Aufeinanderfolge von Bildem,_die Fyl}:lcht von Vorstellungen eine Grundbe-
Hingung jeder surrealistischen AuBerungen sind.“

7 ygl. A. Breton: Zweites Manifest des Surrealismus 1930; In: A. Breton: Die Manifeste
des Surrealismus, dt. von R. Henry, Rowohlt 1968, S. 93)
208
Ebd., vel. 8. 92 _ o
® Es git%t nur Poesie des Konkreten. (Louis Aragon: Der Traum des Bauern; in: op.
cit., S. 212) . o .
30 A Breton: Der Surrealismus und die Malerei; in: op. cit., S. 302.
3! A Breton: André Masson, in: op.cit., S. 394
%2 A Breton: Nadja; op. cit., S. 222 N .
33 A. Breton: Der Surrealismus und die Mal.erer, in: op. cit., S. 303.
304 Max Morise: Die Zauber-Augen; in: op.cit., S. 305
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Die Wahrscheinlichkeit der Wiederkehr des gleichen Ereignisses ist also von
Anfang an gegeben und Voraussetzung. Die Wiederkehr des Gleichen liegt im
surrealistischen Proze an sich begriindet.

Da es sich nicht um ein Erkennen, sondern um ein Wieder-Erkennen handelt,
also um einen ProzeB des Vergessens und Sichtbarmachens, oder auch um eine
~Systematische Konfusion und »Verwirrung aller Sinne« (Rimbaud)“ und hell-
scherische Konkretisierung des ,Ercignisses einer unerwarteten Annsherung %
bleibt noch zu kldren, von welcher Art die beiden Pole des diskontinuierlichen
Prozesses beschaffen sind. Doch dazu spiter, im Moment ist eher interessant die
hellseherische Befihigkeit festzuhalten.

Die von Breton charakterisierte Wahrscheinlichkeit entspricht dem objektiven
Zufall und stellt nur, wie bei Nietzsche, ein Mittel zur Veranschaulichung der
ewigen Wiederkehr dar, die auf der Selbst-begegnung basiert.

Max Ernst dagegen, beniitzt als Anschauungsmittel die Worte Humes, die er mit
dem objektiven Zufall und der Wahrscheinlichkeit in Verbindung bringt: ,, Zufall
hier im Sinne von Hume als » Aquivalent fiir Unwissenheit, in der wir uns hin-
sichtlich der Ursachen von Ereignissen befinden« <%

Der objektive Zufall kehrt immer wieder, indem er in das Vergessen eintaucht
und ahnend neu schafft. Diese Urspriinglichkeit des Schaffensprozesses bildet
die Grundlage der positiven Wahrscheinlichkeit, die durch das Eintauchen in
das Ur-Eine verbindende Seinsbedingungen schafft:

»Und wir glauben, mit solchen Experimenten eine seltsame Fahigkeit des Den-
kens aufgedeckt zu haben - die zu seiner Vergemeinschafilichung >’

Die Kommunikationsfihigkeit beruht auf einer Wahrnehmungs- und Bewuft-
seinserweiterung, die allen Menschen gemeinsam ist und damit moglich, wie
Isidore Ducasse, Comte de Lautréamont sagt: ,,.Die Poesic muB von allen ge-
macht werden [...].<3

Die bis ans auBerste getricbene Suggestionskraft 4 la Nietzsche (vgl. 11 754)
zwingt den Menschen sich als ein Anderer zu fithlen und zu handeln; sie ist

35 Max Ernst: Jenseits der Malerei, in: op. cit., S. 332

S Ebd.

37 Breton: Zweites Manifest des Surrealismus, op. cit., S. 93.

Anm.: Breton bringt als Beispiel die Kryptasthesie, oder parapsychologische Versuche,
bei denen hermetisch voneinander getrennte Personen sich gegenseitig ihre Gedanken,
Zeichnungen usw. iibertragen, bzw. ,gedanklich lesen® kénnen.

Surrealistische Experimente dieser Art wurden z. B. mit ,Le cadavre exquis“ in: La
Révolution Surreéaliste, Nummer 9-10; Variétés, Juni 1929), oder ,,Jeux surréalistes” in:
Variétés, Jani 1929) durchgefiihrt.

% Salvador Dali: Der Surrealismus; in: Unabhéngigkeitserklarung, op. cit., S. 73
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unmiBverstindlich und unmittelbar, weil sie nicht durch Chiffren und Symbole
verdeckt und verfilscht ist, sondern eine physiologische Urkraft ist.
Eluard kennzeichnet diesen dionysischen Zustand wie folgt:

~Alle Menschen werden sich verstindigen mittels der Vision, die sie von den Dingen
haben werden, und diese Version der Dinge wird ihnen dazu dienen, das auszudriicken,
was ihnen gemeinsam ist; ihnen und den Dingen, ihnen als Dingen, den Dingen als ih-
nen. An jenem Tag wird das wahre Sehertum das Universum dem Menschen einverleibt
haben, das heiBt: den Menschen dem Universum.**®

Was Eluard hier beschreibt ist die Suggestionskraft des paranoischen Deliriums,
das durch sein spontanes Assoziations- und Identifikationsvermégen in viele
Rollen und Masken schliipfen kann.

Am bekannten Beispiel ,.le cendrier Cendrillon wird ganz deutlich darauf hin-
gewiesen, was die entscheidenden surrealistischen Momente der Assoziation
sind.

Zum einen ist es die Verzauberung durch die Stereotypie, ,,weil in der Tat von
dem kleinen Absatz-Schuh die ganze Verzauberung abhing, weil in ihm das
eigentlich auslosende Moment der Stereotypie lag (der Absatz dieses Absatz-
Schuhs hitte ebenfalls ein Schuh sein konnen, dessen Absatz seinerseits wieder
.. und so fort).“’'°, und zum anderen wird deutlich, daB die Assoziationskette
nur in selbstvergessenen Rauschzustinden auBerhalb eines Denkdiktats stattfin-
den kann:

»der wunderbare Pantoffel war seiner Moglichkeit nach schon in dem armseli-
gen Loffel vorhanden. Mit diesem Gedanken rundet sich aufs vollkommenste der
Kreis der Vergleiche. Es stellte sich heraus, daB der Gegenstand, den ich ehe-
mals zu betrachten gewiinscht hatte, sich auBerhalb meiner gebildet hatte, sehr
verschieden, weit iiber meine méglichen Vorstellungen hinausentwickelt, und
unter MiBachtung mehrerer unmittelbarer Gegebenheiten, die mich getiuscht
hatten. Um diesen Preis also, und um diesen Preis allein, war es abermals gelun-
gen, vermittels seiner die vollkommene organische Einheit zu bewirken., !

Die seitenlang beschricbene Verirrung Bretons bei seiner Suche nach diesem,
seinen imagindren, phantastischen Gegenstand, zeigt aber noch mehr als den
surrealistischen ProzeB, nimlich seine Grenze.

Durch Bretons bewuBte, starr-vorgefestigte Suche behindert er die Suggestions-
kraft. Im Ersten Manifest des Surrealismus stellt er jedoch unmiBverstindlich
klar:

% Paul Eluard: Physik der Poesie; in: op. cit., S. 379
319 A Breton: L*Amour fou, op. cit., S. 38 f.
S Ebd,, S. 39

209



»Teure Phantasie, was ich vor allem an dir liebe, ist, daB du nicht verzeihen kanpst “32

Wzs ‘31;53 Phantasie nicht verzeiht, ist ein Suchen des objet trouvé auBerhalb des
unbewubten Rauschzustandes, wenn er nicht die Keimzelle der Individuation

Elpen nahrt und verzehrt. Das Uberschneiden der dionysischen, unbewuften
Wlll_en zur Macht, der Begierden, beziehungsweise der apollinis’ch bewubten
~optischen Restbestinde'? fiihrt zu dem Wunsch ihrer nietzscheschen Ein
verleibung™ (z. B. III 874), oder nach der surrealistischen , Efbarkeit<'* )
Diese Art der Nahrungsaufnahme ist ein hochst egoistischer Akt, die 'Kom 0-
nente der Kommunikation ist dabej der gemeinsame Wunsch nacix ein und ger
selben Nahrung. Das Aufgeben der Individuation und damit das Eingehen in di

Nahrung selbst entspricht dem dionysischen Zustand der Einheit. )

Somit zeigt die Identifikation mit dem geei .
. C. . . .
torisch an und verstirkt sie: geeigneten Anderen die Begierde indika-

A.v.V.] bestehen, ergibt sich - [.-] - ein bemerkenswertes Ratsel-Bild mit dem der Ge-

P;ﬁl Fantionsweise der Ph_antgsie, die surrealistische, paranoische Methode

Oebj tkilcl:a:n Le(l)nardo da Vinci an, um den Ubergang von der Subjektivitit zur
cxuvitat zu 16sen beziehungsweise den Vorean der K ikati

nur tiber die eigenen Begierde fiihrt: s e Rommunikation, der

*20p.cit,, S. 23
31j Vgl ebd., S. 110
Auf seiten der Surrealisten sei fiir diese Beha
T der . uptung z. B. Salvador Dali fithrt
desssn kannibalistische Geliiste von Gilbert Lascauit in »Elne Scheherazadi ld:: glzlebn':
gen.” sehr gut zusammengefasst werden. (In. Salvador Dali, Retrospektive 1920-1980

Ausstellungskatalog, Prestelverla. {

_ catalog, g, Miinchen 1993, S. 239 ff). Sp i 4

gillsese Thamatik eingegangen werden. - Spater wird naher auf
A. Breton: L‘Amour fou, op. cit., S. 110
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»Die Lehre Leonardos, der seine Schiiler dazu anhalt, in ihren Bildern das nachzuahmen,
was sich (bemerkenswert Einheitliches und jedem einzelnen Eigentiimliches) bei lange-
rer Betrachtung auf einer alten Mauer abzeichnet, ist noch langst nicht verstanden wor-
den. Das ganze Problem des Ubergangs von der Subjektivitit zur Objektivitit ist darin
implicite gelost, und die Tragweite dieser Losung iibertrifft bei weitem die einer bloflen
Technik, und wire es die Technik der Inspiration selber. Und eben darum hat sie den
Surrealismus beschaftigt. Der Surrealismus ist nicht von dieser Lehre ausgegangen, er ist
ihr auf seinem Wege wiederbegegnet und hat mir ihr die Moglichkeit entdeckt, sie auf
alle tibrigen Bereiche auszudehnen, die nicht der Malerei angehdren. Das Gemeinsame,
das uns erlaubt, die neuen Bildassoziationen des Dichters, des Kiinstlers, des Gelehrten
miteinander zu vergleichen, liegt darin, daB sie, um aufzutreten, eines Bildschirms von
besonderer Beschaffenheit bediirfen, mag es sich konkret um eine verfallenen Mauer,
eine Wolke oder einen beliebigen anderen Gegenstand handeln: ein fortklingender Ton
und, als unbestimmter, durch nichts zu ersetzender Tréger, der Satz, den singen zu horen
uns ein Bedtrfnis war. Das Merkwirdigste ist, daB ein solches Tun, das notwendigerwei-
se die riickhaltlose Bereitwilligkeit zu einer Passivitit von kiirzerer oder langerer Dauer
voraussetzt, sich keineswegs nur auf die sinnliche Welt beschrinkte, sonderm dariber
hinaus in die Tiefen der Seele hinab reichen konnte. Die Chance, das Gliick des Gelehr-
ten, des Kunstlers, wenn sie finden, kann nur als ein Sonderfall des menschlichen Gliicks
verstanden werden, von dem es sich seinem Wesen nach nicht unterscheidet. Von dem
Tage an wird der Mensch sich zu lenken verstehen, an dem er wie der Maler bereit ist,
ohne irgend verandernd einzugreifen, das nachzubilden, was ein geeigneter Schirm ihm
im voraus von seinen Handlungen zu erkennen gibt. Dieser Schirm ist vorhanden. In
jedem Leben gibt es solche homogenen Komplexe, die etwas Rissiges, Wolkiges haben
und die jeder nur unverwandt zu betrachten braucht, um in der eigenen Zukunft zu lesen.
Er tberlasse sich dem Wirbel, er verfolge zuriickschauend die Spur jener Geschehnisse,
die ihm vor allen anderen fliichtig und dunkel erschienen sind, jener, die ihn zuinnerst
zerrissen haben. Dort - wenn die Befragung der Mithe wert ist - werden, nachdem alle
logischen Prinzipien in die Flucht geschlagen sind, die Méachte des objektiven Zufalls thm
entgegenkommen, die der Wahrscheinlichkeit spotten. Auf diesem Schirm steht, was der
Mensch wissen méchte, in phosphoreszierenden Buchstaben geschrieben, in Buchstaben
der Begierde «'¢
Das gliickliche Finden, im Aasard, der Buchstabenkombinationen der Begier-
de’’ gelingt nur in dionysischer Passivitit, indem man visionar seine Begierde

36 Breton: L‘Amour fou, op. cit., S.108

37 Anm.: Fiir Breton kann der Sinn, der die beiden Pole dieser so entstehenden Metapher
und Begierde verbindet nur ein aufsteigender sein. Er ist ein signe ascendent, ein auf-
steigendes Zeichen. (vgl. Du Mont‘s kleines Lexikon des Surrrealismus,1974, S. 145).
Der Surrealismus iibernimmt hierbei den von Arthur Rimbaud in ,,.Une Saison en Enfer
im Kapitel Délires II, gepragten Begriff der Alchimie des Wortes (alchimie du verbe).
Das Wort «verbum» will Breton, wie er sagt, nicht in einem einengenden Sinn gebraucht
wissen, sondern ,,[...] man verstehe recht, daB es sich nicht um ein bloBes Neugruppieren
von Worten oder um eine kaprizidse Wiederverteilung visueller Bilder handelt, sondern

211



Zum Wgne kommen 1i8t. Das Wort, die Begierde, das €go an sich bleibt immer
zuthﬁnu§ch, I\,/,Ibef;lnerkenswert Einheitlich, und entwickelt sich in sich selbst
urch seme Méglichkeiten der Buchstabe: -Neukombinati i
durch P ombinationen, durch konvulsi-

Der onto!ogisghe Schtiissel und Antrieb dieser Dynamik ist die Phantasie die in

Macht zur objektiven gegebenen zusammenf: inhei
: , assenden Einheit des W
]\;Ylllen zur Macht, der egoistischen Grundbegierde an sich fiihrt s, der
1€ surrealistisch i i edan, k .
O Surre snv sﬂc’ e é\/le?hode ist }mtrennbar mit dem G en des notwendigen
gangs verbunden: ,,alles wird am MaBstab des Untergangs gemessen® 3!

Der Mensch ist, wie Nietzsche sagt, ,.ein Ube i
ist, ' s rgang und ein Untergang “
523 (3)), beziehungsweise wie Aragon es formuliert: s (el 1
»1Ireibt den Gedank 6 1 ine 4
e | Sie.“men der Zerstorung der Menschen bis an seine dulerste Grenze, und
lI))ei_e Zerstérung ﬁ1r den Unt_ergang erscheint dem Surrealismus nétigt, da es sich
1 der surrealistischen Geisteshaltung um ein Spiel handelt, eigentlich um ein

um eine Wiederherstellung eines Zustandes, welcher dem W inn in ni ;
[...] Das Wo;'t ist weit mehr, und es ist fiir die Kabbalisten 21?11:1“ ;312:18;;11 xflléiftsméc: S_teht,
(riel?z als_ das Bild, naclllldem die Menschenseele geschaffen ist; bekanntlich hat man nrnm i}guer;

prima causa gesehen; [...].% (vel. : 1 1 i i
Die Manifeste des Smreg’al[isrius(, fp. ](?iftit?.l.ét’;ell;és anifest des Surrealismus 193

Das in Nietzsches Schriften propagierte geistige Nomadentum wird deutlich durch d
von Nietzsche selbst verwendeten Begriff des az-zahr (vel. S. 219, FuBnoten-Nr 26e8n
bzw. al_1f fien noch folgenden Seiten) veranschaulicht, der eine Alchimie des ego naéh der
;cabbahsnschen Art der Buchstabenmystik und -kombinatinen hervorbringt. In Bezug auf
ellll az(-}zahr schreibt G. Deleuze folgendes, daB sich ohne weiteres auch auf kabbalisti-
anhelzs edankerllgut anwenden léi_Bt: »Uil einen einzigen Wurf handelt es sich, dem es der
der herbelgeﬁ{hnen_Kombmationen wegen, gelingt, sich als solcher immer wi’eder

318 : : : :
o IYog'L Pierre melle: Besser und weniger gut; mn: op. cit., S. 99
1us Aragon: Der Traum des Bauern; in: op. cit., S. 214
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Jeux de hasard, bei dem es sich um einen gliicklichen, zufilligen Zufalls-Treffer

von Objekten handelt.>*

Um das Spiel in Gang zu halten muB es ,Spriinge* geben, genauer ,Zeitspriinge*,
um die Konformitit des ego zu iiberwinden und zu finden. Am Beispiel Napole-
on Bonaparte®® weist Breton diese wichtige surrealistische Fahigkeit auf und
fafit zusammen:

»|---], damit der Spieler die Idee der Zeit zu wahren vermag, der Zeit, aus der alles
kommt und in die hinein alles verschwindet, denn ware diese Idee in ithm vermichtet, so
muBte er den Sinn fir sein Geschick verlieren und fiir die ihm eigene Notwendigkeit, er
miBte zum Stillstand kommen in einer Art Ekstase. Diese ganz intuitive Fihigkeit zur
unmittelbaren Bestimmung durch das Negative [...] wacht dartiber, daB selbst eine Folge
von besonders farbigen und aufregenden Erlebnissen innerhalb der Grenze des natiirii-
chen Zusammenhangs verbleibt. (Ein ubernatiirliches Ereignis, angenommen einmal, es
konnte stattfinden, wirrde dem Geist seine Disponibilitit ranben, indem es ihn auBer-
stande setzte, dialektisch sein Gegenteil zu realisieren.«*?

Der Gedanke des individuellen Untergangs und scine Reindividuation durch den
,Zeitsprung® hindurch, bleibt durch die Dynamik, der durch die Vision ge-
schauten und angestrebten metamorphotischen Form, gewahrleistet, die sich in
der einzig gegebenen, ,natiirlichen™ Bandbreite des ego bewegt.

Die in der ,,natiirlichen* Bandbreite befindlichen und zu findenden objets trou-
vé, ergeben die ,,Poesie”, die die surrealistischen Bildmotive ausmacht.

So wie Nietzsche es sagt:

L zufalliges Zusammentreffen zweier Worte oder eines Wortes und eines
Schauspiels ist der Ursprung eines neuven Gedankens.* (KGW V/1:347)

Das Spiel des hasard erschafft durch willkiirlich verbindende Gemeinsamkeiten
der unterschiedlichsten Objekte dic Metamorphosen des ego:

»verweisen wir noch eimmal darauf, daB der Surrealismus einfach danach strebt, unser
gesamtes psychisches Vermogen zuriickgewinnen auf einem Wege, der nichts anderes ist
als der schwindelnde Abstieg in uns selbst, [...], bewahre die surrealistische Idee davor,
jemals ohne Metamorphosen auskommen zu wollen.“3

20 Wie zum Beispiel das bekannte Beispiel von Lautréamont von der ,zufalligen Begeg-
nung von Nahmaschine und Regenschirm auf einem Seziertisch“ (vgl. z. B. bei M. Ernst:
Was ist Surrealismus; in: op. eit., S. 324).

%! Anm.: Auch Nietzsche hat eine offenkundige Sympathie fiir Napoleon (z. B. I 797
(16)) und er beschreibt den von Breton beschriebenen Sinn fir das eigene Geschick und
Notwendigkeit, anhand Napoleons in dem Aphorismus: ,,Feinheit des Machtgefiihls“ {d
1173 (245)).

322 Breton: Die kommunizierenden Rohren, op. cit., S. 113 f

3 Breton: Zweites Manifest des Surrealismus, op. cit., S. 65
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Da sich die Motive und Formen der Metamorphosen nicht auBerhalb des , natiir-
lichen Zusammenhangs* bewegen konnen, der Mensch sich bei seinem Unter-
gang selber treu bleiben mu8, stellt Breton fest:

-Meiner Meinung nach sind alle Internierungen willkarlich. [...], sie haben Nietzsche
eingesperrt; {...].-<*

Da nach der Auffassung der Surrealisten, ,.jede Handlung ihre Rechtfertigung in
sich selber trigt>?, gleich dem ,Spiel des grofien Weltenkindes Zeus™ (III 380),

kommt zum hasard objectif die Komponente des Humors hinzu, ob ihrer gelun-
genen Destruktion.

Das Prinzip der Ideenassoziation, der fortlaufenden Metamorphosen bedingt
zudem bei den Surrealisten, als auch bei Nietzsche, einen Standpunkt auBer sich,
der zum Lachen iiber sich selbst befahigt.*® Somit ist der surrealistische Mensch
ein »verwandelter, ein Umleuchteter, welcher lachte! Niemals noch auf Erden
lachte je ein Mensch, wie er lachtet* (I 410 ).

Das Lachen ist nicht nur fiir Nietzsche ein Kennzeichen von aller héchstem
philosophischen Range (vgl. 1T 753 (294) und 1 18(7)), sondern es ist auch fiir
die Surrealisten ,.cine philosophische Handlung ersten Ranges*”, da es _das
Nichts in Gelidchter auflésen kann ..., das Lachen, diese Prachtvolle, ja geradezy

lasterhafte Verschwendung, der der Mensch fahig ist, grenzt an das Nichts, gibt
uns das Nichts als Unterpfand, <32

Die Konstruktion und Destruktion, die im Vorgang des Lachens zum Ausdruck
kommt, entspricht der #ouvaille (Fundsache) im sasard:

~Objektiver Humor, objektiver Zufall: die sind, genaugenommen, die beiden Pole, zwi-
schen denen der Surrealismus, wie er glaubt, die langsten Lichtbogen erzeugen kann. <3

Objektivitit bedeutet in beiden Fillen die Anpassung und Aneignung von duBe-
ren Formen und Objekten an die eigenen Bediirfnisse und innere Form. Sie
unterstreicht die von den Surrealisten gesetzte Voraussetzung von der Ver-

** Breton: Nadja; op. cit., S. 105

*2 V1. Breton: Erstes Manifest des Surrealismus; in: Als die Surrealisten, op. cit., S. 26
% Anm.: , Das GroBartige liegt offenbar im Triumph des NarziBmus, in der siegreich
behaupteten Unverletzlichkeit des Ichs < (Breton: Vorrede zur »Anthologie des Schwar-
zen Humorsc; in: Als die Surrealisten..., op. cit,, S. 270.). Die Metamorphosen garantie-
ren die Authentizitit des ego und demonstrieren zugleich das tragisches Schauspiel der
ewigen Wiederkehr und des amor Jati: Uber sich selbst lachen, wie man lachen miiite,
um aus der ganzen Wahrheit heraus zu lachen, [...]1.“ (W 34 (1 »

371 ouis Aragon: Der Schatten des Erfinders; in. Als die Surrealisten, op. cit.; S. 53

*% Breton: Vorrede zur »Anthologie des Schwarzen Huomrs«; op. cit.. S. 268

*® Breton: Das Weite suchen Reden und Essays, op. cit., S.12 f
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schmelzung und Gleichsetzung vonr Subjektivitit und Objektivitit, beziehungs-
weise von Innen- und Aufienwelt.

Die vereinte Gegensitzlichkeit und ihr Spannungsbogen .en.tsprechen den Axxfpr-
derungen des surrealistischen Poesiebegriffs; und damit ist der ,Humor eine

. . . 330
Determination der Poesie.”

Das surrealistische Begriffsverstindnis von Humor, 148t sich 'nicht ohpe den
hasard objectif denken. Beide stellen eine untrennbare Einhel.t dar, wie Max
Emnst darlegt: . Ferner ist der Zufall der Meister des Humors - ein sehr diffiziler
Aspekt, den man beim Forschen nach den »Gesetzen des Zufalls« iibersehen
«331

]1;:1: Humor ist ein Gesetz des Zufalls, weil er eine surreale Bezichung derart
vollendet, daff er Antinomien lachend destruiert.

Zweifellos kennzeichnet dieses Merkmal eine Erfindung als surrealistisch.«**

Die surrealistische Erfindung ist kein willkiirliches Spiel, sqndqm ein pmlqso-
phisches Spiel der Perspektiven. Der surrealistische Spieler .1st ‘51ch‘der‘Gle%ch-
wertigkeit der Werte bewuBt und handelt darum lachend. Dies ist die Situation,
fiir die Nietzsche den Begriff der ,,Frohlichen Wissenschafi“ gepriigt hat:
Vielleicht wird sich dann das Lachen mit der Weisheit verbiindet haben, vielleicht.gibt
;s dann nur noch »frohliche Wissenschafi«. Einstweilen ist es noch ganz anders, emst—
weilen ist die Komodie des Daseins sich selber noch nicht »bewuBt geword_ex}« - exfst-
weilen ist es immer noch die Zeit der Tragodie, die Zeit der Moralen und Religionen. (II
34 (1)).
Falsch betricbene und verstandene Wissenschaft und Lebensweisheit kommt
einem ,,Spiel mit falschen Wiirfeln gleich.“ (vgl. II 381?. ' o
Die Metapher des Wiirfels und des Wiirfelspiels hat bei Nletzsghe eine immense
Bedeutung bei der Erfassung seines Verstindnisses von labynnﬂuschgm I:eben
und ewiger Wiederkehr: ,,wenn ich je am G6ﬁem§ch der Erde @t Gottern
Wiirfeln spielte, [...], - denn ein Gottertisch ist dn? Erde, ‘und .zlttemd von
schopferischen neuen Worten und Gétterwiirfen: - 0 wie sollte ‘1ch nicht nach der
Ewigkeit briinstig sein und [...], - dem Ring der Wiederkunft?* (Il 474 (3)). o
Der Wiirfel-Wurf Nietzsches entspricht in seiner Bedeutung dem surrealisti-
schen Verstindnis von Zufall, bezichungsweise von hasard. .
Le hasard wurzelt, wie gesagt, etymologisch in dem arabischen Begriff az-
zahr**, von dem es seine weitere surrealistische Interpretation her erfihrt. Wie
nahe dieser Interpretationsansatz dem Nietzsches kommt, sicht man schon dar-

330 ygl. Louis Aragon: Der Schatten des Erfinders; in: op. cit.; S. 52
3! Max Emnst: Jenseits der Malerei; in: op. cit., S. 332

332 ouis Aragon: Der Schatten des Erfinders; in: op. cit.; S. 52

3 Anm.: Vergleiche auf S. 219 die FuBnoten-Nummer: 268.
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%’n, dgﬁkﬁe; in Orientalistik firme Nietzsche, seiner Gestalt des Zarathustra, die
crwirklichung seines Anliegens »Werde, der du bist!“ (I 47
zar verdeutlichen LiBt: ( ?) durch den Ha.
,-unser grof§ i i
e (;1 ir;;)o ;rs "I.-Iazar, das ist unser groBes fernes Menschen-Reich, das Zarathustra-Reich
Das Reich des" m’etzsghe’schen Hazar umfait den Menschen als Wiirfelspieler
der su?h al_s Wgrfel vnrﬂ - und zwar auf seinem eigenen Wiirfeltisch. Diese Kon:
stellation ist nicht frei von Ironie. Der Hazar und das ,hohere« philosophische
Lachen gehoren fiir Nietzsche untrennbar zusammen: ,
»[---] also, ihr hheren Menschen. sah ich oft euch beiseite i 1 i
, thr T . ) schieichen. Ein W7 i
euch. Aber, ihr Wiirfelspieler, was liegt daran! [...]. Sitzen wir nicht ililnmeru Znnn:iix;;:
grofien Spott- und Spieltische? (I 528 (14)).
Was dc.:n'Spott und~ da§ Gelachter hervorruft, ist der Wurf selber, da er einen
surreahsumhgn, .obJ?ktl'ven Zufall darstellt, dergestalt, .[...], daB du mir ein
Taflzboden bist fiir gottliche Zufille, daB du mir ein Géttertisch bist fiir gottliche
Wiirfel und Wiirfelspieler! - «. (I1 416).
Die Poesie dieses Vorgangs und seine surreale Erfi i Z
‘ ndung im objer trouvé
Selbstfindung, ist ein Wiirfel-Wurf des ego: ¢ vor trome der
»Wirf dich umher, wirf dich hinaus, zuruck, [..].« (476 (7).

Der Wiirfel fillt imer auf geschiittelten, , krummen Bahnen auf den Tisch
De“?S tWeg;; d'%s €go 1st nie der kiirzeste, sondern der labyrinthische, der mit der.
grobten Reibung und d i i i ie Ni in
oD sﬁ]ir[ bR en meisten Hindernissen, wie Nietzsche in »Das andere
Die Metapher des Hazar, des Zufalls, wird mit d i

. A , er des Tanzes verkniipft und
austauschbar. Nietzsches Gedanke des Labyrinth-Tanzes spiegelt mit einer Pen-
delbewegung des vor und zuriicks, der Umwege und Wiederholungen des eige-

nen gleichwertigen Gestus im Rhythmus, den zufilli ig si i
: , gen, ewig sich wied -
den Wiirfel-Wurf auf dem Spieltisch wieder. 5 miederholen

334 CDie Wb aloas
Anm.: Die Wichtigkeit der Bedeutung des Hazar bei Nietzsche wird auch von Gilles

Deleuze bemerkt und betont vgl.: Nietzsche und di i ie, ii
. , vgl.: ¢ Philosophie, iibersetzt
gcszhvvlbs, Europdische Verlagsanstalt, Hamburg 19991, S, 31—3? von Bemd
Anm.: Genaugenommen handelt es sich um ein Wiirfelspi i i Wil 1
: Ger : : spiel mit zwei Wiirfeln, so
€s sich bex Nu?tzsche ummer um symbolische Polarititen wie z. B. Dionysos unthdadv::lse
oder wie in diesem Tan;lled um Zarathustra und das ,Leben® handelt. Die Weiterent:

verbindet und einverleibt.
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I.  EINVERLEIBUNG

Die Metapher des Hazar korrespondiert auBerdem genauso zu Nietzsches Meta-
phorik der Didtik und Arzneiheilkunde, indem er zum Beispiel von ,,schiumen-
den Wiirz-und Mischkruge, in dem alle Dinge gut gemischt sind: {...] - denn es
gibt ein Salz, das Gutes mit Bosem bindet; [...].« (I 475 (4)) redet.
Der Zufall, der Hazar ist etwas, daB man seiner duBeren Kausalitit und Finalitit
entheben, und der eigenen Kausalitit und Finalitiit iiberfithren mu8.
Der objektive Zufall wird quasi zu einer inneren Notwendigkeit eines amor fati
umfunktioniert, indem man den hasard objectif subjektiviert und perspektivisch
fiir sich wertet, und ihn damit sich regelrecht einverleibt. Der Hazar und die
Leibmetaphorik Nietzsches mit ihren sich gegenseitig verdauenden und verwer-
tenden Willen zur Macht-Punktationen, hingen auf das engste miteinander
zusammen, wie Nietzsche anschaulich beschreibt:
,»Und alle sind meinesgleichen, die sich selber ihren Willen geben [...]. Ich bin Zarathu-
stra, der Gottlose: ich koche mir noch jeden Zufall in meinem Topfe. Und erst, wenn er da
gar gekocht ist, heiBe ich ihn willkommen, als meine Speise. Und wahrlich, mancher
Zufall kam herrisch zu mir: aber herrischer noch sprach zu thm mein Wille, [...].* (I 420f
(30)).
Was Nietzsche in diesem Zitat beschreibt und anwendet, ist die kritisch-
paranoische Methode par excellence.
Desweiteren wird aufgezeigt, wie ego-zentriert Nietzsches Verstindnis von Ha-
zar ist; namlich so sehr, daB er dem ego selbst zugerechnet wird, bezichungswei-
se das ego als eine Summe von surrealistischen Erfindungen angesehen werden
kann. Der Hazar wird zum eigenen Fleisch und Blut des ego. Der Leib und seine
Physiologie stehen im Mittelpunkt von Nietzsches Interesse, und dementspre-
chend stellt sich ihm die Welt, von Nietzsche z. B. auch nur als ,, Apfel“ (11435
(1)), ,.Lebensbrot™ (355), ,Excremente* (IIl 703) bezeichnet, als einc Verdau-
ungs -und Erndhrungsproblematik dar, die fiir ,,gottliche Niisseknacker erratbar
ist™ (vgl. I1 435 (1)).
Nicht labyrinthische Menschen, also Nietzsches Gegner ,beiBen (II 417 (2))
nach ithm. Thre Methode ist folgende:
»[-..] hier werden groBe Gedanken lebendig gesotten und klein gekocht. Hier verwesen
alle groBen Gefuhle: hier dirfen nur klapperdtirre Gefiihichen klappern! Riechst du nicht
schon die Schlachthiuser und Garkiichen des Geistes? (II 425).
Kochkunst, die nicht beherrscht wird, verkocht die Nahrung zu weichen, kno-
chenlosen Kadavern, die nicht die notige BiBfestigkeit zum , Wahr-BeiBen™
aufweisen.
Die fleischliche Zersetzung und die Auflosung der festen Korperstrukturen ge-
hen mit einer Instabilisierung des ,Knochengeriistes® einher, das aus den , flei-
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schernen Herzen“ (II 446 (4)) saft- und kraftlose Materie macht. Diese Art der
Biomorphose raubt dem Menschen seinen Wesens-Kern und degradiert ihn zu
einem Menschen der décadence. Dekadente EB- und Lebensgewohnheiten, im
Sinne Nietzsches, bestehen aus weichlichen ,,Blih-Gemiisen™ (II 545 (1)). Nietz-
sche verlangt eine, sozusagen, koschere Speise, von der keine ,,Unsauberen mi-
tessen diirfen” (I 356), da seine Speise aus biB- und reiBfester , Krieger-Kost,
Eroberer-Kost™ (I 545 (1)) nur eines ,,Adler-Magens™ (II 439 (1)) wiirdig ist.
Leicht verdauliche Kost verfiihrt den Menschen aus Bequemlichkeit zu einem
falsch verstandenen Kannibalismus, ndmlich zu der eigenen Selbstverzehrung
und -opferung, anstatt zu einer kanmnibalistischen Einverleibung des Anderen
und damit erreichbaren Stirkung fiir neue Erstlings-Taten:

»Wir bluten alle an geheimen Opfertischen, wir brennen und braten alle zu Ehren alter
Gotzenbilder. Unser Bestes ist noch jung: das reizt alte Gaumen. Unser Fleisch ist zart,
unser Fell ist nur ein Lamm-Fell: - wie sollten wir nicht alte Gétzenpriester reizen! In
uns selber wohnt er noch, der alte Gotzenpriester, der unser Bestes sich zum Schmause
brit. Ach, meine Briider, wir sollten Erstlinge nicht Opfer sein!* (I 447 (6)).

Zugleich erwartet Nietzsche aber auch die Selbstopferung, eine Selbstopferung
in dem Sinne, daB man sich nicht sich selber opfert, sondern dem Anderen, ihm
sich als Adler-Speise anbietet™®, um damit . mit eigenem Blute sich das eigne
Wissen zu mehren!™ (vgl. II 490), indem man sich selbst und andere ,zerreif3t
(vgl. II 535 od. auch II 1264-7).

Auf diese Art und Weise wird zum Beispiel das fehlende ,,abgenagte, abgeknab-
berte Bein“ (vgl. II 543) einer dionysischen Zerstiickelungsangst zugeordnet. Die
gekochten Teile und ,,Bruchstiicke™ (vgl. II 445 (3)) des Dionysos kénnen nur in
einem Topfe, bezichungsweise in einem Wurf, im Hazar wieder zur Einheit
gelangen. Die Speise, der Wurf miBlingt, wenn ein Teil der Stiicke verkocht,
also zerstdrt wurde. Dann kann man zum Beispiel kein Tanz-Bein mehr aufer-
stehen lassen, bezichungsweise keinen héheren Menschen mehr zubereiten und
kreieren. Mit anderen Worten: der Kannibalismus kann nur vollstindig sein
oder er kann nicht sein.

Das Objekt der Begierde kann nach Art der Willen zur Macht nur einverleibt
werden, indem es ganzheitlich neu interpretierbar wird, sich abgrenzt, sich
selbst neu gebiert, und damit als neue Einheit begreift. Es spielt keine Rolle, ob

3% Anm.: Insbesondere das Lammfleisch umfaBt fiir Nietzsche alle symbolischen Eigen-
schaften einer Krieger-Mahlzeit, die er auf seinen neuen Gesetzestafeln predigt (vgl. I
451 (13)). Zum einen entspricht es der ,,Unschuld™ (vgl. I 439 (1)) des Werdens, zum
anderen fungiert es in einer doppelten Bedeutung des ,,Abendmahls“: als Opferlamm,
und in der ursprimnglichen Bedeutung eines (orientalisch), dionysischen Gast- und Fest-
mahls. (vgl. I 518 und das Kapitel: Das Abendmahl, II 520-2).
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dabei das ego oder das alter ego verzehrt wird und im Anderen ein- und aufgeht,
sondern das Ausscheiden der ,weichen‘ Teile ist entscheidend.

Den Wettstreit des Kannibalismus verstirkt Nietzsche durch die Einfiihrung
eines wahren kulinarischen Kultes, der sich vor allem sehr deutlich in seinen
gedichteten Werken niederschligt. Dort wimmelt es geradezu von kulinarischen
Empfehlungen und Leckerbissen, als da zum Beispiel sind: Lammfleisch, Au-
stern ( II 441 (2)), alle Arten von Meeresfriichten, Honig (II 477), usw., garniert
mit erlesenen Diiften von Weihrauch und Pinien-Zapfen (11 546 (2)), usw.
Nietzsche betreibt den kulinarischen Kult soweit, dab er in kannibalistischer
Manier, Zarathustra selbst mit einer ,Dattel (II 541) vergleicht, seine Lehren
als ,Feigen™ (II 343) betrachtet, oder die Seele des Dionysos in den Dionysos-
Dithyramben mit einer umher , leckenden Zunge® (vgl. I 1265) vergleicht.>>’
Die Quintessenz dieses kulinarischen Repertoires gipfelt in der Aussage, daB im
Prinzip die Zusammensetzung der Ingredienzen die Qualitit der Nahrung und
damit den Menschen selbst bestimmen:

»~Denn wahrlich, meine Briider, der Geist ist ein Magen!“ (IT 452 (16)).

Der Geist entsteht aus einem Mischmasch an zu Verdauendem, und besteht
durch den Verdauungsvorgang, das heifit der Ausscheidung oder der Einverlei-
bung, fort. Der Geist wird in sinnliche und physiologische Vorginge verwurzelt,
und zwar so radikal, dabB er seiner Geistigkeit enthoben ist:

..Wagt es doch erst, euch selber zu glauben - euch und euren Eingeweiden!“ (I 379).

337 Anm.: Nietzsche selbst scheint ein Gourmet gewesen zu sein - soweit es seine gesund-
heitsbedingten Diaten zulieBen - wie z. B. ein Brief an Carl von Gersdorff vom 28.
6.1883 zeigt: ,Im Hotel Edelweif3, einem ganz vorziiglichen Gasthofe, esse ich: allein
natiirlich, und zu einem Preise, der nicht ganzlich im MiBverhiltnis zu meinen kleinen
Mitteln steht. (I 1208), oder in einem Brief an seine Schwester Franziska im Nov. 188:
~Man lebt nicht umsonst im Lande der allerberithmtesten Viehzucht, und zwar in dessen
konigl. Residenz. Die Zartheit des Kalbfleisches ist einfach fiir mich etwas Neues, ins-
gleichen das von mir hochgeschitzte delikate Lammfleisch. Und welche Zubereitung!
Welche solide, saubere, sogar raffinierte Kiiche! {...].« (I 1329)

Nach Nietzsches Uberzeugung gehort der GenuB und die GenuBfihigkeit zu den aus-
zeichnenden Eigenschaften eines héheren Individuums, da es damit einen Sinn, fiir die
ihm guttuenden Dinge besitzt, die zugleich als deliziés empfunden werden: ,,GenuB und
Unschuld namlich sind die schamhaftesten Dinge: beide wollen nicht gesucht sein. Man
soll sie haben -, [...]. (vgl. I 446 (5)).
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. Fiir mich kommt die Geistigkeit aus den Eingeweiden. “**

Dieser Satz des Surrealisten Salvador Dali hitte genausogut ein Satz von Fried-
rich Nietzsche sein koénnen, der die Person Dalis wesentlich pragte:
.Ich wiirde der Nietzsche des Irrationalen werden <=

Dalis gastronomische, verdawungsbetonte Metaphorik kommt schon bei der
Charakterisierung des Werkes ,,Also sprach Zarathustra“ und der Person Nietz-
sches selbst zum Tragen:

-1n drei Tagen hatte ich den ganzen Nietzsche verschliungen und verdaunt. Nach AbschluB
des reiBenden Mahls blieb mir nur noch ein einziges Detail der Persénlichkeit des Philo-
sophen, ein einziges Knochelchen zu zernagen: sein Schnurrbart!*>*

Die schwierige Einverleibung des harten Widerstandes, bezichungsweise des
Knochens, bringt Dali dazu, der ,,vom »nietzscheschen Willen zur Macht« be-
seelt war**!, sich diesen genieBbar zu machen und damit zu iiberwinden, indem
er als ,gewissenhafter Wissensuchender®, wie Nietzsche sagen wiirde ihm ,bis
auf die letzten Griinde nachgeht“ (Il 489), und den Schnurrbart Nietzsches in
seine eigene Philosophie miteinbezicht.

Der Schnurrbart, ganz allgemein, als eine , tragische Komponente im Gesicht
des Mannes*>* erkannt, fiihrt Dali zu der Uberwindung des nietzscheschen
Tragodiengedankens (inklusive seiner personlichen Krankheitstragédie), indem
er seinem eigenen Bart forthin folgende, bekannte Form verleiht:

»Sogar schnurrbértlich wiirde ich Nietzsche tibertreffen! Der meine wiirde nicht triibsin-
nig, unheilschwer sein, niedergedriickt von Wagnerscher Musik und Nebelschwaden.
Nein! Er wirde hochgezwirbelt sein, imperialistisch, ultra-rationalistisch und himmel-
warts gerichtet, wie der vertikale Mystizismus, [...].<3*

Desweiteren leitet Dali eine soziale Gesellschaftsordnung ab, bei der die Rechte
und das Ansehen der einzelnen Schichten durch das Privileg des Bart-Tragens
gekennzeichnet sind, und der Ausdruck ,»Poilu« - d. h. »Haariger« als Ehren-
name™ gilt: . In einer Gesellschaft, die sich selbst achtet, ist es wesentlich, eine
Schnurrbart, einen Kinnbart oder lange Haare zu tragen. [...]. Tatsichlich ist es
auch sinnlos, einen Bart oder lange Haupthaare wie aggressive Antennen zur
Schau zu tragen, wenn man nichts zu sagen, zu verteidigen oder aufzufangen

¥ 3. Salvador Dali: Memoiren, Verlag Fritz Molden, Wien-Minchen-Ziirich 1973, S.
175

*¥'S. Salvador Dali: DALI SAGT...Tagebuch eines Genies, Verlag Kurt Desch, 1968, S.
19

MEbd, S. 16

3 ygl, ebd., S. 29

*2 Vgl ebd., S. 16

*3Ebd. S. 16 fund S. 50
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hat. Mein Schnurrbart hatte mir bis dahin meinen Zahn (das heift mein Rhino-
zeroshorn) verborgen.<>**

Die Legitimation fiir die Bissigkeit und kiampferische Einstellung bezieht Dali,
wie auch Nietzsche; aus der Naturordnung:

»-Weckt die Individuen, dann weckt ihr die Monarchie. [...]. Nichts ist monarchischer als
ein Molektl der DNS. Es ist eine kénigliche Leiter. [...], und das Leben selbst ist das
Ergebnis einer absoluten desoxyribonukleischen Regierung <3

Die Individuation erfolgt also auf der ,,Wendeltreppe der Strukturen der Verer-
bung*** schrittweise, und auf ihrem obersten Treppchen stehen nach Dalis
eigener, bescheidener Meinung, natiirlich er selber, und Nietzsche:

»f...], daB es in diesem Jahrhundert keine heroischere, erstaunlichere Personlichkeit gibt
als mich, und abgesehen von Nietzsche (der allerdings im Wahnsinn endete), wird man

auch in anderen Jahrhunderten nicht meinesgleichen finden. >

Der Weg zum hoheren, heroischen Menschen wird von Dali durch das Zitieren
von Nietzsche selbst, zuallererst begriindet. Darauf aufbauend argumentiert Dali,
die Leibphilosophie Nietzsches in eigenen Worten umschreibend, fiir einen kuli-
narischen Kultus:

»Man wird mich nicht dazu bringen, mich iiber die Ungleichheit der Lebensumstande der
Menschen aufzuhalten, die eine offenkundige Folge der psychologischen Ungleichheit
und der natirlichen Rangordnung ist, aber eine Gesellschaft ohne hochentwickelte Ga-
stronomie kann ich mir nicht vorstellen. [...]. In meinem Wertesystem steht die Gastro-
nomie [...] ganz oben, aber die Giite steht auf Null.“**®

Die physiologische und psychologische Determinierheit des Menschen-Leibes,
fithrt Dali nicht nur zu einer wissenschaftlichen, geometrischen Analyse von
Nahrungsmitteln, wie zum Beispiel dem Brot oder dem Blumenkohl (doch dazu
spater), sondern auch zu einer kritisch-paranoischen Bestimmung von einzelnen,
isolierten Korperteilen.

43, Dali, Memoiren, S. 292.

Anm.: Die zentrale Bedeutung des Rhinozeroshoms in Dalis surrealistischer Theorie,
wird spéter aufgezeigt.

8. Salvador Dali, Meine Leidenschaften, Bertelsmann Sachbuchverlag, Gitersloh
1969, S. 127

36 Vgl. ebd.

347 8. Dali, Memoiren; S. 303

Anm.: Die gesellschafts-politische Theorie Nietzsches, die nicht Thema dieser Arbeit ist,
deckt sich im @brigen auch mit Dalis Theorie derselben. Damit wird insbesondere die
Theorie des Surrealisten Dali mit der Nietzsches deckungsgleich. Die anderen Surreali-
sten waren meist Anhéinger des sozialistischen Kommunismus, den Nietzsche, genauso
wie Dali, aufgrund seiner Gleichmacherei verabscheute (z. B. Il 604).

¥ Ebd., 8 297
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allgemeinen und deren individuelle Bedeutung, hinzuweisen.

Bei der Beurteilung des gesamten Speisezettels 148t sich heraus extrahieren, daB
die fiir die Individuation des hoheren Menschen geeignete Speise den Rezepten

Nietzsches entspricht: Sie soll nicht wabbelig und weich sein, sondern biffest.

Dali schreibt: ,,schwirme ich fiir die Meeresfriichte, die Krebse, [...], aber ich

verabscheue ausgeloste Austern und die Schlaffheit des Spinats.“>*

Dementsprechend zihlt Dali unter anderem das Kauwerkzeug zu den bevorzug-

ten Korperteilen:

-Mit den Kiefern ergriinde ich die metaphysischen, asthetischen und moralischen Werte.
Ich erklare, daB das erste philosophische Instrument des Menschen der Kiefer ist, der die
bewuBte Wahrehmung der Wirklichkeit gestattet. Ich bin den Menschen meiner Zeit

voraus, weil mein ganzer Kérper in unmittelbarer Verbindung mit der Wirklichkeit steht.
Daher besitze ich auch die Gabe der Vorausschau, [...].**!

Die Symbiose und untrennbare Einheit von Leib und verdaut-unverdauten Nah-
rungsmitteln, fithrt zu bekémmlichen 4sthetischen Werten. Je nach Konstitution

erschaflt sich das Individuum sein Wertesystem und seine personliche Tragodie,
beziehungsweise Schicksal.

Dalis Auffassung der Werte 146t sich auf die dsthetischen Werte im Sinne Nietz-
sches zuriickfiihren, da seine moralischen (gesellschafts-politischen) Werte und

die metaphysischen Werte mit denen Nietzsches korrespondieren, und sich dem-
entsprechend analog zu Nietzsche, reduzieren lassen.

Das instinktsichere Ergreifen von wohltuenden und gesundheitsfordernden Nah-
rungsmitteln und Werten, entspricht dem visioniren Sehertum, das die soge-
nannte Nahrung schon von weitem erwittern, beziechungsweise erahnend sehen
kann.

Dali spricht von ,,magischer Speise***?, und davon, dab er jede ,neue BewuBt-
seinserweiterung in GefraBigkeit iibersetzt <35

Der Mystizismus des Surrealismus beruht auf der »vergeistigung®, gemeint ist
damit die Dechiffrierung des bereits Bewubtgewordenen, indem man die Werte
umwertet und gemiB der erfolgten Bewubtseinserweiterung mit einer neuen

3 3. Salvador Dali: Retrospektive 1920-1980, Prestel-Verlag, Miinchen 1980, S. 235-
243.

**'S. Dali, Memoiren, S. 20
3l Ebd., S. 303

32 ol ebd., S. 20

3 Vel. ebd,, S. 278
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Eine gute, ausfiihrliche Systematisierung der einzelnen von Dali verwendeten
Nahrungsmittel und Geriichen findet sich in der , Scheherazade des Kiebrigen™
von Gilbert Lascault™* wieder, auf die aber hier nicht eingegangen werden soll,
da es in diesem Diskurs reicht, auf die Wichtigkeit von Nahrungsmitteln im

Symbolik versieht. Der Grundgedanke der Mystifizierung, sind die Zutaten der
Speise, die nach dem Gesetz der Alchimie verriihrt werden:

»|---] die Substanz, die man sucht, ist dieselbe wie die, aus der man sie ziehen mu8. [...]
und der Mensch ist fiir mich die vornehmste Materie der Alchimie *%

Da im Surrealismus, wie auch bei Nietzsche, der Mensch auf sich selbst kon-
zentriert bleibt und jeglicher Dualismus, wie zum Beispiel der, der Subjekt-
Objekt Spaltung, abgeschafft wurde, bedeutet diese Aussage im Klartext das,
was Nietzsche so ausgedriickt hat:

»Die Welt [...]... Sie lebt von sich selber: ihre Exkremente sind thre Nahrung. (III 703).
Dali formuliert den gleichen Sachverhalt so:

»ich filhle mich lebendiger, wenn ich einen Toten verschlinge. Die Kiefer sind ibrigens
wunderbare Werkzeuge der Erkenntnis unseres eigenen Lebenstriebes und der Beschaf-
fenheit der Wirklichkeit, die nichts anders darstelit als ein gigantisches Nahrungsreser-

voir, dessen Friedhofe unsere Tische sind. Zwischen den Zihnen liegt die Wahrheit. Jede
Philosophie findet ihre Bestéitigung in der Kunst des Essens.

Die verdauungsbetonten und skatologischen Metaphern des Surrealismus, insbe-
sondere von Dali, gleichen ihrem Symbolgehalt genauso der ,,Gottesanbeterin®
von Roger Caillois®™, oder der Beziehung von Nietzsches Gotterpaar Ariadne
und Dionysos. Allen gemeinsam ist die Forderung nach einer radikalen Einver-
leibung des Anderen, der Kannibalismus.

Da zum ganzheitlichen Menschen ,.sein Geschlecht, seine Geriiche, seine Ex-
kremente, die Gene seines Blutes, sein Eros, seine Traume und sein Tod [...]
wesentliche Bestandieile seiner Existenz gehéren, ,,verbirgt jedes einzelne Ele-
ment einen Schatz***’, der Gold wert ist und aus dem man Gold gewinnen kann.
Dali belegt dies durch den Nachweis einer ,,verdauungsbetonten Ikonographie
aller Epochen und Kulturkreise**® und setzt daher ohne weiteres die , Exkre-
mente dem Gold gleich*>.

Nachdem Dali also in aller Deutlichkeit vor Augen gefiihrt hat, was unter einer
radikalen Einverleibung zu verstehen ist, 14Bt sich das Verhiltnis von Ariadne
und Dionysos besser verstehen, die sich gegenseitig ihre Labyrinthe sind. Trotz
scheinbar bestehender Gegensitze der beiden Gotter, konnen sie nicht unabhiin-

34 ygl. ebd., S. 206

35yl ebd., S. 20

3% 3. Salvador Dali: Unabhéngigkeitserklarung der Phantasie und Erklirung der Rechte
des Menschen auf seine Verriicktheit. Gesammelte Schriften, Hg. von A. Matthes und T.
D. Stegmann, iibers. Von B. Weidmann, Minchen 1974, S. 338-352

37 yegl. Dali, Memoiren, S. 206

3% Ygl. Dali, Tagebuch, S. 20

3% Vgl. Dali, Memoiren, S. 206
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gig voneinander existieren, weil sie sich gegenseitig ihre Nahrung sind, die es zu
verdauen gilt. Die Aussage Nietzsches, daB niemand auBer ihm wisse, - nicht
wer - sondern ,,was Ariadne ist* (vgl. IT 1138 (8)), symbolisiert, die eigene laby-
rinthische Speise im Anderen, der zugleich das eigene begrenzte Nahrungsre-
servoir des ego darstellt.

Dali verfallt erstaunlicherweise (zufillig?) in die gleiche Wortspiclerei wie
Nietzsche, indem er fragt:

~Rhinozeros, Rhinozeros, wer bist du?*** Und er symbolisiert damit ganz ana-
log zu Nietzsche eine Goétterbezichung, nimlich, den ,Gala-Dalischen My-
thos“*', beziehungsweise er fingt auch den labyrinthisch-kannibalistischen
Riickverweis von dem Anderen auf sich selber auf, indem er deutlich sagt: ,.Ich
bin ein Rhinozeros, [...].<>%

Der Vorgang der Verdauung bedingt eine standige Perspektivenverschicbung, da
der Mensch sich stindig neu zusammensetzt:

»[.--] und machte mir die geringfiigigsten Zwischenfille meiner Verdauung, die zartesten
Le.uchterscheinungeH zunutze: so gelang es mir, mich zu erforschen, mich zu zergliedern
mich auf eine ultragelantindse Korpuskularwelle zu reduzieren, um mich in der Ekstase’
und in der Freude um so besser wieder zusammensetzen zu konnen.“%>

Das Zerreiben und das Zusammensetzen sind die beiden wichtigen Eckpfeiler
der dionysischen Philosophie Nietzsches als auch des Surrealismus.

Das Austarieren zwischen apollinischem Erkennen und dionysischem Rausch
bei Nietzsche, beziehungsweise zwischen bewuBten Wachen und unbewubBtem
Traum beim Surrealismus, wird zur bestimmenden Gratwanderung der philoso-
phischen Betrachtungen der beiden Theorien. Beide treffen sich im Begriff des
Hazar, bzw. hasard, der zum einen das Labyrinthverstindnis von Nietzsche als
auch Dali verdeutlicht:

»Wir befinden uns mitten in einem Labyrinth und kénnen unseren Weg finden,
indem wir selbst Labyrinth werden.“>%*,

und zum anderen den labyrinthischen Wiirfel-Wurf des Schicksals (amor fati),
bzw. des Zufalls verdeutlicht, indem er als Speise in einem Topf als physiologi-
sche Leib-Speise symbolisiert wird.

Dementsprechend bemiiht sich auch Dali die im Spiel des hasard befindlichen,
schwerverdaulichen Begriffe: Subjekt, Spontaneitit und Zufall zu erkléren, in-
dem er seine kritisch-paranoische Methode sozusagen ,verbrennen® LiBt:

%03, Dali, Tagebuch, S. 58
%! Vel. Dali, Memoiren, S. 309
32 8 Dali, Memoiren, S. 291
:j S. Dali, Memoiren, S. 274
S. Dali, Memoiren, S. 188; und: ,Klage der Ariadne* (1I 1256 ff)
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,.Wern ich mich kurz tber die Fragen des »Sujets«, der »Spontaneitit« und des »Zufalls«
im gemalten Bild auBemn soll, wiirde ich sagen, daB [...] - das »Sujet« fur den Maler
nichts als ein saftiger, gallertiger »itberbackener SchweinsfuB« wire, bei welchem be-
kanntlich das weiche superfeine Fleisch mit seinen »Delirien nahrhafter Zartheit« den
wirklichen, echten, blanken Knochen der Objektivitit nur verhillt. Doch [...]. Wie sollte
der fragliche Schweinsfu heute noch da sein, da man doch weiB, daB die Surrealisten
den Kannibalismus des Fleisches hinter sich lieBen und zu demjenigen der Knochen
iibergegangen sind, um schlieBlich dahin zu kommen, Objekt und Gegenstandswesen zu
verschlingen? Damit ist gentigend gesagt, daB fiir mich das Sujet allein in der Eigenschaft
einer Darmmetapher vorhanden sein konnte. Nicht nur das Sujet, sondern auch die Ob-
jektivitat selbst ist verspeist worden. Ich kann also nur noch nach gewissen Wahnsyste-
men der Verdauung malen.

Was die Spontaneitit angeht, mochte ich sagen, dafl sie ebenfalls ein Schweinsfuf ist,
doch ein umgekehrter SchweinsfuB, das heifit eine Languste, [...} - wobei die fragliche
»Spontaneitit« nicht mehr nach der unauffindbaren Objektivitit strebt, um so mehr als
diese vorausgehend, wie die Languste dargetan hat, zerstort worden ist, doch im Gegen-
teil jene zusatzliche Zartheit einbeschlieBt, die feinste von allen, die dem Geschmack und
selbst der Berithrung des Fleisches innewohnt, das noch zu finden ist, das im Innern der
Knochen zu finden ist, wenn der Augenblick kommt, wo man den Knochen angenagt hat
und dieses Innere in Angriff nimmt. Genau im eisigen Augenblick, wo man ins Mark der
Phantasie vorstoBt, nimmt man rechtens an, daB man die Lage beherrscht (und man
beherrscht sie in der Tat).

Ist das »Sujet« ein iiberbackener SchweinsfuB und die Spontaneitit eine Languste, mifte
der Zufall eigentlich ein ernsthaftes, gewichtiges, vor Saft und biologischen Hinterge-
danken zischendes Kotelett vom Grill sein; ich sage daB, weil dem Zufall genau jener
mittlere Zartheitsgrad zwischen »Sujet« und »Spontaneitit«, das heifit zwischen dem
iiberbackenen Schweinsfu und der Languste auf amerikanische Art zukommt. [...] die
Knochen halb innen, halb auBen sind, das heifit koexistent, und dafl Knochen und
Fleisch, Objektivitat und Wahn, die sich augenblicklich gleichzeitig sehen lassen, einzig
jene Wahrheit ausdriicken, die ich unentwegt wiederholen werde, namlich daB der Zufall
nichts anderes ist, als das Ergebnis einer systematischen (paranoischen) irrationalen
Aktivitat; [...] muB so heiB gegessen werden, daB man sich die Zahne verbrennt, [...] so
heiBt das: die Phantasie verbrennt.“>®

Die activité paranoiaque-critiqgue von Dali, klart durch dieses Beispiel, dab der
Zufall, le hasard, das Ergebnis einer systematischen Anniherung an die eigene
Phantasie ist. Der Surrealismus verwendet sinngleich auch die Adjektive aktiv,
spontan, interpretierend und assoziativ. Kritisch* wird die Methode erst in dem
Moment, wo sie ins ,Mark der Phantasie vorstoBt”, und sich damit ibrer Lage
und Authentizitit bewubt wird: , wobei die »Identitit« immer a posteriori auf-
tritt, als eine Folge der »interpretativen Assoziation«.>**

35 3. Dali: Unabhangigkeitserklarung, S. 243-245
%6 3 Dali: Unabhangigkeitserklsrung, S. 204 oder auch S. 271
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Kﬂﬁgch bedeutet demnach nur ein apollinisches Gewahrwerden der eigenen
Indmc!ualitéit wiahrend eines starren Sein-Moments, bevor sie wieder in einen
dynannsche;n Zustand eines unkritischen, paranoiden, dionysischen, irrationalen
Rausches eingeht, und ein nener Wiirfel-Wurf beginnt.

Das »verbrennen der Phantasie” ist ein absolut notwendiges Erfordernis, damit
sich der Funken automatisch neu entziinden kann. Die Neu- und Selbsténtzijn—
dung der Phantasie ist dadurch gewihrleistet, dab der Surrealismus diesen Pro-
zeB an sich, als eine menschliche Seinsbedingung, vorausgesetzt hat.

L WAREN- UND KONSUMASTHETIK

Das Ingang-Halten der Assoziationskette ist das Primat des Surrealismus. Zur
Erreichung dieses Ziels werden alle nur denkbaren Zufallskombinationen und
Wahrscheinlichkeiten zugelassen, die sich miteinander verkniipfen lassen, - und
es 4Bt sich bei den Surrealisten auch alles miteinander sinnstiftend verbinden;
die einzige Einschrinkung bleibt das individuelle Phantasievermégen.

Mit dieser Pramisse wurden die Surrealisten bekanntermaBen auch zum Wegbe-
reiter und Credo der modernen Werbe- und Designindustrie, die versucht ihre
Produkte in eine entfremdet-assoziative Umgebung zu betten, um dem Konsu-
menten ein positives Schock- bzw. Aha-Erlebnis zu entlocken.

Ausgehend von der surrealistischen Basisidee des Kannibalismus, beziehungs-
weise des Zerreissens und Wiederzusammensetzens, liegt es nahe beim mensch-
lichen K&rper zu beginnen, und dann diese Idee auf simtliche menschliche Ge-
brauchsgegenstinde zu iibertragen.

Ich stelle mir einen zerlegbaren Korper vor, [...], daB jeder Teil der Apatomie fiir sich
allein konsumiert werden [...] und genossen werden kann. {...} Schon 1928, als die funk-
tionalistische Anatomie ihren Héhepunkt erreichte, habe ich vorausgesagt, daB sich das
neue sexuelle Vergniigen an der Frau aus der Nutzanwendung ihrer spektralen Fahigkei-
ten ableiten wird, das heift aus der méglichen Auflosung und Zergliederung des Flei-
sches. In der Holographie und Laserfotografie wird diese Hypothese eine nahezu voll-
kommene Losung finden <3

Die surrealistische Asthetik der corps démontable will den neu (zusam-
men)gesetzten und neu chiffrierten Korper(teil) erhéhen, indem dieses objet
trouvé nun stilisiert wird. Man verleiht seinem Stil Ausdruck.

Das Klischieren des objet trouvé zu einem Gebrauchsgegenstand fuhrt zu einer
Verinnerlichung desselben, bis es schlieBlich seinen hochsten Grad der Perfekti-
on erreicht hat. Die Vorstellung von Perfektion beinhaltet fiir den Surrealismus
die gleichen Attribute wie fiir Nietzsche, was vor allem ,Vereinfachung* bedeu-
tet:

[.-.] einfache und hinreiBende Schonheit [...] heitere und prazise Klarheit der einzigen
Objekte, denen Ebenma8 und Vollendung unzweifelhaft zugesprochen werden miissen.
{...]... Alles Gegenstinde authentischer und reinster Poesie. %

Die Authentizitat verbiirgt die Schénheit und Vollkommenheit der Objekt-
Erfindung und auch des Erfinders, da beide identisch geworden sind. Die da-
durch bedingte Verkiirzung und Verdichtung auf das Wesentliche, kommt einer

37 Vgl. Dali: Memoiren, op. cit., S. 298
38 g Dali: Unabhéangigkeitserklarung, op. cit., S. 34
Nietzsche: siche z. B. I 187 (10) oder I 755
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.geomelrischen Vereinfachung* gleich, die insbesondere Dali zu einer , Poesie
des Massenverbrauchsgegenstandes* fiihrt- ’

Hwenn Po;me die erotische Verflechtung des Entferntesten und Verschiedensten ist
gzm hat_ sich der Mond r_liemals lyrischer mit irgendeinem Gewidsser vereinigt, als II].I;I

_ve{mckel_ten Mechanik und dem schlafwandlerischen Sichdrehen der Schéllplatte
Anti-kinstlerische Welt der Werbeplakate! GroBartige inladung an die Sinne [

Alleine die Sinneseindn‘j.cke konnen den Schonheitsbegriff erfassen, da er _rei-
ner Ausdruck unseres kristallisierten Deliriums ist. Fine einfache Sekretion, >0
Die Forderung: ,Man muB zu den Sinnen zuriickkehren>”! heift soviel, wie

sich auf die Physiologie zu besinnen. i
n, insbesondere auf .
ten unter den Sinnesorganen: das Auge, als den Prima-

~Ich betrachte mein Auge, das der einzi is 1 i
[ , ; ge Beweis ist, [...]... Aber was ist dieses Auge?
Eine Ansammlung von Sifen, ein Muskelknoten, eine diinne Schicht Fleisch und Ililgeer—

ven, von einem Saurestrom befeuchtet; unter dieser &uBery ini i
i : . > en Erscheinun;
mikroskopisch kleinen Elektronengalaxen, {...].<3™ g wimmelt es von

Die Wiclftigkeit des Auges becinflubt Dalis gesamte Philosophie und ist nicht zu
kuilterschatzen, da der orgaI}ische Aufbau des Auges, niamlich die fliissige Se-

etkompongnte . und zugleich die geometrisch, harte Atomkomponente, die
grnulzglage fir die gesamte Komplementaritiit bildet und erkldren kann dj’e im

¢ genommen eine Bindi und ,,S ftze® (

P gung »>pannung der Gegensitze* (vgl. III
D1.e Vomgﬁellmg df:s Auges schlieBt den Kannibalismus mit ein, da das Auge
seine Objekte der Begicrde ~abtastet’, Geschmack an ihnen findet und sie ,ver-

schlingt’, das heiBt, einen Wunsch nach ihrer EBbarkei 5 2.
Nietzsche meint dazu: arkeit auslost und assoziiert.

»Unser Auge und unsre Asthetik sitzen auch an d i i

: ! er Tafel, und viele feine Leckerbissen
ble:ibm uns vorenthalten, weil das Auge sagt . dies sieht abscheulich aus®, | diese Linien
sm1 meu.nem_Geschmack fret_nd“. Bei der Auster - [...] ist es die edle Arbeit der Schale
we c(lj'le far d_le ekle schlﬁpﬁjlge Masse Firsprache einlegt [...]. - Vielleicht bleiben un;
?;—St emdgleKrfilile; Grunde die besten Frauen vorenthalten, die wahren Leckerbissen an

lite ung er Seele. Ein Paar andere Linien [. ¢ : i

e [.J°. (KGW V72: 545, beziehungs-
»Der Geschmack ist starker als alle Moral; [...].“ (ebd., S. 546)

3 Ebd., S. 35

:,;(1) Vgl. Dali: Memoiren, op. cit., S. 181
Ebd., S. 291
2Ebd., 8. 181
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Die Bedeutung des Geschmacks wird somit zu einer Frage der ,,sinnlichen Intel-
ligenz*>" , beziehungsweise der ,»intelligenten« Sinnlichkeit” (I 755).

Hochste Ausdrucksform der sinnlichen Intelligenz innerhalb der Kiinste ist des-
halb die Architektur, weil sie, wie Nietzsche sagt:

LAlso: der Mensch will alles Geschehen sich als ein Geschehen filr Auge und Getast
zurechtlegen, folglich als Bewegungen: er will Formeln finden, die ungeheure Masse
dieser Erfahrungen zu vereinfachen. (Il 902).

Fiir Dali verkorpert die Architektur genau diese Synthese von Materie und Be-
wegung sowie von Sehen und Tasten, die auf den menschlichen Urzustand ver-

weist.>’*
Aus diesem Grunde entsteht folgende Reihenfolge:

L Tatsachlich teile ich die Ansicht Bretons, fiir den die Musik eine geringe Kunst war. Ich
setze die Architektur an die erste Stelle, an die zweite die Malerei, an die letzte die
Masik, die das konkrete Denken des Menschen nicht zu vermitteln vermag. {...]. Und die
Bemithung, mit Hilfe von Tonen eine Kosmogonie auszudriicken, ist absolut unmdglich,
es ist eine Katastrophe; [...]"

Die Negativitit der Musik liegt letztendlich an ihrem Abstraktionsgrad, der den
Menschen hindert sie zu dechiffrieren. Der einfache, unkomplizierte Kommuni-

kationsflub ist gestort, da er sich zu weit von den menschlichen Gebédrden und

373 8 Dali: Leidenschaften, op. cit., S. 157

374 Anm.: Vgl. dazu auch Peter Gorsen: Salvador Dali, der »kritische Paranoiker«, in:
Unabhangigkeitserklarung, op. cit., Kap. 12, S. 218-227.

373 . Dali, Leidenschaften., 8. 155

Anm.: Die Musik die Dali mag ist so: ,Ich liebe nur schiechte drohnende Musik oder
aber Musik, die verworren, itbersteigert, paraxystisch ist, wie beispielsweise Tristan und
Isolde. {...]. Das knattert so, da man sehr wohl sagen konnte, da werden Sardinen ge-
braten.“ (Leidenschft, S. 155).

AuBerdem besitzt Dali auBer fiir Wagner auch eine Vorliebe fir Bizet - genau wie Nietz-
sche - und, wenn wundert es, fiir Nietzsche selbst:

,J[.-.}, und mein bestes, noch nie aufgefihrtes Ballett, betitelt L ‘angélus de Millet, fur das
ich Bizets Musik zur Arlésienne und die unverdffentliche Musik Nietzsches haben woll-
te. Fr, Nietzsche, hatte diese Partitur am Rande des Wahnsinns geschrieben, wihrend
einer seiner antiwagnerianischen Krisen. Graf Etienne de Beaumont hatte sie, glaube ich,
in einer Baseler Bibliothek aufgestébert, und ohne sie jemals gehort zu haben, stelle ich
mir vor, daB sie die einzige zu meinem Werk passende Musik sein muB.“ (Tagebuch, S.
84). Nicht nur fir das Tanz-Stiick muB Nietzsche herhalten, sondern auch fir Dalis Film
Fleisch-Schubkarren®: Nicht zu vergessen die Gesangsszene, in der Nietzsche, Freud,
Ludwig II von Bayern und Karl Marx ihre Doktrin mit unvergleichlicher Virtuositat
vorsingen werden, im Wechselgesang einander respondiernd, begleitet von einer Musik
von Bizet.“ (ebd., S. 102).
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der Mimik entfernt hat, die nur durch das Auge abgetastet, begriffen und ver-
standen werden konnen. So greifen Nietzsche und Dali auf das Sehen zuriick:
Auf welcher Ebene liegt die Wirklichkeit? Far mich, Dali, ist die Wahrheit in der Lupe,
die ich auf die Welt richte und die Augen heiBit - [...]. Fir mich ist das, was ich projizie-
re, wahrer als wabr und das einzig Wahre. Real ist daher gleich irreal

Die Projektion des eigenen ego durch die Lupe, verzerrt die Perspektiven und
demonstriert deutlich die Relativitit des ego. Ein simpler Wechsel des MaB-
stabs bringt ungewohnte Ansichten und Analogien hervor, von denen keiner
getrdumt hitte und die doch existieren. "’

Die durch die surrealistische Paranoia, beziehungsweise Poesie entstandenen
Objekte und Analogien existieren deshalb, weil sie ja vorhanden waren, und
lediglich nen vermessen und bewertet werden:

»Jeder wird Gewissen und Maf der Welt. <37

Immer wieder das MaB-halten-kénnen, bedeutet ein apollinisches Gefith! zu
besitzen, das der ,,Gott der Rhythmen* durch ein , seherisches« Empfinden von
~Formeln™ (vgl. II 94 (84)) vorgibt. Dali ist sich dieses Sachverhalts bewubt,
indem er bei seinen eingehenden Studien der dubBeren Proportionen und der
inneren Geometrie, insbesondere seines symboltrichtigen Rhinozeros, zu fol-
gendem Schlub kommt:

»Nein, das Rhinozeros ist bestimmt nicht romantischen oder dionysischen Ursprungs. Es
ist im Gegenteil apollinisch, [...].<*”

Somit kann im Surrealismus die apollinische Komponente ganz allgemein gese-
hen werden als:

»Sehen zu kénnen, ist ein vollkommen neues System geistiger F eldvermessung. Sehen zu
konnen, ist eine Art des Erfindens «3%

Die Entdeckungsreise der poetischen Erfindungen, fiihrt nicht nur iiber die kon-
krete, moderne Technik der Fotoapparatobjektive® zu neuen Sehweisen, son-
dern auch iiber die alltiglichen Gebrauchsgegenstiinde, indem » verkniipfungen
zweckdreier Naturformen mit zweckorientierten Zivilisationsformen entste-
hen:

»All diese keimfreie Prézision, die anti-kiinstlerisch und heiter ist, Produkt einer
erstaunlichen mechanischen Epoche, wo zum ersten Mal in der Menschheitsge-

g, Dali, Memoiren, op. cit., S. 181 f

*7S_ Dali, Unabhangigkeitserklarung, op. cit., S. 27

** 8. Dali, Memoiren, S. 296

'S Dali: Tagebuch, S. 142

308 Dali, Unabhéngigkeitsreklarung, S. 27 oder S 34

* Vgl. ebd., S. 27 und Katalog, S. 301402

381 Gorsen, P: Salvador Dali, der »kritische Paranoiker«, Frankfurt 1983,8.75
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schichte die rechnerische Perfektion der Gebrauchsgegenst@nde erreicht wi_rd,
indem man einfach die Logik der praktischen und 6konomischen Notwendig-

keiten wirken 146t <%

Die Massenware und ihre Ausprigungen werden durchgqs fiir w1cht1{g erixichtee;,
da sie menschliche Kultur und damit ein 3SSEuck Individuum reprjxszril erG a;
Ebenfalls dazu gehoren der ,,duBere Habitus™™", die ,,ngte Coutureb s te ‘,N 2
stronomie“ sowieso, und das ,,Dandytum und der Heroismus als oberste
o i ismus™ des Goldes®® des
Die Kommerzialisierung und der Eingewelde-,,.l-lmnamsngg des Go ‘e;t s
Salvador Dali, dem Breton das Anagramm avida doll'ars gab, .b'ene se
gesamte Interpretationsbasis aus dem Begriffsverstéiqdms von Tl‘adltl‘(‘);;é
Die Tradition ist das Tor, durch das man der Ggsqluchte ent.kom.mt. | ciner k.
i’?vetrachtet man die Tradition unter dem swrrealistischen thkwm?«;1 Zl:tfe e
nographischen Geschichtsschreibung des Go}des, dann dreht es (sllc o [111 m
mer wieder um das gleiche Spiel von Zerstoren und Aufbauen der
schen Struktur des Goldes. Das bedeutet: - N
i i i ination erfinden nichts. Sie erinnern sic .
’e’ll?tlziéne:ghﬁlrezzFuuiiuq;z I;cflsatill?ta:ul'(::llllt darin, die Wirklichkeit neu zu erfinden, sondem
darin, die Abstande zu verringern.“™ ) N
Alleine die Bereitschaft zar fortwahrenden Metamqrphose, sphutzt dasé:?mdu;
um davor, dab die Tradition, bezichungsweise ,,dlg Geschlchte, ein ‘G”Oangm
des Geistes™ ist, deren ,,Bedeutung sich zum Formalismus verflichtigt.

Die Metamorphosen unterliegen einer strengen Selbstl’contrf)lle um die Authenlti-
zitit des Individuums zu wahren. Darum pladiert Dafl dafiir, daB im ,,Alltfgs e(i
ben jede Bewegung rituell wird, um die ,,Wohns;(gz:tt‘ des ego zu ,,pflegen”, un
ich , dieser heiligen Inquisition zu unterwerfen®. . o )
Is;(i:e Rimalisierungg dient zur Verstirkung und Formung der elggnep 1nd1v@ue1
len Auspriigung und folgt den Regeln: der Langsamkeit, der stindigen Wieder-

holung und dem Wille zur Perfektionierung.

333 Dali: Unabhangigkeitsreklarung, S. 34
34 g Dali, Tagebuch, S. 58

385 3. Dali, Memoiren, S. 297 {

¥ Vgl S. Dali, ebd., S. 203 f

%¥7ygl. z. B. ebd., S. 205

38 g Dali, Leidenschaften, S. 131

3% 3. Dali, Memoiren, S. 188

30 g Dali, Leidenschaften, S. 131

Bl ygl ebd, S. 82
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I’JZrl‘:re;meererrI;i im Jargon der Militirs™?, fordert Dali die Einverleibung von
, onien, Ritus und Sakralem“**, kurz der Traditi is hi

. i _ ‘ R on, bis hin zur letztend-
lich luxurierenden Einschreibung und damit Heraustreibung der Schonheit, o

W .
geies%ig:; }SDEIrﬂleS(;lezn,D[&i,h lziqd durch das langsames Fintauchen in die Wohnungen des
. : . 1€ grausame Auto-Inquisition [...] durch die tigli isi
tion [...]. Die mystische Ekstase ist [-..] das asthetische Aufblithen des gr?li;flh;arh;g?clsil:

schen Gliicks, das ein Mensch
cehen Tugen, 1 auf der Erde finden kann. Als Frucht seiner inquisitori-

(I;z;r, ;:fﬁgtdzss (Iijber}m(rllldeg von Widerstinden und das Hinwegsetzen iiber Hiir
: em Individuum den Weg zur Schénheit zu i ‘
Leidens 4 la Nietzsche bildet ‘ len nach sgonn Wonss
ff)rmen o et und erzwingt den Willen nach cigenem Wollen
Uber den Weg einer authentischen Traditi
( ner ,, radition” werden _in i i

;;paﬁhch ekstaﬂschep Versuche** und damit einenIEIeI:t;h{:)I:: ?‘;HZI; ll?den-

.lederholungen erreicht, die eine Kontinuitit verbiirgen, indem, so . it
Nietzsche, das Werden dem Sein aufgeprigt wird: , e i

gﬂ(vsvt:;? Lsthder kﬁtische geistige Zustand schlechthin, den das unwahrscheinliche ge
ge, nysterische, moderne, surrealistische und phénomenale Denken kontinuiir:

lich machen wil <3
Die Ekstase ist die Versinnbildii i
ichung eines Musters, namlich ei i
' , eines au
ablaufenden Vorgangs im Moment des paranoisch-kritischen Delin‘umst'omatlSCh

~Ekstase begriindet den »reinen 7, i
: : . ustand« eines ans 4 i
vitalen Scharfsinns, eines vor Verlangen blinden Schaxfsri)lrllrl:s:}ggguen’ pertsiictischen,

¥ Vgl. 2. B. Katalog, S. 404

ﬁu;c c?}llc;lml;h;etz‘?;he war ;ielm militérischen Gedanken stets Zugetan, so schreibt er z. B

s T .Wer zweifelt eigentlich 1 illeri ich bin,
gé,s,],“ Kone 3m gentlich daran, dass ich, der alte Artillerist, der ich bin,
- Vgl. S. Dali, Tagebuch, S. 208

4 .

s S. Dali, Katalog, S. 372 £

Vgl.ebd,, S. 372 f
3. Dali: Unabhéngigkeitserklarung, S. 227
134 g, S. , oder vgl. auch; Dali: Leidenschaften, S.
*7Ebd, S. 227

232

Die Ekstase ist sozusagen der Hohepunkt einer formgebenden Kraft, da die
Wahnidee vollkommen erkannt wird. Diese Art der Phantasiebefriedigung berei-
chert das Individuum zusitzlich durch den Gewinn einer vorhersehenden Befi-
higung, die aus ihrem eigenen Phantasiereservoir geschopft werden kann und
zur ndchsten Phantasmagorie, geboren im Delirium, iiberleitet.
Die Uberfiille und der innere Reichtum des Individuums, der ein Uberstromen
an Wille zur Macht und gestaltende Kraft ist, sicht Dali durch die Anregungen
der Konsum- und Luxuswelt gewihrleistet. In diesem Sinne meint Dali auch
folgende Aussage:
,Es wird hochste Zeit, daB die Maschinen den UberfluB vergeistigen, GenuB, Traum und
Luxus verteilen, damit man endlich begreift, daBl es das Ideale ist, viele Passionen zu
haben und viele Moglichkeiten, sie zu befriedigen!*>*®
Der Luxus spiegelt die Vielfalt der Moglichkeiten wieder, die zur moglichen
Assoziation- und Phantasiebildung gegeben sind. Auf der Grundlage der eigenen
Individualitit wirkt der Luxus nur als eine Art fotografischer Entwickler, der die
eigenen, authentischen Bediirfnisse sichtbar machen kann.
Da es sich im Surrealismus um den Weg der Selbstverwirklichung handelt, ist
bei einem wahrhaft surrealistischen Menschen die Fremdbestimmung, aber nicht
der werdende Irrtum, ausgeschlossen.
Aus dem reichhaltigen Angebot des Konsums kristallisiert sich nun klar und
deutlich die eigenen Begierde heraus - im Idealfall so, wie bei Dali, dessen Na-
mensbedeutung im Katalanischen ,.Begierde bedeutet und auch als Identifikati-
on des ego mit seiner Begierde gilt.>**
Das Plidoyer fiir die Individualitit und deren Erbaltung im Massenwaren-
Finerlei, stiitzt sich, fiir den Surrealismus in augenfilliger Weise, auf ihre Auf-
fassung von der Nichtexistenz von gleichen Dingen.
Es gibt nur Ahnliches. Und es gibt nur ein ,,ewiges Werden*”.
,Gerade aus der Gewalt und der traumatischen Natur der Trugbilder gegeniiber der
Wirklichkeit und aus dem Fehlen auch der leichtesten Osmose zwischen dieser und den
Trugbildern schliefen wir auf die (dichterische) Unmoglichkeit jeder Vergleichs-
Ordnung.«*!
Durch die physiologische Determiniertheit der Anatomie des Auges und der
delirienhaften Schau der Korper-Sinne ,.erscheint in der Ekstase eine Welle des
Werdens.“*”, die dhnlich dem Flub des Sehens im Vexierbild der Fahigkeit des

38 S Dali: Leidenschaften, S. 130
¥ yol. z. B.: Dali: Memoiren, S. 183 oder Leidenschaften; S. 18
4 ygi. Dali: Memoiren, S. 182

4 g Dali: Leidenschaften, S. 212

42 yg]. Dali: Memoiren, S. 182
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Mehr-Sehens folgt. Dem Surrealismus kommt es auf die Perspektivenerweite-

rung an, und seine Parole, die er sich auf die Fahne schrieb, ist ja gerade und
letztendlich das Werden:

»[-..], von dem, was man gewohnheitsmaBig Wirklichkeit nennt (das heiBt vom Schmut-
Zigsten, vom Erstarrtesten) zur Surrealitit (das heiBt zum Edelsten, Beweglichsten)
fortzuschreiten. Wobei, das mochte ich bitten, die Surrealitat nicht als noumenales Refu-

gium aufzufassen wire, von dem aus die Welt der Erscheinungen verachtet werden
konnte.

Man kann die Surrealitit folgendermaBen definieren:

»Realitit, die ihrem Werden zuriickgegeben ist, Realitit, die tber sich selbst hinausgeht
und deren Bestimmung es ist, unausgesetzt tber sich selbst hinauszugehen. Der Mensch
muf, wie man so sagt, imstande sein, aus sich herauszugehen: wie sollte er, wenn nicht
dadurch, daB er die Dinge veranlaBit, aus sich herauszugehen? Man kann die Heftigkeit
der Surrealitat, der Mehr-als-Surrealitst als Erweckung des Statischen zur Dynamik
auffassen, nachdem schon so lange nur die Dekadenz des Dynamischen zum Statischen
geherrscht hatte, [..].«%3

Das Sehen beruht also auf einer werdenden, metamorphisierenden Kette von
Ahnlichem, die zwar ihren Entwicklungspunkt und Ursprung aus identischen
Massenprodukten beziehen mag, sich aber aufgrund des angewandten Gesetzes
der ,Dialektik der Analogien, und nicht der Dialektik der Identititen™** eigen-
dynamisch, automatisch von den anderen metamorphosirenden Seh-Ketten aus-
einander entwickelt und damit die Individualitiit schiitzt.

Die Verfeinerung des Sehens, das Gewahrwerden des stindigen Werdens, fiihrt
auf der anderen Seite zu einem Leiden an dem Nichtidentischen. Eine tragische
Begierde nach dem Sein entsteht:

~Die Anerkennung der Trugbilder, deren Realitit krampthaft darauf abzielt, die
Scheinbilder zu imitieren, fiihrt uns zur Begierde nach den idealen Dingen. <%
Das surrealistische Ideal ist keine platonische Idee, wie der Surrealismus immer
wieder betont, da Platon mit seinen »mmeteorischen Ideen an der Uhr der Kultur
die volle Stunde des »plastischen Denkens«* schlagen lieB.**

Damit wird dem Gegenstand eine Form Zugewiesen, er wird zu einer ,bloBen
Skulptur“.*” Der Fauxpas Platons liegt in der Nichtbeachtung der _arithmeti-
schen®, ,antiplastischen und ~hochgradig irrationalen® Gegenstinde, die er
auch allgemein als | fetischistischen Gegenstand schlechthin“*® bezeichnet:

“33 Dali: Unabhangigkeitserklarung, S. 389

3. Dali, Tagebuch, S. 210

“®S. Dali, Leidenschaften, S. 213 oder Katalog, S. 134
“¢ Vgl Katalog, S. 225

“7 Val. ebd.

“® Vgl ebd., S. 226
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So hat dieser Philosoph, nachdem er die antigeometrischen Kérper der Bild-
,l;auerei mit Fiiflen getreten und iiber die Pforte des Freuden.hauses der“ggunst das
wohlbekannte »Eintritt fiir Nichtgeometer verboten« gesqhneben [ .:]. '

Die strikte Trennung von Gegenstiinden und Licht, bgzxehungswmga ,,dle? Idee,
die sich bedingungslos dem Licht ausliefert“*°, macl}t jede Inte.rakthn zmscl}en
Geometrie und Antigeometrie, beziehungsweise zwischen Antinomien unmog-
lich. e

Was Platon nicht beachtet hat, ist auch den ,,Gegenstand zu ehren. - Ein sur-
realistischer Gegenstand stellt ein ,,Emblem der Quadratur des Kr§1ses dar, de;r
eine ,hochst statische Vorstellung anstrebt, sich aber andererseits gerade die
fortwihrende Bewegung zum Ziel setzt, die, da man wi'msght, daﬁﬂ die Extfeme
sich beriihren, durch das Paradoxon der statischen Dynamlk vgrkprpert wmfctlp,

[...], weil es einen herrlichen biologischen Schxivung. eines namliallszchen, heftig
delirierenden Kannibalismus erzeugt, der frisch ist wie eine Rose.

Der fortwihrende ProzeB des Kannibalismus, der ein \'/ersch.melzupgsprqzeﬁ
von Subjekt und Gegenstand, von Sein und Werden ist, 1_nv01v1611 l?elde Se}ten
derart, dab ein interesseloses Wohlgefallen an ihnen, bezichungsweise an einer

Idee nicht moglich ist: . e

isti egenstand ist felsenfest entschiossen, sich nic ts mehr gefalle
iﬁ:;:ugeeflslts;;:;};fsticie Gegenstanq beanfgl;ucht seine paranoisch-kritische Vormacht-

stellung und wird sie durchzusetzen wissen. o o

Die Einverleibung des ambivalenten, sich ,wehrenden‘ und damit sich §tand1g

entwickelnden Gegenstandes, wird durch die enge Ver‘sc.lunelzung. mit dem

selbst ge- und erfunden Gegenstand zu einer narzibtischen Sich-Selbst-
gla?iesrtlflﬁ);ln ger Grund des tragischen Elements bei der Begierde nach de;m Ideal
und dessen Einverleibung. Anders formuliert bedeutet das Leben und die Kunst

folgendes: N o

fur einen Maler kommt jeder Pinselstrich einer erleb.ten Tragodle gleich. .

f)ali signiert deshalb, wie er im iibertragenen Sinne meint, ,Mit Blut, ganz wie

Nietzsche es wollte!“*!?

9yl ebd., S. 225

M0 Ebd., S. 201

“1'S Dali, ebd., S. 225-227
412 yo]. Katalog, S. 226 f

43 S Dali, Katalog, S. 227
448 Dali, Memoiren, S. 285
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Die Formzermalmung des dhnlichen Gegenstandes zur besseren Aufbereitung
fur die Einverleibung, als scheinbar Gleiches und dem ego Wesenverwandtes,
gelingt am besten im Moment des Werdens selbst.

»Ich 41igihle einen wilden dionysischen Drang, das Leben zu verherrlichen,
[...1°"", sagt Dali, und schligt vor, die Maschinerie der Konsum- und Werbein-
dustrie fur dionysische, beziehungsweise ., dalische Feste“*!” zu nutzen:

»SchlieBlich wiirden die Maschinen, diese Fontinen der Leidenschaft, genutzt fir die

Ausschmiickung und Beschleunigung kollektiver Delirien, riesiger Happenings, paroxya-
tischer Feste, [...].<*®

Auch Nietzsche sieht die Kunst des Festefeierns als Hohepunkt der Anwendung
von Kunstwerken ganz allgemein, an:

,»-Was liegt an aller unsrer Kunst der Kunstwerke, wenn jene hohere Kunst, die Kunst der
Feste uns abhanden kommt! [...]. Jetzt will man mit den Kunstwerken die armen Er-
schopften und Kranken von der groBen LeidensstraBe der Menschheit beiseite locken,
[...1- (T 98 (89) 5. auch KGW V/2: 404)

Dali dreht mit dieser Argumentation den SpieB um, in die Richtung, daB er mit
zunchmender » Technokratisierung™ einen ,.desto stirkeren Druck der subjekti-
ven Bestrebungen und der Ausdehnung des Irrationalen sieht “*'°

Die Massenproduktion wird mitsamt ihren Ausldufern von Luxus und Kitschar-
tikeln fiir die eigene Produktion von Phantasie ausgebeutet. Der Gipfel der Aus-
beutung der Industrie- und Werbeproduktionen durch das Individuum, wird
durch eine Orgie und Kultfeier besiegelt, die durch ihren rauschhaften Charakter
die Einverleibung der Industrieproduktionen begiinstigt.

Die Berauschung an den Industrieproduktionen wird zu einer Berauschung an
sich selber. Die Ausschweifung und Verschwendung von Sinneseindriicken und
von Phantasmagorien, wird zum wahren Luxus, und wird damit von Dali in
seiner urspriinglichen Begriffsbedeutung verstanden, so wie Nietzsche es auch
schon tat.

Der Kult der Einverleibung von Massengebrauchsgegenstinden, oder allgemei-
ner von Kultur und Tradition, wird zu einem Spiel mit sich selbst: ,Fin Spiel

a5 g, Dali, Tagebuch, S. 46. Anm.: Nietzsche bekennt fir sich personlich: ,Jch habe

meine Schriften jederzeit mit meinem ganzen Leib und Leben geschrieben: ich weif§
glg:ht, was tein geistige* Probleme sind.“ (KGW V/1: 500)
S. Dali, Memoiren, S. 284
‘7S Dali, Tagebuch, S. 209
“®8. Dali, Leidenschaften, S. 129
8. Dali, Leidenschaften, S. 128
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ohne Ende!“**’, das den Sinn hat, sich selbst eine Form geben zu konnen und
sich den eigenen luxurierenden Gedanken damit einzuschreiben.

Das Fest der Phantasmagorien, des Deliriums wird zu einer Orgie zu Ehren des
Lebens und zur Erhohung des Individuums, das im Delirium das Werden dem
Sein annihert, und ihm durch sich wieder begegnet.

»L.eben heift vor allem teithaben. Seit Dionysius von Aeropagita hat in der ganzen west-
lichen Welt niemand, weder Leonardo da Vinci noch Paracelsus, Goethe oder Nietzsche,
innigeren Kontakt mit dem Kosmos gehalten als Dali. Die Rolle des Kinstlers besteht
darin, dem Menschen Zugang zum SchopfungsprozeB zu verschaffen, das kosmische und
soziale Leben zu nihren, und es ist zweifellos das grofite Verdienst der italienischen
Fiirsten der Renaissance gewesen, daB sie diese Tatsache begriffen und die Organisation
ihrer Feste Leonardo oder Brunelleschi anvertraut haben. «*!

Die individuelle Beschrankung auf die eigene Form und Stirkung derselben
nimmt, zam Beispiel bei Dali, folgende Ausprigung an:

,4hr Haus ist ein Dalisches Labyrinth! [...]. Wie kénnte Dali ermiidet werden durch Dali,
der sich immer wieder emeuert und sich immer wieder verwundert und dessen Imagina-
tion keine Grenze kennt? [...]. Es ist {...] das Geheimnis eines Deliriums. [...]. Ich gehe
darin in meiner Luft umbher, ich atme darin meine Luft. [..]. Und wenn ich in diesem
Haus umhergehe, sehe ich mich an, erlebe ich meine Konzentration. <%

Es versteht sich von selbst, daB dieses ,Eigen-Wohn‘-Labyrinth, in der surreali-
stischen Philosophie efibar sein sollte, damit es dem surrealistischen Schénheits-
begriff geniigt, der auf dem Fundament einer authentischen Einverleibung ba-
siert:

»[---] den nahrhaften, eBbaren Charakter dieser Art Hauser [...] so notwendige
»Formation« aufweist: den Gegenstand des Verlangens ganz real verzehren
konnen, <>

Theoretischer, allgemeiner formuliert, bedeutet diese Aussage, daf der Inhalt
nur noch eine reine Formsache geworden ist und die Form der Inhalt selber. Der
Surrealist Tzara driickt es so aus:

»Der moderne Maler, der von dieser Basis ausgeht, hat das Prinzip verstanden und aus-
gearbeitet, nach dem der Inbalt und die Form eines Werkes gleichgesetzt werden konnen,
denn die Ausdrucksmittel und der Ausdruck selber fallen zusammen. Das Subjekt und
das Objekt lassen, indem sie sich gegenseitig negieren, einen dritten Begriff entstehen,
der etwas ganz Neues zum Ausdruck bringt - bedeutungsreicher als das, was mit der

urspriinglichen Bedeutung verbunden war und an dem auch dieser dritter Begriff gleich-
wohl immer noch teilhat. Hieraus folgt mit Notwendigkeit, daB ein solches Werk sich

“DEbd., S. 130

“21'3 Dali, Tagebuch, S. 209 f

“2 3. Dali, Memoiren, S. 348

‘3 S. Dali Unabhzngigkeitserklarung, S. 222
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selber geniigt, und zwar in dem Sinne, da es keinerlei figurative Rechtfertigung durch
die auBeres Welt braucht, denn, da es gleich der Poesie einen Erkenntnisakt darstellt,
kann es entweder die ganze Weltsicht versindern oder es kann sie nach eigenen Gesichts-
punkten modifizieren, [...].«***

Diese Verbundenheit mit der Tradition, erméglicht eine Entwicklung. Das Ge-
dichtnis formt den Inhalt, bezichungsweise die Form, und wird mit Hilfe der
Phantasie langsam modifiziert. Und zwar so lange, bis der duBerste Horizont der
Phantasie erreicht wird. Daraus resultiert, daB der neue ,Gegenstand® , kon-
struktiv und destruktiv zugleich* ist, >

Die langsame Entwicklung der Formen und Motive entlang der ornamentalen
Formenkette und ihre konvulsivische Formzermalmung, erméglicht durch das
(perspektivische) Uberblicken derselben, ihre Handhabung und Gewohnung.
Hand in Hand damit geht die wichtige surrealistische Fahigkeit der Verstellung.
Bei der Unterscheidungs- und Modifikationsmoglichkeit von Luxus bis hin zum
Kitsch, zum eigenen Besten, wird das dem eigenen Wesensfremde und Gegen-
sétzliche als Maskierung beniitzt.

Gorsen schreibt mit Blick auf die Vorreiterrolle der surrealistischen Bewegung
hin zur kapitalistischen Asthetik: ,,Dabei setzt sich Dalj gegen die gesellschaftli-
che Nivellierung des isthetischen und kiinstlerischen Hedonismus auf iiberra-
schende Weise zur Wehr: nicht, um auf diesen Entwicklungsproze$ kritisch und
abweisend zu reagieren, sondern durch kalkulierte Unterwerfung,. “4%
Insbesondere das Paradebeispiel Dali scheint diese Unterwerfung zu iibertreiben,
indem er sich zum Trendsetter und Performance-Kiinstler der Warenisthetik
hoch stilisiert und diese Entwicklung vorantreibt.

Diese Argumentation wird der surrealistischen Theorie jedoch nicht ganz ge-
recht, da die surrealistische Unterwerfung nicht unkritisch, sondern kalkulierte
Maskierung ist. Vor allem und gerade Dali ist sich dieses Sachverhalts bewubBt:
~In meiner Kunst gehorche ich dieser Passion fiir den verborgenen Schatz. Wegen meiner
Neigung, mich zu verstellen, male ich Bilder in klassischer Manier und riihme die kit-
schige Kunst. [...]. Ebenso ist es mit meinem Exhibitionismus, der meine wahre Person-

lichkeit maskiert. %7

Was Dali hier mit Kitsch (pompiérisme) bezeichnet ist das, was fiir ihn person-
lich ein Abfallprodukt und der Einverleibung nicht zutriglich zu sein scheint.
Die Unterscheidung zwischen Kitsch und Luxus besteht in ihrem Authentizitits-
anspruch. Beides 148t sich miteinander vereinbaren, und ist letztendlich objektiv

“* Tristan Tzara: Max Emnst und die umgekehrten Bilder, in: Als die Surrealsiten noch
recht hatten, Texte und Dokumnete, op. cit., S. 321 f

Yl ebd., S. 322

% S Peter Gorsen: Salvador Dali, der »kritische Paranoiker«, op. cit., S. 93

278 Dali: Leidenschaften, S. 85 f
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nicht unterscheidbar, wenn es dem surrealistischen Schonheitsanspruch geniigt,

der fordert:

»Das Leben [...] als Kunstwerk betrachtet. ‘®

Und dieses Kunstwerk ist nur dann volistindig, wenn es eine katkulierte Ober-

flachlichkeit gibt:

»l-.-] ein echter Narr zu sein, ein lebendiger und organisierter Naxr, von pythaggrﬁischer
Prézision im nietzschesten Sinne des Wortes, [...] vom »nietzscheschen Willen zur
Macht« beseelt [...].<*®

Das die Verstellung wirklich als Kunstfihigkeit verstanden und ausgeiibt werden
soll, demonstriert Dalis allgemeiner Hinweis auf den esoterischen Teil von
Nietzsches Lehre:

»Es gefillt mir, wie Nietzsche, eine Schranke um meine Lehre zu ziehen, damit die
Schweine nicht hinein kénnen.“**

Wiederholt weist Dali, diesmal mit gepflegterer Wortwahl als sonst iiblich, an
einer wichtigen Stelle indirekt auf die Wichtigkeit der Maskierung und damit
einer esoterischen Lehre hin:

-Genauer mochte ich nicht verstanden werden. Meine Geheimnisse sind zu tief und einer
nietzscheschen Elite vorbehalten. <

Inwiefern die Maskierung organisiert werden muf und esoterisch wirkt, klirt
Nietzsche selbst auf:

~Alles was tief ist, liebt die Maske; die allertiefsten Dinge haben sogar einen HaB auf
Bild und Gleichnis. Sollte nicht erst der Gegensatz die rechte Verkleidung sein, in de'r
die Scham der Gétter einhergeht? [...] - es gibt so viel Gite in der List. Ich kénnte mir
denken, daB ein Mensch, der etwas Kostbares und Verletzliches zu bergen hitte, grob

und rund wie ein griines altes schwerbeschlagenes Weinfa8 durchs.Leben rollte: [.:.].
Jeder tiefe Geist braucht eine Maske: mehr noch, um jeden tiefen Geist wachst fortwih-

“2 ygl. Dali, Tagebuch, S. 36

‘P Ebd., S. 29

%3, Dali, Leidenschaften, S. 103

1S, Dali, Menoiren, S. 282 .
Anm.: Nietzsche selbst unterscheidet zwischen einem esoterischen und exoterischen Teil
seiner Lehre, weil: ,Unsere hochsten Einsichten miissen - und sollen! - wie Torheiten,
unter Umstédnden wie Verbrechen klingenn, wenn sie unerlaubterweise denen zu Ohren
kommen, welche nicht dafiir geartet und vorbestimmt sind. Das Exoterische und das
Esoterische, wie man ehedem unter Philosophen unterschied, bei Indern, wie bei Grie-
chen, Persern und Muselmannern, kurz tiberall, wo man eine Rangordnung {...] glaub}e -
[---]. Was der hoheren Art von Menschen zur Nahrung oder zum Labsal dient, muB einer
sehr unterschiedlichen und geringern Art beinahe Gift sein. (I 595 (30), s. auch I 1182

(23)).
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rend eine Maske, dank der bestindig falschen, namlich flachen Auslegung jedes Wortes,
jedes Schrittes, jedes Lebens-Zeichens, das er gibt.- (Il 603f (40))

Nebenbei sei bemerkt, daB die Maskierung ein wichtiger Aspekt des surrealisti-
schen Lachens, bezichungsweise Humors, darstellt, und damit auf keinen Fall
als ,unkritische” Reflexion aufgefaBt werden sollte.

Unter Heranziehung von Heraklit, dem antiken Lieblingsphilosophen Nietz-
sches, und folgendem (nietzscheschen) Naturverstindnis:

»[...], miBlungen. Wie alles, was von der Natur herkommt, die ginzlich phanta-
sielos ist.“**?, bemerkt der Surrealist, daB die Paranoia mit der sonst gewohnten
»Klarheit der physikalischen und alltiglichen Scheinwelt” aufzeigt, da8 wir
diese ,.gerne mit dem Wesen der Natur selbst verwechseln, die sich laut Heraklit
zu verbergen liebt. “*>

Die Konzentration auf den Menschen, bezichungsweise das Individuum fiihrt
zwangsldufig zu einem Versteckspiel, da es eine ,auf sich selbst bezogene
Scham® gibt, ,.die diese dazu bringt sich zu bedecken, [...].“** Der surrealisti-
sche Mensch verliert, je mehr er erkennt, seine Kleider und metaphysischen
Gebilde. Seine Vorliebe fiir den platonischen Ideenkosmos fillt in sich zusam-
men. Was bleibt ist das eigene MaB und das heraklitsche Spiel mit sich selbst:
~tleraklit sagt uns in einem Fragment, das Themistios tiberliefert, daBl es der Natur ge-
falit, sich zu verstecken. Alberto Savinio glaubt, daB dieses Sich-selbst-Verstecken ein
Zeichen von Scham ist. Hierbei handelt es sich wohl um eine ethische Begrundung, denn
diese Scham entsteht beim Zusammentreffen von Natur und Mensch. Und dieser ent-
deckt darin den ersten Ansatz von Ironie. [...], dann wiirde er in seiner Vorliebe fiir das
Abbild den Beginn der Ironie sehen kénnen. Ironie, wie wir schon sagten, ist Nackthei;
sie ist der Athlet, der sich hinter dem Schmerz des heiligen Sebastian versteckt. Und sie
ist zugleich dieser Schmerz, weil man ihn berechnen kann <‘*

“?8. Dali, Unabh#ngigkeitserklarung, S. 218

Zu Nietzsche: siehe z. B.: 1401 (7) oder T 1175 (15)
3 Vel. Dali, Leidenschaften, S. 209

“* Vgl. Dali, Unabhéingigkeitserklirung, S. 77

8. Dali, Unabhéngigkeitserklarung, S. 52 f
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Iv. KONVULSIVISCHE SCHONHEIT

Die surrealistische Bemiihung, Gegensitze zu bandigen, miindet in den Versuch
sie zu demaskieren und berechenbar zu machen, und zwar in dem ekstatischen
Augenblick, indem der neue Gegenstand, das objet trouvé aus sich und seiner
Form herausgeht“. Die Erweckung des Statischen zum Dynamischen mub an-
schaulich gemacht werden, indem sie wieder in die Erstarrung falit.

Dieser Moment des hochsten Werdens ist zugleich der Moment des héchsten
Seins. Die vollkommene Anniherung der Gegensitze ist ein »echt surrealisti-
scher Vorgang - die Formen und Farben l6sen sich vom Gegenstand, ordnen
sich nach einem Gesetz, das jedem Vorbedacht entwischt, das im selben Moment
entsteht und vergeht wie es sich bildet.“**°, wie Morise sagt, und damit vor allem
deutlich machen will, daB es sich beim Surrealismus ~erstmals um die bis dahin
unbekannte fotografische Bemithung um Augenblicklichkeit“**” handelt.

Die Augenblicklichkeit festhalten zu wollen, bedeutet so viel, wie ,ausserplasti-
schen Konkretisierungsbestrebungen“*® nachzukommen. Und das wiederum
bedeutet konkret gesagt, die feststehenden platonischen Ideen zu verlassen und
zur realen Lebenswirklichkeit zu wechseln, deren einzige Idee das (surrealisti-
sche) Prinzip der Metamorphose ist. In diesem Sinne fordert Dali:

»-Man muBl meine Gemalde lesen wie die archetypischen Projektionen einer neuen plato-
nischen Hohle. Von mir, Dali, ausgehend konnte ein neues HumanititsbewuBtsein ent-

stehen. [...] eine existentielle, wunderbare Reise im Sinne des Heideggerschen Wortes:
,»Sein heifit in der Welt explodieren. <

Und so wird Dali nicht miide, immer wieder auf Bildern Atom-Explosionen zu
verewigen und sich selbst als , Atom™**° zu bezeichnen.

Der Augenblick des Explosionsvorgangs entspricht zugleich dem Schénheitsbe-
griff des Surrealismus, den Breton unter dem Etikett ,das konvulsivisch Schone®
populir machte.

LA ‘aflauté, ni dynamique ni statique. [...]. La beauté sera CONVULSIVE ou ne sera
pas.“

Der dem Surrealismus wichtige Aspekt der Bedeutung der Dynamik wird hier
sozusagen auf den Punkt gebracht, da sie eingefroren, sichtbar, und voraussag-
bar gemacht werden soll: , Die Schonheit weder dynamisch noch statisch.“

6 Max Morise: Die Zauber-Augen, in: Als die Surrealisten noch recht hatten, op. cit., S.
307

7 Vel. Dali, Unabhangigkeitserklarung, S. 221

“BEbd., S. 223

“*S. Dali, Memoiren, S. 311

“9S 7. B.: ebd. oder Tagebuch, S. 12

“! André Breton: Nadja, Editions Gallimard, Paris 1 963,S. 189 f
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Sie folgt einem Gesetz , daB eine Haltung, einer ,.attitude* entspricht, die sich
nur ruckweise dubert:

5[] elle est comme un train [...]. Elle est faite de saccades, [...].<*

Die Schonheit durchlduft keine kontinuierliche Entwicklung, sondern sie ent-
wickelt sich sprunghaft. Explosionsartig erkennt und strebt sie in die Richtung
threr , Leidenschaft“ (des fins passionables).**

So lange, bis sie quasi den einen groBen Wiirfel-Wurf, bezichungsweise ,une
Saccade, qui en a* erreicht, der die Entwicklung besiegelt.

Besiegelt in einem amor fati zur ewigen Wiederkehr, wie Nietzsche sagen wiir-
de: ,.Das alles wiederkehrt, ist die extremste Anndherung einer Welt des Wer-
dens an die des Seins - Gipfel der Betrachtung.“ (111 895)

Breton formuliert die Pendelbewegung des ego so:

»Mit Vergniigen begebe ich mich jeder Moglichkeit, von ihr zuriickzunehmen, was ich
ihr hier aufs neue gebe. <

Das Verschmelzen von Sein und Werden ist ein konvulsivischer Zeugungsvor-
gang, der sich durch das dionysische Symbol Nietzsches veranschaulichen 1aBt:
~die Wehen der Gebarerin“ (I 1031 (4)).

Die medizinisch-psychiatrische Vorbildung Bretons, legt es meines Erachtens
nahe, die Schonheit ,,convulsive nicht nur einfach mit ,zuckend® oder ,Beben®
zu tibersetzen, sondern sie durchaus in ihrem medizinisch-surrealistischen Kon-
text zu verankern, indem sie mit dem deutschen Fremdwort Jkonvulsivisch*
wiedergegeben wird*®. Denn es ist ja gerade die Epilepsie, die Zuckungen des
Deliriums, der Wahnsinn allgemein, der in der Antike verehrt wurde und an den
die Surrealisten - und Nietzsche - ankniipfen wollen, und darauf ihre psycholo-
gisch-physiologische surrealistische Interpretationsmethode, bezichungsweise
die activité paranoiaque-critique aufbauen.

Die konvulsivische Augenblicklichkeit wird am besten an dem angewandten
Beispiel der Architektur eingefangen und erlautert:

»Gerade in der Architektur kénnen wir staunend feststellen, daB jedes Element, und sei
es das angeborenste, am meisten von der Vergangenheit ererbte, in seinem innersten
funktionalistischen Wesen zutiefst erschiittert wird. Mit dem Jugendstil werden die
Architkturelemente der Vergangenheit - abgesehen davon, daB sie einer wiederholten,

“>Ebd.

“*Ebd.

** André Breton: Nadja, tibersetzt von M. Holzer, Pfullingen 1960, S. 118

“> Anm. In dieser deutschen Ausgabe von ,,Nadja“ steht zum Beispiel , Beben™ (8. 125),
wihrend in der »Unabhangigkeitserklarung, op. cit.“ von Dali, die aus dem Katalani-
schen tbersetzt wurde, das deutsche Wort -konvulsivisch“ verwendet wurde, um genau
den gleichen Sachverhalt auszudriicken. (Siehe S. 225)
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vollig konsvulsivischen Formzermalmung anheimfallen, die zu einer neuen Stilisierung
fiihren - zur Erneuerung, zum Weiterleben in ihrer wirklichen, urspriinglichen Erschei-
nungsform aufgerufen, so daB sie, wenn sie sich verbinden und ineinander verschmelzen
(trotz ihrer geistig ganz unversthnlichen, ganz unaufhebbaren Antagonismen), einen
hochsten Grad asthetischer Entwertung erlangen und in ihren Beziehungen jene schreck-
liche Ungereimtheit an den Tag legen, die keine Entsprechung kennt und nichts, was ihr
ebenbirtig wire, auBer der unbefleckten Reinheit der onirischen Verflechtung. <
Gemeint sind Verflechtungen, die ihre Spuren und Strukturen, gleich denen zum
Beispiel eines Brotkorbs’, ecines Rhinozeroshorns™® oder eines Fliegen-
Facettenauges*®, in folgender, allgemeiner Weise visualisiern lassen:

»[--.] steigen sie aus vielfarbigen Reliefs, deren immaterielle Ornamentik die
konvulivischen Uberginge schwacher Verkorperlichungen  fliichtigster
Rauchmethamorphosen erstarren 16t [...].«**°

Was hier geschildert wird, ist der Ablauf der bei Nietzsche behandelten orna-
mentalen Formenkette mit der konvulsivischen Formzermalmung, die in
.Spriingen* erfolgt.

Die surrealistische Umwertung der Werte geschieht in Analogie zu Nietzsche
durch die Erstellung einer neuen Plastizitit und Ornamentierung. Die ncuen
Formen und Motive, beziehungsweise chiffrierten Symbole reliefieren dic Be-
gierde durch das Ein- und Auftauchen in die Sprungstelle, beziechungsweise das
Ur-Eine. Das dadurch entstehende Profil und scine weitere, vorherbestimmte
Verflechtung in der Dynamik der Formenkette, ist ein Pathos. Es ist zugleich ein
tragischer Stil und Gestus, der von der Verhaftung an den Leib-Gedanken dik-
tiert wird. Diktat des Denkens.

Die Leibhaftigkeit des Surrealismus kommt in der Modifizierung von Bretons
Parole: ,,Die Schonheit wird konvulsivisch sein, oder sie wird nicht sein® durch
Dali vollkommen zum Tragen:

»Das neue surrealistische Zeitalter des »Kannibalismus der Gegenstinde«
rechtfertigt auch diese SchiuBfolgerung: Die Schénheit wird eBbar sein oder gar
nicht sein, “*!

Dali ersetzt ,convuisive* durch ,comestible oder auch durch ;ondulante*. Die
Kennzeichnung ,ondulante® will darauf verweisen, dab es sich bei der Schonheit
um einen ,ausserplastischen Charakter handelt, bezichungsweise um einen

“¢8. Dali, Unabhangigkeitserklarung, S. 220 f
“Tyol 7. B.: Katalog, S. 17

“% Vel. z. B.: Katalog, S. 293 ff

“°Vgl. z. B.: Katalog, S. 397

**%'3. Dali, Unabhngigkeitserklarung, S. 221
“''8. Dali, Unabhzngigkeitserklarung, S. 225
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metamorphen Vorgang, der ,konvulsivisch-wogend“ **? in den Formen des Ju-
gendstils verdichtet ausgedriickt ist.

Die Bewegungsisthetik wird durch die Verdichtung der Gegensitze zum Riitsel,
zum Vexierbild. Sie ist die Inkarnation eines (surrealistischen) plastischen Para-
doxons. Dali macht sie zudem noch eBbar und damit zu einem gastro-erotischen
Happening:

.»Verherrlichung der Begierde, [...]. Als Kunst der Metamorphose und Materialisation des
Rauches, der Welle, des Immateriellen ist der Jugendstil zugleich gemeiBeltes Wasser
und ein ungemein eBbarer Kuchen. Er verbindet die beiden Pole der Existenz, und sein
erotischer Ausdruck ist geradezu kannibalisch. f...] und fordert uns auf, unsere eigenen
Begierden zu verschlingen. [...], er verherrlicht die Wahrheiten des Ichs. Man mu8 zu
seinen Quellen zuriickgehen, um wieder einzutauchen [...]. Wenn ich von Lebenskraft
spreche, meine ich allerdings weder die Albernheiten Bergsons mit seinem élan vital
noch die primitive Asthetik der in die Negerkunst vernarrten. Ich will sagen, da} das
Mysterium, das Pathos, die Erotik und der Wahnsinn in den barbarischen Fetischen
ebensowenig zu finden sind wie in den Saulen des Parthenon. Der Mensch mu die Kraft
des Ausdrucks in seinen biologischen und psychologischen Tiefen finden, und der Ju-
gendstil ist das Zeichen dieser Explosion. [...], und die Paranoia ist die Kraft, durch die
wir uns die Welt aneignen. 3

2 yg]. ebd, S. 219
33, Dali: Memoiren, S. 184
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V. FARBEN

»Der grole Mensch, auf dem das Leuchten hochster Meisterschaft wie der Glanz flissi-
gen Goldes liegt™!

Dieses Zitat ist nicht von Dali, sondern von Nietzsche, der damit, an selbiger
Stelle fortfahrend, folgendes erliautern will:

»» S0 steigt sein Weitblick in die Tiefe, nochmals, und jetzt hinab bis zum Grun-
de: dort sieht er das Leiden im Wesen der Dinge und [...], tritt ganz ins kiinstle-
rische Schaffen iiber; er spricht durch seine Kunst nur noch mit sich, [...].° (vgl.
1407 (8))

Der Nimbus der Goldes verhiillt das geschaute Leiden, es wird bejaht und ver-
goldet, indem Nietzsche versucht die dunklen Dinge des Grundes zu Gold zu
machen, zu transformieren und zu 4sthetisieren. Die so neu geschaffene Mytho-
logie versteckt das Tiefe und Leidvolle derart, daB nur der Schopfer dieser My-
thologie sie versteht.

Das Goldene ist die Farbe Gottes:

»Und um jetzt iiber die Farbe Gottes zu sprechen, [...] ein »héllandisches Gelb
[..], konnte man auch sagen, ein etwas nuBbraunes Gelb, wie die Farbe eines
flichenden Hammels - in der Mythologie der Moment, an dem Jason dem Vlies
eine quantische Bewegung gab. Und wenn das alles nicht so ist, was am wahr-
scheinlichsten ist, dann macht das auch nichts.“***

Der Einblick in die Tiefe des Menschen, kann nur durch den Aus- und Uberblick
eines Quantensprunges, bewiltigt werden. Das heift durch einen konvulsivi-

* schen Schénheitsbegriff. Entweder man schafft den Sprung in den #sthetischen

Zustand oder man schafft es nicht, egal wie. Das Ergebnis der Metamorphose ist
individuell und maskiert, der Weg ist surrealistisch, bezichungsweise 4 la Nietz-
sche.

Die Symbolfarbe Gold ,.kommt aus den Eingeweiden, es ist verwandelte schmut-
zige Materie, eine Verherrlichung des Exkrements. [...]. In Wirklichkeit ist es
Ausdruck einer dunklen Angst vor dem Tragischen und vor der GroBartigkeit
des individuellen Lebens, vor dem Schmerz und der Herrlichkeit des Seins. Das
Gold ist eine Feier fiir die Seele.“**

Diese Mystifikation, entspricht der Transfiguration Nietzsches, der schreibt:

»Diese Woche habe ich dazu benutzt, »Werte umzuwerten«. - Sie verstehen diesen Tro-
pus? - Im Grunde ist der Goldmacher die verdienlichste Art Mensch, die es gibt: ich
meine der, welcher aus Geringem, Verachtetem etwas Wertvolles und sogar Gold macht.
Dieser allein bereichert, die anderen wechseln nur um. Meine Aufgabe ist ganz kurios

43 Dali, Katalog, S. 414
53, Dali, Leidenschaften, S. 94 f
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diesmal: ich habe mich gefragt, was bisher von der Menschheit am besten gehafit, ge-
furchtet, verachtet worden ist - und gerade daraus habe ich mein Gold gemacht .. (I
1295).

Es verwundert nicht, wenn Dali eine Mythologie der Farben aufbaut, die ihre
Bedeutung im wesentlichen vom menschlichen Sein, dem Leib und der Physio-
logie her bezieht. Analog zu Nietzsche lehnt er eine Vermenschlichung der
Natur ab:

So mub man zum Beispiel den Anblick von »griinem Rasen vermeiden, denn die

»biologizcshen Schreie des Chlorophylls zam Sauerstoff« werden ihn ewig ver-

folgen“.
Eine ganz andere Bewertung kommt in der Farbskala der Griinabstufungen dem
Smaragdgriin zu, namlich ,,Stolz, steif und fast aufrecht auf seinem Pferd “*>’
AubBer der positiven Ausnahmebewertung dieses grimen Farbtons, verlauft die
weitere Farbinterpretation regulir surrealistisch. Das ~venezianische Rot besitzt
das Geheimnis alles Biologischen**8.

Die ausschlieBliche Verwendung von ,warmen* Farben, 146t sich unter dem
symbolvollen Stichwort: ,,magische Exkrementenpalette, an die Dali glaubt<**°,
subsumieren. Denn, ,,die gesamte grofie Malerei kommt aus den Eingeweiden.
{--.]. Fiir die Darstellung des Goldes und der Speisen kann man nur Terra di
Siena, Ocker, Gelb, Braun und Kastanienbraun, das heibt die Exkrementfarben
verwenden. ‘% ’

Dali treibt die Farbenmythologie mit ernstester Miene so weit, daB er glaubhaft
zu machen sucht, dab durch die richtige Pflege des Goldes, bezichungsweise der
Exkremente ein ewiges, unsterbliches Leben zu erlangen sei. !

Die Verwendung der ,warmen‘ Farbtone soll die Verwurzelung des Individuums
im menschlichen Sein aufzeigen und zugleich den Weg zur Individuation, der
nicht ohne die dunklen Seiten des Menschseins auskommt:

-Das Gold entsteht wie bei Moreau aus dem Finsteren, aus den Tiefen der dunklen Mate-
rie, und deshalb ist unsere Zivilisation, der die GroBe fehlt, eine Zivilisation heiterer,
heller Farben, das heift unmenschlicher und nicht gottlicher Farben.«%? ’

Als Beispiel fiir seine Abneigung gegen grelle Farben fiihrt Dali den Geschmack
der Amerikaner vor:

%S, Dali, Katalog, S. 404
“TEbd., S. 243

458 Ebd

“* Vgl. Dali, Memoiren, S. 207
40 Ebd.

“1Ebd., S. 355 ff

g Dali, Leidenschaften, S. 95
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»Die Amerikaner haben sich groBe Miihe gegeben, um die fundamentalen Elemente zu
pasteurisieren und die Exkremente und den Tod aus ihrem Denken zu verbannen. [...] sie
haben eine Dekoration in Bonbonrosa und Pistaziengriin aufgebaut, um die Wirklichkeit
dahinter zu verstecken. “*>

Was ihn aber nicht daran hindert, selbst in der bunten Reklame- und Werbewelt
Amerikas aktiv zu werden, sogar als Trendsetter derselben, weil hier der esoteri-
sche Teil seiner Philosophie zum Tragen kommt, nach dem es gilt, sein inner-
stes Wesen zu maskieren und zugleich durch die T4uschung den surrealistischen
Plastizitatsgedanken zu reliefieren. Beides verbindet sich hervorragend im Aus-
druck des Vexierbildes, das je nach Betrachtungsperspektive eine andere Raum-
geometrie entstehen 146t, und damit auch ein anderes Farbenspiel.

Dieser Charakter des Vexierbildes rekurriert direkt auf die, den Surrealisten
wichtige Grundproblematik der Lokalisierung von Objekten, bezichungsweise
des Raumes, wic Breton anfithrte. Die Aufweichung der festen Raum- und
Zeitstrukturen wird bildlich im Vexierbild*** aufgezeigt, und als Plausibilititser-
Kldrung fiir den Relativismus und Individualismus angefiihrt.

S, Dali, Memoiren, S. 207.

Anm.: Auch Nietzsche sieht ,.das Laster der neuen Welt* darin begriindet, daB durch eine
»atemlose Hast der Arbeit“ die menschliche Wirklichkeit ibergangen wird: . Und so wie
sichtlich alle Formen an dieser Hast der Arbeitenden zugrundegehn: so geht auch das
Gefiihl fur die Form selber, das Ohr und Auge fiir die Melodie der Bewegungen zugrun-
de. Der Beweis liegt in der jetzt iiberall geforderten piumpen Deutlichkeit, {...] - man hat
keine Zeit und keine Kraft mehr fiir Zeremonien, fiir die Verbindlichkeit mit Umwegen,
fur allen Esprit der Unterhaltung und iberhaupt fitr das Otium.« (I 190 £ (329))

4 Anm.: Oder auch durch die Holographie und ihrem ,,gldnzenden Netz der Interferen-
zen™ (vgl., Dali, Katalog, S. 393). Dasselbe Phéinomen erreicht man auch mit Fliegenau-
gen: ,.Spiter habe ich mich in New York zusammen mit Dr. Oster von der >Scientific
American< intensiv mit den patterns (Modellen) von Metallglanz beschiftigt. Ich habe
alle Moglichkeiten gesehen, die man erhélt, wenn man gewisse Strukturen von Fliege-
naugen iibereinanderlegt. Auf diese Weise sind auBergewshnliche Bilder in drei Dimen-
sionen entstanden.“ (ebd., S. 397)

Durch die Beschaftigung mit der Stereoskopie (vgl. ebd., S. 399-402), auch der Compu-
tergestiitzten, und der Herstellung von 3-D Bildern, gelingt Dali eine tiefe Einsicht in die
Farben, die nicht statisch wirken, sondern vibrieren.

Dali erzeugt Bilder, deren, ,Relief nur durch den direkten Blick entdeckt werden kann,
indem sich die Augenachse kreuzt, ohne Hilfe eines Stereokops, [...]. Nach und nach
gelangt Dali zu dieser stereoskopischen Unabhingigkeit des Raumes; die Farbe wird
durch ihre vibrierende, gegenseitige Erganzung immer wichtiger.“ (Vgl., ebd., S. 402).
Das Flimmern der Computerbildschirme und ihre Macht der grafischen Animationen und
Dlusionen, ware wahrscheinlich u. a. auch ein interessantes Aufgabengebiet der Surreali-
sten, wiirde man Spekulationen tber die Haltung der surrealistische Bewegung im mul-
timedialen Zeitalter anstellen.
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Die einzige surrealistische Wahrheit, namlich ihre paranoisch-kritische Metho-
de, kann zwar erkannt werden, muf aber immer wieder angewandt werden, da
sie die Wirklichkeit ist.

Daraus folgt: ,,Wenn alles zu klar, zu blendend wird, dann versucht man, die
Ideen (oder Bildvorstellungen) zu verschleiern und so den dunklen Heraklit und
Tantalus zu ehren, wenn die Leser durch das, was zu klar oder zu dunkel ist,
ermiiden,“**

Die Verschleierung wird am besten bewerkstelligt, indem man den Anschein
von sich selbst aufblitzenden und verdunkelnden Farben erweckt, eine Art ge-
quantelte Vibration der Farben, so daB die surrealistschen Objekte atmosphi-
risch wirken, bezichungsweise genauer gesagt ,psycho-atmosphirisch-
anamorphotisch. “*%

Durch den Mund von Richard Wagner, erliutert Dali, an dem angewandten
Beispiel einer Perle, was er mit dieser Charakterisierung von Objekten meint.
Das ,.Schillern! das gespenstische Spektrum!“*’ der Perle sei nun aber allge-
meingiiltig erklart:

»Von diesem Licht essen wie nicht«. Nichts kommt mir so stumpfsinnig vor wie das
Licht, das einfach um den Kérper einer gestalteten Idee herumstreicht. [...]. Denken Sie
an die moderne Vorliebe fiir stumpfe oder glatte Oberflachen, [..]. Dieses ganze eintonige
Aufblihen rund um die Asthetik des Eies, diese ganze Banalitit, die sich kindischen
intellektuellen Ekstasen der platonischen Beleuchtung anpreist und hingibt, diese ganze
meoderne Plastik, ob konvex oder konkavt

Dem Volumen Ei setzen wir das »Volumen Perle« entgegen. Wahrend sich beim Ei
bekanntlich die Idee bedingungslos dem Licht ausliefert, geschieht bei der Perle (wie wir
gleich sehen werden) genau das Gegenteil. Hier gibt sich das Licht bis zum letzten
schillemden Tropfen, bis zur Gespenstigkeit, bis zum Spektrum mit Leib und Seele der
Idee hin, wodurch sie glinzend wird und Feuer hat. Und wir spielen die Perle gegen das
Ei aus, weil wir damit die dalische paranoisch-kritische Idee des Gespenst-Objekts der
kontemplativen, platonischen Idee der Skulptur entgegensetzen. [...].

Bekanntlich haben Perlmutt und Perle sozusagen keine eigene Farbe. [...]. Der Unter-
schied besteht in einer dichteren Rillenbildung der Perle, [..]. Ein Bindel weiles Licht
wird >zerlegt< und erzeugt wie durch ein Glasprisma hindurch mittels Reflexion ein
>farbiges< Spektrum - die Farben des Perlmutts und der Perle. [...], und man kann das
Schillern nach Wunsch vom lebhaften Glanz des Perlmutts bis zum sanften Schimmem
der Perle varieren. [..]. IMMER NOCH VERDUMMT DIE SONNE DEN
MENSCHEN. [...]. Wie jedermann weiB, flichen die Surrealisten vor dem schrecklichen
Sonnenlicht in finstere Tiefenregionen, die den phosphoreszierenden Glanz des Perlmutts

3. Dali, Katalog, S. 393
g Dali, Unabhangigkeitserklarung, S. 174
“7S. Dali, Katalog, S. 202

248

aufblithen lassen, denn es steht fest, daB in der Finsternis des Geistes die wahren »glan-
zenden Ideen« aufgehen - [..].«4®

Der Glanz der surrealistischen Objekte beruht auf der , Unstetigkeit der Mate-
rie“*®, wie Dali ausfiihrt, und damit insbesondere auf die quantenmechanische
Unschirferelation von Heisenberg®® verweist, die eine gleichzeitige Beobach-
tung von Observablen nicht zulaBt. Damit wird in den Augen Dalis die Fixie-
rung von Objekten auf eine statische Idee hinfillig:

~Aus allem, was wir soeben geschrieben und glasklar dargelegt haben, miissen wir fol-
gern, daf} das Licht, daB selbst das Licht nicht mehr bereit ist, sich gehenzulassen, ja es
will sich auch nicht mehr betrachten oder berithren lassen vom »plastischen Denkenc,
wie Platon es gewiinscht hitte. [...]. Beim heutigen Stand der Dinge (der wissenschaftli-
chen Dinge) wire es unanstindig, das ekelhafte Schauspiel des Lichtes, das platonisch
um die plastischen Ideen herumstreicht und sie streichelt, weiter zuzulassen. <4

In der Praxis angewandt - was Dali auch nachweislich tat - lauft die malerische
Methode auf Leonardo da Vincis Empfehlungen hinaus.

Das Spektrum des Lichts wird quasi aufgebrochen und transparent zerlegt, so
dab es einer ,philosophischen Versenkung und Betrachtung“‘’* zuginglich wird
und mit dem dazugehorigen Objekt verschmelzen kann.

Da Vinci erldutert in seinen ,, Tagebiichern® und Dali in seinen ,,50 secrets ma-
giques”, den richtigen Gebrauch von Linsen und anderer optischer Phinomene,
wie zum Beispiel der Himmelslichtwirkungen oder auch des Spiegels.

Fiir die Erzeugung der Opaleszenzeffekte benutzt Dali, die von ihm bezeichnete
Methode des esfumeratura®”, und er pladiert fiir die Verwendung der kontriiren
Farbtone schwarz und weiB, da sie sich in vielfiltiger Weise in sich selbst ab-
stufen und variieren lassen, bis hin zu ihrem Umschlagen in den jeweils anderen
Farbton*’*.

“8 S. Dali, Katalog, S. 201 f

“ Vel ebd., S. 363

“® Vgl. ebd., S. 204 oder z. B. S. 366: ,, [...], denn ich war zu den gleichen Schliissen
gekommen wie der Wissenschaftler. Das ist der Grund dafiir, daf ich, der ich nur Dali
bewundere, nun begann, diesen Heisenberg zu bewundern, der mir shnelt

I Ebd., S. 204 f

‘2 Ebd., S. 406

“ 8. Dali, Leidenschaften, S. 172

474 Vgl. Dali, Katalog, S. 407
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VL GEQUANTELTE REALITAT - EWIGE WIEDERKEHR

Die ,gequantelte Vibrationseigenschaft’ des Lichtes, bezichungsweise die sur-
realistisch definierte Verschmelzung von Raum und Zeit, hat nicht nur Auswir-
kungen auf der mikroskopischen-atomistischen Betrachtungsebene, sondern
auch auf der makroskopischen und allgemeingiiltigen Ebene.

Dali prigt dafiir den Begriff des ,,gequantelten Realismus®, bei dem , jedes Bild-
element aus sich selbst existiert und dennoch dazu beitragt, ein kosmogonisches
Ganzes zu schaffen, das es transzendiert.“*’

Die surrealistische Kosmogonie entspringt dem Grundgedanken der Dissonanz
und der ewigen Wiederkehr.

Die Abkehr des Surrealismus von der gesellschaftlichen Normativitit, verlangt
einen , Eingriff in die Mythen“"’®, der nur in der Methode selbst liegen kann und
nicht im Mythos an sich, da er die Bedingung des Perspektivismus erfiillen muf.
Da sich die surrealistische Philosophie quasi ,jenseits von Gut und Bése® befin-
det, verbleibt ihr die Aufgabe ,,der Schonheit ein neues Gesicht zu geben.“*”’

Die Methodik der Schonheit, ist die Methode des Lebens an sich, die auf einer
ontologisch bedingten Dissonanz beruht. Somit lautet die vollstindige Definition
des surrealistischen Schonheitsbegriffs:

»Die konvulsivische Schonheit wird erotisch-verhiillt, berstend-starr, magisch und um-
standsbedingt sein, oder sie wird nicht sein.<*®

Die allgemeine Quantelung, der ,,Sprung”, bezichungsweise die Konvulsion ist
‘ im rauschhaften Ur-Einen verborgen, einem Zustand, den die Surrealisten
i Traum nennen, und mit dem ,.L.SD Erlebnis“*’”® vergleichen.

Das Kennzeichen dieses Zustandes ist, dab ,die Spaltung zwischen Mensch und

Welt verschwindet”, sowie dab ,.der erotische Akt in seiner ganzen Wirklichkeit

dargestellt wird. “*°

Dieser Zustand ist dem identisch, den Nietzsche den Dionysischen nennt:

.[---] das Wesendes Dionysischen, das uns am nichsten noch durch die Analogie

desRausches gebracht wird. Entweder durch den Einfluss des narkotischen Ge-

tranks, [...].“ (KSA 1; 28 (1)), oder ,[...] als Sinnbild der geschlechtlichen Allgewalt der

Natur, [...].“ (KSA 1, 58 (8)).

" Vgl. Dali, Memoiren, S. 275 f

476 Vgl. Breton; Das Weite suchen, op. cit., S. 66

“TEbd., S. 67

“™ Breton, L’ Amour fou, dt, op. cit., S. 22

“® ygl. Dali, Leidenschaften, S. 128; Siehe auch: Kohtes, M: Der Rausch der Worte,
Jonas Verlag, Marburg 1987

80 ygl. Zdenko Reich, Als die Surrealisten noch Recht hatten, in: op. cit., S. 262
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Im dionysischen Ur-Einen werden die Gegensitze vereint und unkenntlich ge-
macht, indem sie sich gegenseitig in der Maske des Anderen darbieten.

Dieser Bruch in der Darstellung, die Unstetigkeitstelle, die den Perspektiven-
wechsel und die Tauschung erst ermoglicht, wird in dem Wort konvulsivisch
zum Ausdruck gebracht:

-Das Wort rkonvulsivisch«, dessen ich mich bedient habe, um die Schénheit zu kenn-
zeichnen, der allein man, meiner Uberzeugung nach, dienen sollte, verlore in meinen
Augen jeden Sinn, wenn es in der Bewegung begriffen wiirde, und nicht genau in dem
Augenblick, in dem eben dieses Beben zum Stilistand kommt. Meiner Uberzeugung nach
kann Schonheit - konvulsivische Schénheit - sich nicht anders manifestieren als in der

Bejahung des wechselseitigen Verhiltnisses, das den betreffenden Gegenstand in der
Ruhe wie in der Bewegung bestimmt. <!

Die erotische Fiahigkeit des surrealistischen Schonheitsverstindisses, liegt in
dem Paradoxon der Bejahung des objets trouvé, das heibt in dem Wille zur Ver-

einheitlichung der Gegensitze. Dies kann nur auf einem einzigen Wege gesche-
hen:

-Der Eine muB sich von sich selbst trennen, zuriicktreten, sich verurteilen, sich ausls-
schen zugunsten der Anderen, um sich in seiner Einheit mit ihnen wiederherzustellen.

[...]. Heraklit schreibt: »Harmonie des Auseinanderstrebenden, wie bei Bogen und Lei-
«d82
er.«.

Die Surrealisten greifen zur Veranschaulichung ihrer Theorie auf die Symbolik
und Mythologic der Antike zuriick, vor allem auf Heraklit, auf den Nietzsche
auch immer wieder als seinen antiken Vordenker verweist. Eine andere, indi-
rekte Quelle, ist Nietzsches Interpretation der Antike und seine Priferenz fiir
den dionysisch-apollinischen Kult.

Dali vertritt direkt die Meinung, daB nur Nietzsche die Antike richtig verstanden
habe:

»[--] hat sein ganzes Leben lang Griechenland studiert, ohne zu begreifen, was es fiir die
Antike bedeutete. Wie ubrigens alle Humanisten unserer Zeit. [..]. Mir kommt ein
dalischer Gedanke: das einzige, wovon die Welt niemals genug haben wird, ist die Uber-
treibung. Das war die groBe Lehre des alten Griechenland, eine Lehre, die uns zum er-
sten Mal, wie ich glaube, von Friedrich Nietzsche enthiillt worden ist. Denn wenn es
auch stimmt, daB in Griechenland der apollimische Geist das héchste universelle MaB
erreichte, so stimmt es mindestens ebenso, daB der dionysische Geist iiber jedes UnmaB
und jede Ubertreibung hinausging. Man braucht nur ihre tragische Mythologie anzu-
schauen, =*

“! Breton, L*Amour fou, dt. op.cit., S. 14
482 Breton, Die kommunizierenden Rohren, op. cit., S. 114
“3 Dali, Tagebuch, S. 116 {
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Zur Ubertreibung zihlt auch die surrealistische Methode der LParanoia, dab
heifit durch stolze Selbstverherrlichung, [...].“*** gelingt ein Zeugungs- und
SchopfungsprozeB eines ,hoheren‘ Menschen. Im Ur-Einen' ist dgr Anfang Qer
Individuation gegeben, die durch das MaB des Apollon das d10nys15ch Ur}maﬁlge
begrenzt und formt. So wird dem weiterstrebenden, dyngmlschen Dulonysos,
etwas Statisches entgegengesetzt, das fiir einen Moment beide Gegensitze ver-
eint, um dann wieder dionysisch voranzuschreiten und auscinanderzustreben.
»Die Schonheit erreicht zu dieser Stunde ihre hochste Vollendung, sie wird eins mit d_er
Unschuld; sie ist der vollkommene Spiegel, in dem alles, was war, alles, was zu - sein
berufen ist, auf wunderbare Weise in das taucht, was dieses Mal sem wird. 4]3516 absolute
Macht der universellen Subjektivitit, die das Kénigreich der Nacht ist, [...].«

Die Unschuld des Werdens ist magisch. o ‘
Sie ist das Spiegelbild der Begierde, die sich im objet trowé mam.fest}ert, bezie-
hungsweise sie ist der (dionysische) Wille zur Macht, der sich objektiveren und
sich selbst im (apollinischen) Bilde anschauen will.

»handelt es sich um zwei Kurven, deren zeichnerische Darstgllung uns rmt dq Entwick-
lung einer bis zum Gipfel getriebenen Anstrengung ErkemMs vemuttelt;' n dlgsem Fall
ist der Gipfelpunkt jene Einzelheit, die uns unserm Instinkt geniigt, um ihm die genaue
Vorstellung eines ganzen Rhythmus zu vermitteln - ich.habe von Rhythmus gesprochen,
und da liegt die Harmonie, da liegt der Schmutz, da liegt das reine Gebiet der Schan-

de.“486

Das Leiden des Ur-Einen wird durch die ,,Schc‘jnheitsspiegel}mg“ (KSA 1, 38
(3)) verursacht, genauer gesagt, durch den Rhythmus - den dlssoganten “Rhyth-
mus zwischen Sein und Schein, dem Willen zur , Selbstverherrlichung®. (vgl.
KSA 1, 37 (3)). o

Nach Meinung der Surrealisten reprisentiert die surrealistische Methode, den
fiir jedes Individuum passenden Rhythmus und damit den Weg zur Selbstver-
wirklichung: -

des Automatismus. Er ist »die einzige graphische Ausdrucksweise,.dlfa das Auge voll-
’stéindig befriedigt, indem sie die rhythmische Einheit verwirklicht (die 41{317 der Zeichnung
ebenso wirksam ist wie in der Methode und der Struktur des Nestes).«.«

Der Automatismus ist der Stil des Individuums, der reir} und unverfal§cht im
Delirium, beziehungsweise bei ,,anthentischen Wahnsn:ggen“ m@ge tritt, und
die ,.Rolle der Intensitit, des Rhythmus und des MaBes“* nahe bringt.

“84 Dali, Memoiren, S. 11

5 Breton, Die kommunizierenden Rohren, S. 122
“8 Dali, Leidenschaften, S. 218

7 Breton, Das Weite suchen, S. 86

8 Vel ebd., S. 106
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»Die heilige Krankheit, das unheilbare Leiden, entsteht aus dem Gefithl und wird immer
aus dem Gefiihl entstehen. [...], die funkelnde Dissonanz, in der es sich gefallt , ein
wenig zu organisieren. “**°

Der Rhythmus der Menschwerdung hingt von der Schaffung und Konstruktion
eines eigenen Bildes ab, die an die vexierhafte Fihigkeit des Auges gebunden
ist. Das Auge bestimmt die MaBe des Bildes, sowie die Intensitit der Farben, die
beide nach dem eigenen Sehrhythmus modelliert werden. Ganz wesentlich da-
bei, ist die ,Sprung‘-Technik, die Unstetigkeit der Quanten-Optik, die erst das
Nebeneinander von Bildpunkten in ihrer perspektivischen, wechselnden Vexier-
Optik erzeugen kann.

LKonnten wir uns eine Menschwerdung der Dissonanz denken - und was ist sonst der
Mensch? - so wiirde diese Dissonanz, um leben zu kénnen, eine herrliche Tlusion brau-
chen, die ihr einen Schonheitsschleier tber ihr eigenes Wesen decke. [...], dabei darf von
Jjenem Fundamente aller Existenz, von dem dionysischen Untergrunde der Welt, genau
nur soviel dem menschlichen Individuum in’s BewuBtsein treten, als von jener apollini-
schen Verklarungskraft wieder iiberwunden werden kann, so dass diese beiden Kunst-
triebe ihre Kréfte in strenger wechselseitiger Proportion, nach dem Gesetze ewiger Ge-
rechtigkeit, zu entfalten gendthigt sind.“ (KSA 1, 155 (25))

Die Bejahung des eigenen Rhythmus wird von Nietzsche anhand der beiden
Kunstgewalten des Apollinischen und des Dionysischen veranschaulicht. Er
verlangt einen fortwihrenden ProzeB der Ver- und Entschleierung des eigenen
Wesens, gerade so, als ob eine blinkende Beleuchtung an wechselnden Stellen
einer fotografischen Platte erscheint und sie belichtend beschreibt. Doch nie
wird man alles auf einmal erblicken konnen, so daB ,.das Leben ein unaufhorli-
cher ProzeB des Bildens und Zerstérens ist.“*%°

Die authentische Kunst liegt im Rbythmus der Verwandlungen, der iiber die
dissonanten und unstetigen Stellen hinweghilft, indem er sie erahnend und
tiberblickend integriert, und damit seiner eigenen Dynamik des Gestus einver-
leibt.

Die Quintessenz von Nietzsches Philosophie, fabt Dali so zusammen:

»Ich bin ein Magier der wahnhaften Erkundung und ein Weiser, dessen Geheimnisse zu
den Schitzen der Menschheit gehoren. Und diese Geheimnisse, diese vertraulichen Mit-
teilungen sind ein geistiges Testament, das imstande sein konnte, die zukiinftigen Nietz-
sches auf den Weg der groBen Verwandlung zu schicken. [...]. Vor allem aber mu8 man
wahr sein. Der Wahnsinn ist ein kinstliches Delirium ohne Wurzel, ein Delirium nach
der Art der Schiange, die sich selbst in den Schwanz beiBt. Ich gehe von der Wirklichkeit
aus und kehre mit meinem vollen Korb zur Wirklichkeit zurtick. Bei diesem Spiel wird
man ein Medium, das imstande ist, seine Phantasmen zu projizieren und ein grofartiger

“*° Breton, Die kommunizierenden Rohren, S. 120
0 Vgl. Breton, L‘amour fou, dt, S. 17
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i ten, die unaufhérlich vor dem Gewissen gepriift und vergli-
?f;elc\t:gr:crie?ll.l ihseel:izzie(izsin der Gesamtheit meines Seins, und jede Zelle steht fiir das
Ganze, aber diese wunderbare Energie ist vollkommen orchestriert qnd ?usammengefa.l}t
unter :iem Blick meiner Hellsichtigkeit. [...]. Der Raum und die Zeit, die nur durch die
Formen der Welt in Erscheinung treten, wollen unsterblich gemacht werden durch das
menschliche Genie.“*!
Da man sich nach Dali praktisch im Kreise dreht, und dabei immer wieder den
gleichen rhythmischen Gestus vollfiihrt, schlieft Da-li daraus: o )
-ich bin der ewig Wiedergeborene, der aus jedem }h{‘lgbtauchen in die Abgriinde
des Unbewubten stiarker und lebendiger hervorgeht.“™, sowie:

Und ich glaube letzten Endes, daB die Wirklichkeit nur ein cwiges Werden
g 6493
ist.

Das ewige Werden in einer Formenkette der Metamorphosen,“ entspringt der
~einzig kardinalen Thatsache”, namlich der Empfindung” (vgl .KGW
111/4:202) und der , Phantasiebefidhigung™ (vgl. KGW V/1:760) - und es gll_)t uns
ein Beispiel, indem es die Philosophie Nietzsches im Gewande des Surrealismus
prasentiert, - und kehrt damit immer wieder. '

Breton formuliert die subjektive, auf sich selbst bezogene Aussage Dalis, allge-
meiner, indem er die ewige Wiederkehr so beschreibt:

»l---] die ewige Wiederkehr im unaufhérliche Wechsel der Fognen kiindet, im Fligel-
schlag der Neigungen, der Leidenschaften, die Menschen und Dinge bald hoch emporhe-
ben, bald wider fallen lassen, [...].<**

*! Dali, Memoiren, S. 171

“1Ebd., S. 170

®3Ebd, S. 182

“4 Breton, Die kommunizierenden Réhren, S. 118
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VIL  LABYRINTH

Wenn folgendes gelten soll: ,Die ,,Wirklichkeit” des Doppelbildes schaffen, das
ist der Beweis fiir die korrekte Anwendung der paranoia-kritischen Methode.
[...]. Dic Einsteinsche Relativitit existiert nicht nur auf dem Gebiet der physika-
lischen Geometrie, sondern auch in der Welt der Ideen und der Poesie. Allein
das paranoia-kritische Delirium ist imstande, von der Disharmonie der Wirk-
lichkeit Zeugnis abzulegen. Man beurteilt einen Kiinstler nach dieser Welt-
schau.“*”, dann folgt daraus, daB der Begriff der Geometrie neu definiert wer-
den mub.

Der Grundriffi von geometrischen Figuren allgemein beruht auf der Raumauftei-
lung des verwendeten Bezugssystems. Die Surrealisten lehnen das euklidische
und cartesianische Koordintensystem ab, weil es ,,passiv ist, und nur als , Be-
hilter des Fleisches™ dient:

~Dem Raum gelang es bei Euklid, [...] nicht, eine Konsistenz zu erreiciicn, die diejenige
einer vollkommen utopischen, abgestandenen dimnnen Tapiokabrithe ibertraf. Mit De-

scartes wird infolge der Auffassung des Raumes als eines dreidimensionalen Inhaltes die
fade Brithe allmahlich dicker {...].«*®

Wird die Konsistenz des Raumes immer fester, sozusagen zum , Raumfleisch®,
dann gelangt die Relativitdt der Zeit in den Raum hinein, und macht diesen zu
einem sich selbst bewegenden ,,Apfel”, was so viel heiBen soll, wie Raum und
Behilter werden zu einem dynamischen Ganzen vereinheitlicht. Die starre Fi-
xierung der Raum-Geometrie wird durch die Zeitkomponente aufgeweicht. Das
geht so weit, daB man sagen kann: ,»Diese Dynamik gehort mir«.“*’

Die , Zeit ist gerade die eigentlich wahnhafte, surrealistische Dimension.“**®

Die Wahnhaftigkeit liegt gerade in der Eigendynamik des Komplexes, das da-
durch ,weich‘ und zerfliefend wird. Dabei entstehen ,stromlinienformige” Ob-
jekte, sogenannte , »Mitesser«”, die sich aus dem Raumfleisch herausdriicken:
»[...] die urspriinglich eigentiimlichen Kérper, die als die eigentlichen ,»Mites-
ser«, die iiber und iiber glatt, feierlich, atmosphirisch und apotheotisch aus der
Raumnase, aus dem Raumfleisch selbst herausgeflitzt sind.«*?

Ein anders Bild fiir die Bewegung der Objekte der Begierde, denn nichts anderes
reprasentieren die ,»Mitesser«, ist die Dellenbildung und die Ausbeulungen

5 Dali, Memoires, S. 334 {

“% Dali, Unabhingigkeitserklarung, S. 262 f
“7 Ebd., S. 263

*% ygl., ebd.

% Ebd.
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durch , die Gansehaut d ~Zeit, di i “ sei i
(rch ndie ['..].“Soou er Raum-Zeit, die , nach Belieben® sein kann oder nicht
Ellie Ra;m-Zgii;i Geometrie bleibt in ihrer Grundform fest, sie wird jedoch fluk-
crend modifiziert. So entsteht ein Ritsel um di i
oder don Doiatert, ie ,,Grenze des ZerflieBens -
Dle’w§1che und. zugleich feste Begrenzung und Form der Geometrie, veranlaft
Dali dieses Geb_lldg durc_h Kriicken abzustijtzen: »[...], meine schwache Vorstel-
lung von de1; erkhchkelt Zu stiitzen, die mir stindig durch die Lécher entflieht
[....]. DlelKrucke Ist nicht nur eine Stiitze: ihre Gabelung ist auch ein Beweis ﬁn"
die Ambivalenz. Das Ratsel der Gabelung [...] <%
Das _Ratsel der. Gabelung entspricht einer ,,Torwegs“-Begegnung mit dem , Na-
men: ,Auggnbilck (vgl. II 408 (2)). Das bedeutet, daB _alle Dinge miteina’;lder
verknotet sin . qnd ewig wiederkehren, da ,die Zeit selber ein Kreis ist.”
In den surrealistischen Lochern, verbirgt sich die ,,Sphinx des Mitessers®™® der
gxcht im Wlderspplch zum Raumfleisch stehen kann, da er mit ihm verbu;lden
fst, bthIehungswelse aus seinem Fleische besteht, also ein Teil von ihm selber
1st.: ple Gabelun_g der Kriicke stiitzt jeden Weg und jede Kurven-Form gleich-
IItlufl.ﬂtZlg (—itlr(eifen 51;1:l doch am gleichen (Schwer-)Punkt wieder zusammen. Unter-
Stutzend kommt hinzu, daB , die Kriicke ein GefiB ist das »glei i
den Inhalt gehalten wirde <3% » 48 Pelcichzeity durch
Solghermaﬁeq schlieBt sich c_ler Kreis, und es bleibt das Ritsel der Schrittweite
benehungswelsf: der Vene.ﬂung der Mitesser, oder auch allgemeiner, des’
Rhythmus zu 16sen, denn die Kriicke verkérpert auch ,,das Symbol des "i‘odes
und das Symbol der Auferstehung.“>°
D%e Verm.essung der surrealistischen Geometrie ergibt ein Netz. Es ist ein Netz
an;:ﬂ gr;lglglcgen Abstinden, die aber alle in ihren pendelartigen Wegfiihrungen
Ich sind, und in Analogie zueinander stehen. Zusaminy
hat es eine labyrinthische Struktur. Fnfassend geschen,
Um diese zu verwirklichen, greift Dali zu folgendem Mittel:
»[--], daB er den duBeren Schein des rechten Winkels. der Logi A isi
oyt . - . . ’ Lo d d
besel‘glgt hat, die die erkl.lchkeit in Kifige sperren, und dagélk erm:ier ;Sh?ksl?;itliﬂ?:
organischen, del!nba.ren, weichen Formen zurtickgegeben hat, mit deren Hilfe ein ganzes
Netz von Ubereinstimmungen errichtet werden kann. Meine weichen Uhren, zum Bei-

;‘)’i’ Dali, Memoiren, S. 304

. Vgl. Dali, Leidenschaften, S. 129

0 Dali, Memoiren, S. 307
Dali, Unabhz'ingigkeitserklénmg S. 264

% Vgl. Jean Bobon, In: Unabhéng ekeitserkla

s VL. ’ > . Unabhangigkeitserklarung, S. 184
Vgl., Dali, Unabhéinglgkeltserkléinmg, S. 180
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spiel, sind ein Symbol dafiir. {...]. Wir befinden uns mitten in einem Labyrinth und kén-
nen unseren Weg finden, indem wir selbst Labyrinth werden.“*%

Wichtig ist die Strukturierung und Ordnung des surrealistischen Labyrinths,
nach dem eigenen MabB, daB ,,weich“ und relativ ist. Um das Zentrum des ego
herum, wie um einen geometrischen Mittelpunkt herum, werden weitere geo-
metrische, gekriimmte Linien gezogen:

»Das Zweckfreie wiirde etwas wie einen geometrischen Punkt darstellen, [...]. Dieser
zweckfreie Punkt [...], wiirde streng konkret und so bedeutsam sein, daf er sich in der im
allgemeinen nur fiir eine schwache Anwandlung gehaltenen Gebiérde der Person deutlich
ausdriickt, [...].*"

Das mit sich selbst spielende ego driickt sich in jeder Gebédrde selbst aus und
nimmt sie als allgemeinen MaBstab. Die Strenge dieses Vorgehens wird von
Breton unterstrichen, indem er die ,weiche®, regelmiBige Anordnung des Mal-
stabes mit der Kristallisation von ,,Kuben aus Steinsalz™ veranschaulicht:

,.,Das Kunstwerk, nicht minder tibrigens als irgendein Fragment des menschlichen Le-
bens, das man um seine tiefere Bedeutung befragt, scheint mir génzlich wertlos, wenn es
nicht die Harte, die Strenge, die RegelmaBigkeit und, auf allen dufleren, inneren Flachen,
den Glanz des Metalls darbietet. [...]. Es driangt mich vielmehr heute wie je, das schopfe-
rische, das unwillktirliche Tun zu verherrlichen, und zwar in dem Mafe, als der seiner
Definition nach nicht verbesserungsfihige Kristall dessen vollkommener Ausdruck ist.
[...], daB es der Einbildungskraft frei steht, endlos mit diesem dem Anschein nach vollig

mineralischen Formen zu spielen [...].«>®

Durch den ewig gleichen Kristallisationsprozefl, beziehungsweise der Bildung
von Assoziationsketten, ist der Weg der Entwicklung und seiner Eigendynamik
fixiert.

Es dreht sich allein um die Choreographie des Gebiardenausdrucks und des Stils.
Deshalb zihlt im Grunde genommen bei Dalis berithmter ,,weicher Uhr* auch
nur die Prizision des Uhrwerks:

,»Ob eine Uhr weich oder hart ist, spielt keine Rolle, wenn sie nur die genaue
Zeit angibt.« [...] in ein deutlich mystisches Element verwandelt.“**®

Die Mystik bezeichnet einen ,heiligen Weg®, der mit ,unerbittlicher, ekstatischer
Strenge* befolgt werden muB; die Choreographie-Einiibung wird zu einem leid-
vollen Ausprobieren des richtigen Korperausdrucks, das Individuum ringt mit
sich selbst auf einem Tanzplatz, um die richtige Schrittfolge und den eigenen
Rhythmus, der mit einer magisch-rituellen Atmosphére erfiillt wird.

%% Dali, Memoiren, S. 188

37 Dali, Leidenschaften, S. 219

3% Breton, L’amour fou, dt., S. 16

3% Dali, Unabhangigkeitserklarung, S. 305; oder: Tagebuch, S. 142
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o] dig auf eine ganz abstrakte Weise die rituelle Atmosphire 5
(\iyoller} ste sich um keinen Preis der Absurditst und der Lacpherlicglilc;li?sstfllxﬁgize;zzﬁ:g
1€ n:; dem V_ersuch verbunden wiren, mit eigenen Héanden einen Mythos zucschatfen7
([’egt unfl I&:Eyg:ti ;ltsdzzmessen. Icl} Weil_S, daB diese Erforschung im Dunkel vonstatteri
:agende Ee gocht d oegen gefflt ist, in F, gllen zu laufen. Doch scheint mir die tiber-
et ichter und Kiinstler darin zu griinden, dieses Experiment zu wa-
Mysnk wird .ais ein Asthetik-Konzept verstanden, das sich in sich selbst zuriick
ningt, und mit dem Attribut ,weich® ausreichend charakterisiert wird. Das Krei
Geschehen dur‘chléiuft konvulsivisch eine Kette von Metamorphoser;, die dur:;;
das_vyechselwelse Eintauchen ins (dionysische) Vergessen, beziehungsweise ins
Dehnum und durch das (apollinische) Auftauchen, Werden und Sein simuliert
Jedoch aber den Kreisplatz nie verlassen hat. Auf diese Weise werden Raum un&

Zeit Wiberwunden, zuriick bleibt nur ein 1 e~ .
thisch Kreise Carchhiipft »Springender® Zeitpunkt, der tabyrin-

wern er aus der Angst vor Raum und Zeit und aus d ifizi
_ d en quantifi
Seele einen Kise herstellt! Einen mystischen, géttlichen Kiige!“5 ”l ierien Regungen der

Der Mythos fingt beim Menschen an und er endet beim Menschen:

~FUr den Mystiker , der ich bin, ist der M i imisti
ystiker 3 ensch eine alchimistische Mater; -
machen bestimmt, ein versteckter Schatz, der verdient bis in die Emgeweix;ll:,dzuurl:h%gt

zu werden. “*1?
311511 szgclzllgwnlh’ tlen %edeenschen soll alle Aspekte und Bereiche des menschli-
Zutage fordern. Vor allem die Assoziation mit den Weich*-Tej
; C \ , Weich*-Teil
ggs mgpsc_:hhchgn Korpers, 14dt den Surrealismus zur mythischen Erhﬁhunge::iiln
1e.MogE1chkf.:n'; der Deformierbarkeit, beziehungsweise der Transfiguration deé
,wefchen‘ Dehpyms, des ,weichen® Nahrungsauﬁlahmeprozesses oder auch der
-weichen® relativistischen Raum-Zeitstmktur, fiihrt zu deren U’berhéhung'

: 11;’ Bre?on: Das Weite suchen, S. 89 f
- Dalf, Tagebuch, S.206 f
- Dal%, Leldegschaﬁen, S.93

Dali, Memoiren, S. 278
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Die Begierde, beziehungsweise der Wille zur Macht bestimmt den Weg durch
das Labyrinth der eigenen Erforschungsreise. Der Einverleibungs-Wille, der in
der DNS fatalistisch festgelegt und strukturiert ist, gibt die Happen, bezie-
hungsweise Etappen vor. So bildet sich ein labyrinthisches Gebilde, dessen As-
thetik auf dem Fundament des Willen zur Macht, beziehungsweise der Begierde
ruht. Uberspitzt formuliert gilt:

,Das Schéne und der Eros sind eins.“*", bezichungsweise das Schone und das
Labyrinth sind eins.

Das das entstchende geometrische Gebilde auch wirklich ,kunstvoll zusammen
gefiigt’ wird, garantiert das (dionysische) Ur-Eine, bezichungsweise das Deliri-
um:

,.Das Delirium ist selbst eine Systematisierung. [...}, die Wirklichkeit um seine Kraftlinie
herum zu orientieren. "

Das Kunstwerk, die perfekte ,Architektur der menschlichen Seele® organisiert
sich selbst und seine Form:

,.Leonardo da Vinci glaubte wie Euklid, daBl die vollkommenste Form das Ei sei. Far
Ingres war das Ideal die Kugel. Cézanne schwor auf Wirfel und Zylinder. Die Wahrheit
ist jedoch nicht in der Form, sondern an einem geometrischen Ort zu finden, der fur alle
gekriimmten Formen des menschlichen Korpers derselbe ist.«*'S

In Analogie zu Nietzsche findet Dali die perfekte geometrische Form, die das
ewige Werden, die rhythmischen Metamorphosen und die Wiederkehr symboli-
siert und umfaft, nicht in den traditionellen mathematische-physikalischen Mo-
dellen. Die Kugel wird zum Beispiel von Nietzsche total abgelehnt, weil sie ein
Gleichgewicht der Krifte bedeuten wiirde. Aber die Welt ist eine Disharmonie.
Und diese driickt sich in den menschlichen MaB-Empfindungen aus, die unstet
und un-einheit-lich sind. So wird das labyrinthische MaB das geeigneste fiir die
Relativmessungen.

Der labyrinthische MaBstab biegt und schmiegt sich direkt an den Leib und
seine Gebirde an, so daB, ganz nach surrealistischer, bezichungsweise nietz-
schescher Art, die anuszumessende Form und Geometrie mit dem MabBstab iden-
tisch wird.

Das Labyrinth beherbergt seine Wahrheit nicht in der Form, sondemn in seiner
Ausdrucksgestaltung durch die Gebirde, die dadurch den geometrischen Ort des
Geschehens auf-weicht und statisch-dynamisiert, gemi8 der Begierde, bezie-
hungsweise dem Willen zur Macht des Individuums.

SMEbd., S. 294
S Ebd, S. 177
SI8Ebd., S. 330; oder Tagebuch, S. 51
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Das Individuum selbst ist das Labyri ivi i
' yrinth. Das Individuum gibt d i
Form eine ,,philosophische Identitdirt“. #% der geometrischen
Die gekrimmten Formen des menschli 0 i
crimm ichen Korpers spiegeln sich deswegen
zum Beispiel in den bekannten dalischen Motiven des ,.neuplatonischen™ Rhiio—
zgrossﬁder Spnnenblume, 'des Blumenkohls, der Vermeerschen »Spitzenklopple-
rin, sowie fles Quecksilbers oder des Brotkorbes, wider.
Alle surrealistischen Objekte haben folgendes gemeinsam:
»Und es ist ja gerade die charakteristische Ei i
¢ . e d genschaft des Quecksilbers, auf sei
gtz;ﬂez;lée t;):tlln getz neinander verschlungener Linien« zu bilden - wie das SGe?lleclfte I\I:r:
Weid iq 1ese geometrischen Figuren sind um so sichtbarer und ausdru
Je reiner das Material ist, und ein Produkt des alliméichti i dos Gor e i
. . 3 Willens des Geistes oder d
Lichtes. Durch diesen Willen erhilt d ‘e tberk sookailber
seine wofilocoptinetn T croal es Element die iiberkrenzte Form, das Quecksilber
Dif: Ver_ﬂec.htungep allgemein, sind das entscheidende Charakteristika.
Kemp cinzige Linienbildung ist gerade und einfach, sondern geoddtisch” und
damit den Menschen ,ins Fleisch schneidend ", weil ihre Linjenfiihrung
kvnnnrﬂmilkomphzlert unq schwer zu durchschauen ist. Hinter den surrealistischen
[ e]' ;hggfe;nj und _Oltl>3§kten »verbergen sich blendende Authentizititsschitze
, die - vie icht - in i 6 7
o Senauee, e eicht oder nicht - in immer héheren MaBe auBerkiinstle-
xgm; ;)eser F_all .eintritt, befindet man sich , Jenseits der Kunst“ (vgl. KSA 2
o afl 01531); wc;\l/} ?hizvel;: 50 umgewertet wurden, daB sie allein aus der kritisch:
en Methode, beziehungsweise dem authenti ivi
farms oot b, b entischen Urgrund des Indivi-
(Jienselts de':r Kunst, be':ziehun_gsweise auBerkiinstlerisch sind insbesondere folgen-
e surrealfsnsche Objekte, die zum einen das Merkmal der Verflechtungen und
;opggraylnschen ,Aqsbeulungen‘ aufweisen, und zum anderen das nietzschesche
athos duBerst deutlich herausstreichen, das kein Sein und kein Werden ist (vgl
it 778): der Bahnhof von Pernignan®®, Galas Ohr*?, und nicht zu ver essert,
die ,weichen Uhren® und die Spiegeleier ohne Spiegel‘. ? ’

517
5:8 Ebd., oder z. B.: Dali, Tagebuch, S. 142
Dali, Katalog, S. 16 f

:Z Vgl. Dali, Unabhangigkeitserklarung, S. 233
Dali, Katalog, S. 17

21 q: . ] .
o S}ehe z.B.: ebd:, und: Dali, Memoiren, S. 198-201
Siehe z. B.: Dali, Memoiren, S. 190 f
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Der Surrealist René Crevel erkliart am klarsten, was es damit auf sich hat, indem
er den von Dali geschitzten Jacques Lacan™ zu seiner Interpretation heran-
zieht:

,Die weichen Uhren waren Vorlaufer der Spiegeleier ohne Spiegel [...], da die para-
noische Psychose die ganze Personlichkeit beeinflut und sie nicht nur erweitert, entwik-
kelt und lebendig macht, sondern auch ihr zugleich vergroBernder und préazisierender
Spiegel ist, der sie selbst und mit ihr auch die Umgebung, in der sie aufgewachsen ist,
reflektiert <>

Anhand des franzosischen Originalausdrucks ,des ceufs sur le plat sans le plat’
und der Vorstellungskraft - des geneigten Lesers - wird die Relativitat des
Standortes veranschaulicht; und die vexierhaften Betrachtungsweisen fallen
durch die Doppeldeutigkeit des Begriffs zusammen. So wird der surrealistische
Mensch ,Zuschauer und Schauspieler zugleich“ - wie Nietzsche sagen wiirde
(vel. KSA 1, 59 (8))°”. Die Spiegelfunktion der Grenzfliche erweitert die
Selbsterkenntnis, indem man quasi wie Daidalos einen Uberblick iiber die laby-
rinthische Struktur erlangt, der sowohl riickwarts als auch vorwirts blicken
kann. Seine Kunstfertigkeit besteht darin diese Gegensitze zusammenzufiihren,
indem er aus ,Bruch‘-Stiicken ein Ganzes zusammenfugt.

Die ,Bruch‘-Stiicke sind Bestandteil des Handwerkzeugs, weil ihr ,Bruch‘, be-
zichungsweise ,Sprung’ genauso wie der dissonante Rhythmus oder das Vexier-
hafte, erst den AnlaB fiir die Anniherung und Angleichung derselben geben.
Zugleich wird das Labyrinthische zum stéindigen Leiden am dionysischen Ur-
Einen, zum Willen zur Uberwindung und zum nietzscheschen Pathos, indem
man Dalis ,esoterischer Auffassung” nach, .,Alles-Beriihrt-indem-man-nicht-

53 Anm.: Nachzulesen zum Beispiel im Artikel von Patrice Schmitt, der kurz und pré-
gnant die Beziehung Lacans zum Surrealismus, insbesondere zu Dali aufzeigt:

,Jacques Lacan hat regelmaBig die surrealistische Gruppe besucht. Diese Tatsache, die
oft auBer acht gelassen, wenn nicht vergessen wird, muB wieder in das Gedichtnis zu-
riickgerufen werden. Diese vollige Negation lastet schwer auf der surrealistischen Ver-
gangenheit. Nur wenige Autoren beschaftigen sich mit Lacan und noch weniger mit
dessen EinfluB auf das Denken des Meisters. [...]. Dali, Lacan: zwei Namen, deren An-
naherung fiir immer mit dem Begriff Paranoia verbunden ist. {...]. Dali verdankt also
Lacan die Anerkennung seiner Meinung durch einen Wissenschaftler.” (In: Dali, Katalog,
S. 262-6).

524 René Crevel, in: Dali, Unabhangigkeitserklarung, S. 388

25 Vegl. auch Breton: Die kommunizierenden Rohren, S.24.

Anm.: Breton attestiert Dali genau diese Fahigkeit: ,.Die besondere Einmaligkeit von
Salvador Dali besteht darin, daB er an diesen Vorgingen gleichzeitig als Schauspieler
und als Zuschauer beteiligt ist, [...]. Darin zeichnet sich die paranoisch-kritische Aktivitat
aus, so wie sie Dali definiert hat: {...].* (Als die Surrealisten noch Recht hatten, op. cit,,

S. 375)
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beriihrt, mit einem Wort, das ist die Funktionsweise des »Spiegeleis ohne den
Spiegel.«*%

~Eine einzige Bemerkung: niemals Amen, und besonders nicht fiir die Erotik, die in
meinem Leben vor allem »der Teller mit den Spiegeleiern« [*»Le plat de ceufs sur le
plat«] ist. Diese Teller miissen Ubereinandergelagerte Muster, psychedelische, kyberneti-
sche, hysterische, esoterische Moirés erlauben. Thre Ornamente miissen sich labyrinthisch
ineinander verschlingen. Diese Teller di en vor allem nicht platt sein, sondern missen
zu Basreliefs gewslbt, mit Buckeln, exzentrisch, konzentrisch, konvergent, divergent
sein. Diese Teller - Sie sehen, wo ich hinaus will - miissen bis aufs hochste entmateriali-
siert und vergeistigt sein. Meine Erotik- Spiegeleier ohne Spiegel. (**»Des ceufs sur le
plat sans le plat. «).<*?

Das surrealistische Objekt ist ein Labyrinth, weil nur das labyrinthische Orna-
ment durch seine tauschenden Verflechtungen einen ,weichen® Platz fiir die
Begierde und den Willen zur Macht anbieten kann,

Es wirkt ornamental, das heiBt durch seine Form.

Die spiegelnde Form, beziehungsweise die vexierhafie Geometrie wird in ihrem
Spiegelungsvorgang zwar durch die ,,Schénheitsspiegelung“ (vgl. KSA 1, 38
(3)) von Dionysos und Apollon symbolisiert, aber die Form selber, die die Spie-
gelung erst rechtfertigt und bejaht, wird durch Ariadne, die Herrin des Laby-
rinths, symbolisiert, und zum mystischen Fundament.

Die Spiegelung an sich, kann ohne die Form des Labyrinths nicht sein; und das
Labyrinth nicht ohne die Spiegelung.

Diese Weisheit der wechselseitigen Bejahung findet ihre Bestatigung durch die
,»Ohren Ariadnes* (vgl. II 1001 (19)), beziechungsweise durch »Galas Ohr*, die
Jeweils, sozusagen, die ~neuplatonische™”, _innerste Geometrie“>? an sich
verkorpern.

Die innerste Geometrie ist immer »geschlossen” und die , Details gefiahrden
nicht den Anblick groBer Massen™ aufgrund ihrer Authentizitit, und somit wird
sie als ,schone Form™*> empfunden. Der allgemeine Oberbegriff dafiir ist: Or-
nament.

Der Begriff des Ornaments charakterisiert den Stil, durch den man wirken will
und seiner Gebirde Ausdruck verleiht

Dali nimmt den Begriff der Ornamentik sehr ernst, wenn er folgendes verkiin-
det, das zugleich auch als kurze Zusammenfassung dienen soll:

%26 Vel., Dali, Leidenschaften, S. 87
7 Ebd., S. 172

528 Vgl. Dali, Tagebuch, S. 142

*® Vgl. Dali, Memoiren, S. 191

* Vegl. Dali, Katalog, S. 38

264

wenn das Denken seine ausgefeilteste Ormamentik wiede{getfundep haben wird;
,\%/ogter wie »Monarchie, Mystizismus, Morphologie, nukleare Phonixologie« von neuem

die Welt bewegen werden,“*!

31 Dali, Tagebuch, S. 92
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VIIL DER MYTHOS DES NARZISS

»Die wertvolisten Einsichten werden am spétesten gefunden: aber die wertvollsten Ein-
sichten sind die Methoden.* (11 808)

Diese Erkenntnis von Nietzsche wird von Dali geteilt und noch prizisiert, indem
er den Aspekt des perspektivischen Individualismus mit anklingen 148t:
,Ubrigens teile ich mit keinem Menschen etwas. Ich weiB nur, daB ich von der gleichen

Methode ausgehe. Hoch! Alles aufwarts! Integrieren wir uns und erheben wir uns! Re-
formieren wir nach oben!***

Desweiteren nimmt Dali indirekt auf Nietzsche Bezug, da er mit der aufwirts
gerichteten Hoch-Bewegung, nicht nur die Umwandlung der Ausrichtung des
nietzscheschen Schmurrbarts von unten nach oben meint, sondern, wie es das
von Dali gemalte Bildnis Nietzsches ,Nietzschéens vers le haut***> zeigt, das
Nietzsche mit himmelwirts gerichteten Rhinozeroshornern schmiickt, dem be-
deutungswichtigsten Symbol Dalis, das wie ein innerster Geometriepunkt als
genetischer Ausgang- und Kondensationspunkt des principii individuationis
ﬁmgiert.534

Die Methode des Surrealismus, ist die méthode paranoiaque-critique, und sie
soll das principium individuationis beschreiben.

Sie korrespondiert Nietzsches Methode, da der ,.dionysische Strom zu apollini-
schen Leistungen transformiert wird, die ich mir immer vollstindiger wiinsche.
Meine Methode, die ich die paranoisch-kritische genannt habe, ist die stindige
Eroberung des Irrationalen. >

Um diese Methode zu veranschaulichen, hat Dali das Vexierbild ,La Métamor-
phose de Narcisse* gemalt und durch ein dazu passendes Gedicht ,Poéme para-
noique* erklart.>*

2 Dali, Leidenschaften, S. 120

33 ygl. Titelbild

34 Anm.: Genetisch wird in folgendem Sinne verstanden:

»[---} die Befreiung des Menschen in jeder Beziehung ist, verstehen wir uns richtig, nach
den Fahigkeiten, iiber die der einzelne verfiigt, die einzige Sache bleibt, der man wiirdi-
gerweise dienen kann.“ (Breton, Nadja, S. 107). Beziehnungweise bei Nietzsche:

»Wie sind in unserem Netze, wir Spinnen, und was wir auch darin fangen, wir kénnen
gar Nichts fangen, als was sich eben in unserem Netze fangen lisst“ (KSA 3, 110
(117)). Dazu gehért auch die oft falsch verstandene Bewertung der décadence: ,Die
décadence selbst ist nichts, was zu bekimpfen ware: sie ist absolut notwendig und jeder
Zeit und jedem Volk eigen. Was mit aller Kraft zu bekdmpfen ist, das ist die Einschlep-
pung des Kontagiums in die gesunden Teile des Organismus.* (111 820)

%33 Vgl. Dali, Leidenschaften, S. 47

%% Siehe beides auf S. 284-288, Katalog, op. cit.
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Der Zusammenhang zwischen dem Mythos des Narzif und dem Diony-
sos/Apollon-Mythos wird im Gedicht evident. Nicht nur bei Dali besteht solch
ein Zusammenhang, sondern auch im urspriinglichen Text von Ovids ,Meta-
morphosen‘, wie zahlreiche Autoren zeigen.

Besonders interessant ist die Riickfiihrung von Nietzsches Dionysos/Apollon
Mythos auf Ovids ,Metamorphosen®, dargestellt in dem Artikel von Anthony
Stephens ,Nietzsche und Narziss: die Verarmung der Fiktionen**>’, der sich zur
Aufgabe macht, die strukturalistischen Parallelen zwischen Lacan und Nietzsche
aufzuzeigen. Dabei zeigt sich, daB diese ~frappant sind“ und als ,» Vorwegnahme
der Lacanschen »fonction de méconnaissance« gelten® kann.>* Dem Jch® als
Ort der Verkennung, wird ein .Spiegel-Ich‘ gegeniiber gestellt, und eine Spie-
gelsituation geschaffen, das sogenannte ,Stade du miroir® (Spiegelstadium).
Diese Theorie wird aus dem Mythos des Narzif abgeleitet.

Die Bedeutung von Lacans Theorie fiir die Surrealisten, insbesondere Dali ist
hinreichend bekannt*®, so daB es geniigt, allein diese Tatsache zu erwihnen und
festzuhalten.

Trotz der gegebenen Parallelen von Lacan zu Nietzsche, darf man aber nicht
auber acht lassen, dab es sich hierbei letztendlich um eine psychoanalytische
Zielsetzung handelt, die, wie der ~junge Lacan sagt: nur »die Wiederherstellung
der Einheit des Bildes« verfolgt.“**

Aber - welche ,Einheit* verfolgt Dali, respektive Nietzsche?

Dali beschreibt die Metamorphose des Narzifs und kommentiert diese so:

~(enau in diesem Augenblick findet die Metamorphose des Mythos statt, [.]. 54

7 In: Bayreuther Beitrige zur Literaturwissenschaft, hrsg. W.Gebhard, J. Riesz, R.
Taylor, Verlag Peter Lang, Frankfurt a. M., Bd. 11, S. 131-169

38 Vel ebd., S. 152 und 142

% Anm.: Zwei besonders interessante Arbeiten dazu sind, P. Gorsen (op. cit.) und H.
Gekle, die u. a. schreibt:

»-Den Grundstein fiir seine Theorie des Imaginiren legte Lacan bereits in seiner Doktor-
arbeit De la psychose paranoiaque dans ses rapports avec la personnalité, veroffentlicht
1932. Diese Arbeit begriindete seinen frithen Ruhm, wurde sie doch von den Surreali-
sten, unter anderem von Salvador Dali, sofort rezipiert. [...]. Dali hat indes seine Theorie
nachweislich frither als Lacan entwickelt. In seiner aufschluBreichen Arbeit legt Peter
Gorsen dar, daB die surrealistische Bewegung und besonders Dali regelrecht auf der
Suche nach wissenschaftlich ernst zu nehmenden Vertretern ihres Faches waren, die sich
dafiir gewinnen lieSen, die traditionellen Bahnen psychiatrischen Denkens zu verlassen
(Hanna Gekle:Tod im Spiegel, zu Lacans Theorie des Imaginaren, Suhrkamp Verlag,
Frankfurt a. M. 1996, S. 78 f).

O Ebd., S. 76

1 Dali, Katalog, S. 285

268

Also findet keine Metamorphose des NarziB statt, sondern die Metamorphose
des Mythos an sich - dargestellt an der Metamorphose des NarziB.

Desweiteren legt Dali Wert auf eine philosophische Betrachtungsweise der Me-
tamorphose: ,.Der Lyrismus poetischer Bilder ist philosophisch nur von Bedeu-
tung, wenn er in seinem Wirkungsfeld so genau ist wie die Mathematik in dem
ihren.“**?

Die Beschreibung der Methode der Metamorphose hat also nur einen Wert,
wenn sie mit derselben Genauigkeit durchgefiihrt wird, wie in der Mathematik -
oder bei Stendhal. Der gleichzeitigeVerweis auf Stendhal scheint mal wieder
cine der unpassend, willkiirlich gewahlten Begriffe zu sein, die Dali so gerne in
seine Texte einstreut, die aber bei genauerem Hinsehen sehr wohl iiberlegt sind.
So trifft er mit der Namensnennung Stendhals (zufallig?) mal wieder eine der
Vorlieben Nietzsches, der sich mit Stendhal . wesensverwandt fithlt* (vgl. z. B.
IIT 1250 und 1254) und in ihm einen ,tiefen Psychologen® vgl. z. B. I 1150
(30)) sieht.

Tiefe Psychologie zu betreiben, bedeutet die Griechen zu durchschauen, - so wie
Nietzsche nach Dalis Meinung — denn:

-Beilaufig gesagt: diese Griechen haben viel auf dem Gewissen - die Falscherei war ihr
eigentliches Handwerk, die ganze europaische Psychologie krankt an den griechischen
Oberflichlichkeiten, [...].* (T 1250)

Der Verweis auf die Mathematik - von Dali gesehen als die Urheberin der relati-
vistischen Raum-Zeit und damit als der Wegbereiterin des innersten geometri-
schen Punktes - und Stendhal in diesem Zusammenhang, unterstiitzen die Aus-
sage, dab es sich bei der Metamorphose des Narzi in erster Linie um die Meta-
morphose des antiken Mythos handelt.

Doch warum taucht bei Nietzsche der Begriff des NarziB nicht explizit auf, ob-
wohl er sich mit dem Spiegelungsmechanismus an sich stindig beschaftigt
hat>”, und in ,Die Geburt der Tragodie* der Mechanismus des NarziBmus deut-
lich zutage tritt?

Wohl ganz einfach deshalb, weil es sich nicht um den antiken Mpythos des Nar-
zify handelt, sondern um eine Metamorphose dieses Mythos, die dann zur Me-
thode erhoben wurde.

Geht man zum Beispiel von Friedrich Creuzer, oder einem anderen Antiken-
Forscher aus, den Nietzsche gelesen hat™*, dann kann man voraussetzen, dab

>2 Dali, Katalog, S. 285

> Anm : Dieses Motiv findet sich in allen moglichen Variationen vor allem in den nach-
gelassenen Fragmenten Nietzsches wieder.

4 uca Crescenzi, Verzeichnis der von Nietzsche aus der Universititsbibliothek in Basel
entlichenen Biicher (1869-1879); In: Nietzsche-Studien; hrsg. E. Behler, E. Hefirich, W.
Miller-Lauter, Walter de Gruyter Verlag 1994, Bd. 23, S. 388-443, insbesonders S. 418
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sich Nietzsche bewufit war, daB sich der Symbolgehalt von Mythen wandelt, und
daB ihre Handlungstriager nicht isoliert von einander betrachtet werden kénnen.
So verbindet gerade Creuzer den Mythos des Narzil aufs engste mit dem des
Dionysos und kommt dem Nietzsches sehr nahe:

-], deren Spiegel sein Bild zuriickwirft, nach dem er sich liebend sehnet, in welchem
Schauen und Sehnen er sich selber verlieret, so dass er mehr und mehr herabgezogen
wirdindie feuchte Tiefe, aus der nun, wie aus dem Kelch die tauschende
Blume,die betaubende Blume, aufsteigt, dass dieser Narcissus und die von
ihm benannte Blume in dasselbe Gebiet der Mysterienlehre gehoret, in welchem wir
oben den Dionysusspiegel gefunden haben, der uns durch unser eigenes Bild schmeichelt
und die Lust erregt zu dieser niederen, feuchten Unterwelt herabzusteigen, in jenes Ge-
biet, wo wir den Becher gefunden haben, der uns in den Rausch der Sinne stiirzt, dass
wir unserer selbst vergessen, und herabfallen aus dem Ort der Gotter «>4

Die Methode der Metamorphose driickt sich in der Geisteshaltung aus, die man
gegeniiber dem Mythos einnimmt, und Nietzsche taufie sie, nicht ohne einige
Freiheit —[...] die dionysische.-*(vgl. KSA 1, 19 (6)).

Der narziftische Kern liegt im Widerspruch an sich begriindet, der sich im
Spiegelbild bejaht und legitimiert:

»---], als die ewig wechselnde, ewig neue Vision des Leidensten, Gegensitzlich-
sten, Widerspruchreichsten, der nurim Scheine sich zu erlésen weiss: diese
ganze Artisten-Metaphysik [...], das Wesentliche daran ist, dass sie bereits einen
Geist verrith, [...] ,,jenseits von Gut und Bose™ [...].“ (KSA 1, 17 (5)).

Der Moment des hochsten Widerspruchs wird zum Moment des hochsten Seins
und Werdens. Der Widerspruch als Pathos, als Bedingung des Lebens, fithrt zur
Metamorphose und Transfiguration, der, welches Spiegelbild auch immer, be-
jaht.

Wesentlich ist der Moment der narzibtischen Spiegelung, der die ,,Verknotung™
(vgl. III 834) quasi einfriert, also das ,Jethargische Element” (KSA 1,
566 (3)), das Narzih empfindet, wenn er sich iiber sein Spiegelbild beugt und in
es versinkt. Creuzer beschreibt diese friedvoll-ruhige Situation recht anschau-
lich, dic Nietzsche gern mit dem abwartenden , milden, stolzen, wunderlichen
und weihevollen Zustand der Schwangerschaft (vgl. I 1271 £ (552)) vergleicht.
Die gleichzeitige Verkettung der Eigenschaften des Mafies und des UnmaBes,
also der apollinischen Begrenzung und der dionysischen Begierde nach dessen
Einverleibung und damit Auflésung desselben, ist ein Moment der héchsten

5% Dies, und mehr in Verbindung zum NarziBmus bei: L. Vinge: The Narcissus Theme in
Western Europaen Literature up to the early 19™ Century, Skanska Centraltryckeriet,
Lund, 1967, S. 318
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Gegensitze des Apollinischen und des Dionysischen, wobei ,beide als Arten des
Rausches verstanden“ (KSA 1-13, 425) werden:

In diesem Moment nimmt die eine Art des Rausches die andere an, und ahmt sie
nach:

~Diese beiden mit einander verflochtenen Elemente werden zu einem Kunstwerk vereint,
das den Rausch nachahmt, das mit dem Rausche spielt. [...]. Wir haben in ihnen also eine
Mittelwelt zwischen Schonheit und Wahrheit: in ihr ist eine Vereinigung von
Dionysos und Apollo méglich. [...]: er [der dionysische Mensch, Anm. d. V.] geht tber
die Schonheit hinaus und er sucht doch die Wahrheit nicht. In der Mitte zwischen beiden
bleibt er schwebend. Er strebt nicht nach dem schénen Schein, aber wohl nach dem
Schein, nicht nach der Wahrheit, aber nach Wahrscheinlichkeit. (Symbol,
Zeichen der Wahrheit).“ (KSA 1, 567 (3))

Die Wahrscheinlichkeit wird am ehesten erreicht und gefunden, wenn sie sich
aus zufilligen, beliebigen Bereichen und Elementen zusammensetzt, weil somit
am chesten garantiert wird, daB die gegensitzlichen Spihren gestreift und ver-
knotet werden.

?lso handelt der Mensch oder NarziB beim Betrachten seines Spiegelbildes wie
olgt:

»|---]- und wenn er es zerschligt, durcheinanderwirft, ironisch wieder zusammensetzt, das
Fremdeste paarend und das Nichste trennend, [...]. (I 321)

Der Weg zu einem solchen objer trouvé verlauft rein passiv, in reiner Selbstver-
gessenheit und Versunkenheit in das Spiegelbild und in sich. Aus dieser Ver-

flechtung ergibt sich eine Neukombination, die einem zu-fillt, indem ein »explo-
siver Zustand“ entsteht, der ,,als eine Art Automatismus® (vgl. Il 716) die Ge-

gensitzlichkeiten verbindet:

,Ich erkannte die aktive Kraft, das Schaffende inmitten des Zufélligen: - Zufall ist selber
nur das Aufeinanderstofien der schaffenden Impulse.« (11 912)

Diese Impulse konpen nur in dem entscheidenden Moment entstehen, wo es
keine ,,Wechsel von Besonnenheit und Rausch® gibt, ,sondern im Nebeneinan-
der zeigt sich das dionysische Kiinstlerthum “ (vgl. KSA 1, 555 (1))

NarziB steht vor einem Ritsel und 16st es dadurch, daB er sich gerade mit ihm
identifiziert:

»Verschnung mit der Wirklichkeit, w e i 1 sie rathselhaft ist! Abneigung gegen die
Entrathselung, [...]. Hochste SelbstentauBerung des Menschen in seiner hochsten AuBe-
rung!“ (KSA 1, 570 (3)).

Was Nietzsche hier betreibt, ist reinste surrealistische Poesie, die von der Verei-
nigung der Gegensitze lebt, die Nietzsche gerne mit dem heraklitschen Bilde
des , Mischkruges“ beschreibt, in dem sich fortwihrend eine Qualitit mit sich
selbst entzweit und sich in ihre Gegensitze scheidet: fortwihrend streben diese
Gegensitze wieder zueinander hin. [...]; in Wahrheit ist in jedem Augenblick
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Licht und Dunkel, Bitter und Siif beieinander und aneinandergeheftet wir zwei
Ringende, [...].“ (vgl. IlI 371(5)).

Dementsprechend charakterisiert Nietzsche seine dionysische getaufte Philoso-
phie nur in ringende Gegens:tzpaare, wie zum Beispiel: ,,mein Henker—Gott“ (11
493 (2)), oder: ,,Wenn die Lust sehr grol werden soll, miissen die Schmerzen
sehr lange und die Spannung des Bogens ungeheuner werden.“ (I 449), oder:
~Dionysus redet die Sprache des Apollo, Apollo aber schliesslich die Sprache des
Dionysus: womit das hochste Ziel der Tragddie und der Kunst iiberhaupt erreicht
ist.” (KSA 1, 140 (21)), usw.

Die Quintessenz dieser poetischen Verquickungen zielt auf die Menschwerdung
hin, die nur durch cine narziBtische Spiegelung erfolgen kann, dic dissonant und
unharmonisch ist. Durch das Vorhandensein von Gegensitzen wird namlich erst
die Moglichkeit zur Tauscheng und Assoziationen beziiglich des Spiegelbildes
gegeben, da die Gegensitze ein MaBstab fiir die , Wahrscheinlichkeit, also die
Grade des Scheins™ (KGW V/1:642) abgeben.

»Alles Erkennen ist ein Messen an einem MaBstabe. Ohne einen MabBstab, d. h.
ohne Beschrinkung, giebt es kein Erkennen.“ (KGW III/4:55), oder: ,Alles
Wissen entsteht durch Seperation, Abgrenzung, Beschrinkung; kein absolutes
Wissen eines Ganzen!“ (ebd.. S. 52)

Die Widerspiegelung ist nur durch den Anderen moglich, der sich im Abbild mit
dem ego eint:

»Die apollinischen Erscheinungen, in denen sich Dionysus objectivirt, [...].«
(KSA 1, 64 (8)).

Das ist dann so, als ob man ,,die Augen drehn und sich selber anschaun kann;
jetzt ist er zugleich Subject und Object, |...].* (KSA 1, 48 (5)).

Das ist das objet trouvé wieder, das die Gegensiitze, in diesem Fall die Subjekti-
vitéit und die Objektivitit ineinanderverschlingt und vereint. Der Mensch ist ein
~Doppelwesen” (ebd., S. 71 (9)), das sich selbst spiegelt; und spiegelnd erkennt.
Nietzsche meint:

»Ich glaube, daB aus dem Vorhandensein der Gegensiitze und aus deren Gefiihle
gerade der groBe Mensch, der Bogen mit der grofSen Spannung, entsteht.“ (111
449 %)

Aber: ,Jener allgemeine Spannungszustand, vermdge dessen eine Kraft mach
Auslosung trachtet, - ist kein » Wollen«.* (Il 675).

Das kann es auch gar nicht sein, da die aktive Kraft des Schopferischen, wie
Nietzsche sagt, im Zufalligen liegt, an den Impulsen, die quasi in einer surreali-
stisch-poetischen Verbindung aufeinandertreffend zum objet trouvé, zum Objekt
der Begierde werden.
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~-Das Subjekt springt umher, wahrscheinlich empfinden wir die Grade der Krifte und
Triebe, wie Nihe und Ferne und legen uns wie eine Landschaft und Ebene aus, was in
Wahrheit eine Vielheit von Quantititsgraden ist. Das Néchste heifit uns ~ich mehr als
das Entferntere, und gewShnt an die ungenaue Bezeichnung ,,ich und alles andere, tu“,
machen wir instinktivdas Uberwiegende momentan zum ganzen ego ,
und alle schwécheren Triebe stellen wir perspektivisch ferner und machen daraus ein
ganzes Du oder Es“ [..]. Was will also Egoismus sagen! [...]: wie die Triebe im
Kampfe sind, ist das Gefiihl des Ich immer am stirksten iort, wo gerace das Ubergewicht
ist.“ (KGW V/1:542 1)

Die eigene Begierde nihrt sich aus dem Zufilligen, dem Zusammengesetzt-
gewiirfelten Gegebenen des ego, das immer einer optischen Téauschung des eige-
nen Spiegelbildes erliegen muB, da ,der Ausgangspunkt die Tiuschung des
Spiegels ist, wir sind lebendige Spiegelbilder “(vgl. KGW V/1:
641)

Das bedeutet, daB die Gegensitze immer vereir nebencinander wirken und
keine absoluten , Bediirfnisse™ existieren. Der Mensch werhélt sich lebend®, in-
dem er selber mit in die Optik hineingehért; und mit seinem Auge phantasiert
und eine ,,optische Tauschung von Ringen um uns. die gar nicht
existieren, [.]" (vgl. KGW V/1: 642) legt:

»Du Mensch selber, mit deinen fiinf bis sechs FuB Linge - du selber gehorst in diese
Optik hinein, du bist auf die Schwiche deiner Sinnesorgane hin von dir construirt - [.. ],

daB} eine Gesamtconstruktion des Menschen fiir den Menschen selber unméglich wire - «
(KGW I1I/4:535).

Die Reflexion des Spiegelbildes spiegelt die Lebendigkeit des NarziB-Bildes
wieder, das sich stdndig bewegt, und der wechselnden Optik (der Begierde)
folgt. Aufgrund des Werdens, das heiBt aufgrund der Bewegung der Gegensitze
und der optischen Tauschung, verselbststindigt sich das Spiegelbild in ein alter
ego, damit das ego die Wahrscheinlichkeit, bezichungsweise die komplette
Bandbreite des Scheins und der ,Wiirfel-Wiirfe* zu seiner Icherkenntnis und -
konstitution als MaBstab zur Seite hat.

»Saugt eure Lebenslagen und Zufille a u's - und geht dann in andere iiber! Es geniigt
nicht Ein Mensch zu sein! Das hieSe euch auffordern. “eschrankt zu werden! Aber von
einem zum Anderen!“ (KGW V/2:516)

Diese Aussage 148t sich analog zu Rimbauds: Ich ist ein anderer” (,Je est un
autre®) zuspitzen, wenn Nietzsche sagt:

»[.-} - du bist immer ein Anderer -, [...].“ (KSA 3, 544 (307))

Was Nietzsche hiermit zum Ausdruck bringen will, ist die Situation des doppel-
ten und gespaltenen Narzif. Die narziBtische Zerstiickelungsphantasie korre-
spondiert zu der Situation des zerrissenen Dionysos, der sich durch seine abge-
spaltenen, vereinzelten Ich-Stiicke individualisiert und dadurch objektiviert.
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»[--]: der eine wahrhaft reale Dionysus erscheint in einer-Vielheit der Gestalten, in der
Maske eines kampfenden Helden und gleichsam in das Netz des Einzelwillen verstrickt.
[-.}. In Wahrheit aber ist jener Held der leidende Dionysus der Mysterien, jener die
Leiden der Individuation an sich erfahrende Gott, [...], dass diese Zerstiickelung, das
eigentlich dionysische Leiden , [..]. In jener Existenz als zerstiickelter Gott hat
Dionysus die Doppelnatur [...], die Betrachtung der Individuation als des Urgrundes des
Uebels, die Kunst als die frendige Hoffnung, dass der Bann der Individuation zu zerbre-
chen sei, als die Ahnung einer wiederhergestellten Einheit. - “. (KSA 1, 72 £(10)).
Nietzsche meint weiter: ,,Der Mythus sagt, daB Apollo den zerrissenen Dionysos,
wieder zusammengefiigt habe “ (ebd., S. 559 (1))

Doch da der ,,innerste Zweck nur die Verschleierung der Wahrheit sein kann“
(vgl. KSA 1, 564.), werden die Impulse zu neuen Assoziationen und Begierden
weiter fortbestehen, und in einem ewigen konvulsivischen, dionysischen Werden
zusammengefait und neugeordnet, sowie apollinisch maskiert.

Die Unvollstandigkeit, das heifit das Nicht-Tautologische der Spiegelung ist ein
Indiz fiir eine ,.Schonheitsspiegelung” (vgl. KSA 1, 38 (3)), das heiBt einer
Spiegelung die ,dissonant’ verhiillt, beziehungsweise perspektivisch verzerrt.
Aus diesem Grunde findet man bei Nietzsche die narziBtische Befindlichkeit,
zum Beispiel, wie folgt charakterisiert:

¢ Im Jargon der traditionellen, dualistischen Philosophie:

.-Das Subjekt als Vielheit.“ (1IT 473)

e Im Jargon der Naturwissenschaft:

~Die Prozesse als »Wesen«. Die fortwihrenden Uberginge erlauben nicht von
»Individuum« usw. zu reden; die »Zahl« der Wesen ist selber im FluB.* (II1 457)
¢ Im Jargon der ,Willen zur Macht*‘-Metaphysik:

»Qelingt diese Einverleibung nicht, so zerfallt das Gebilde; und die Zweikeit
erscheint als Folge des Willen zur Macht: [...].* (Il 522)

Mit folgendem aligemeinen Satz bringt Dali den Narzifmus ganz gut auf einen
Nenner:

-Mein Ich ist Dali, das heift eine Raum-Zeit, die unaufhérlich modifiziert wer-
den kann nach meinen Launen, meiner Begierde, meinem Stolz, meiner
Kraft.“>*

Die zerflieBende, weiche Raum-Zeit des ego, beherbergt viele ,Mitesser®, bezie-
hungsweise Begierden, die sich ihr Mahl teilen und je nach Appetit verteilen.
Das heibt, daB das ego ein Ort mit vielen Begierden darstellt, die sich alle ihren
Platz erkiimpfen konnen, und auch das Schwergewicht erlangen konnen. Der
Haupttrieb setzt sich in Relation zu den anderen Trieben und definiert das ego,
indem er es aufs neue modifiziert.

5% Dali, Memoiren, S. 312
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»Derselbe Trieb, der die Kunst in’s Leben ruft, als die zum Weiterleben verfithrende
Ergénzung und Vollendung des Daseins, liess auch [...] einen verklarenden Spiegel ent-
stehn, den er sich vorhielt.“ (vgl. KSA 1, 36 (3)).

Dies eigentiimliche Nebeneinander der Triebe und Begierden kommt dem L0
fall”* gleich, da sie sich dem eigenen , Einflub entziehen™ und in eine »fast ver-
botene Welt einfiihrt: die der plotzlichen Anniherungen ,der versteinernden
Gleichzeitigkeiten, der den Individuen eigentiimlichen Spiegelungen, [...].<*"

Diese surrealistisch, poetischen Spiegelungen von Gegensitzlichkeiten findet
ihre volle Entsprechung im Symbolgehalt der Narzisse, die zugleich Rausch-
und Erstarrungszustéinde hervorrufen kann. Die krampfauslosende, narkotische
Wirkung der Narzissse erinnert an die epileptischen Zustinde von Wahnsinni-
gen, die Nietzsche, respektive dem Surrealismus als ideale Wahrnehmung- und
Ausgangszustinde ihrer jeweiligen Philosophien gelten.

Dieselbe Gleichzeitigkeit von verschiedenen Bediirfnissen und Zustinden findet
man bei NarziB, der sich in eine Narzisse verwandelt, und damit seinen ,zerris-
senen® Zustand auf einen anderen ,zerrissenen® Zustand transfiguriert, indem er
sein ego modifiziert: ,.ein neuer NarziB, [...].<**®

Wenn sich Narzif erblickt, dhoelt er laut Ovid, Apollon oder Dionysos>*, ana-
log zu Dali, dessen NarziB das reinste Abbild der apollinischen Vision der Pro-

547 Breton, Als die Surrealisten noch Recht hatten, op. cit., S. 222

5% Dali, Katalog, op. cit., S. 288

Anm.: Dali transfiguriert NarziB und sich selbst in: ,Gala - mein Narzifi“ (Katalog, S.
288), die ,.der AbschluB} seiner eigenen Struktur ist*. (Leidenschaften, S. 48). Nietzsche
transfiguriert sich zeitweise in Wagner: , dass wenn ich die dionysische Musik beschrieb,
ich das beschrieb, was ic h gehort hatte, - dass ich instinktiv Alles in den neuen Geist
iibersetzen uns transfiguriren musste, den ich in mir trug. [...]: an allen psychologisch
entscheidenden Stellen ist nur von mir die Rede, - man darf riicksichtslos meinen Namen
oder das Wort , Zarathustra®“ hinstellen, wo der Text das Wort Wagner giebt.« (KSA 6,
313f(4)). .

Ganz aligemein ist es der Rausch, dem Nietzsche die » [ ansfigurationskraft“ zuspricht:
»Der Rausch wird hier mit der Realitit in einer Weise fertig, daB im BewuBtsein des
Liebenden die Ursache ausgeloscht und etwas andres sich an ihrer Stelle zu finden
scheint - ein Zittern und Aufglénzen aller Zauberspiegel der Circe ...[...]: ein Fieber, das
Griinde hat sich zu transfigurieren, ein Rausch, der gut tut, dber sich und iber uns zu
lugen ...[...}: man scheint sich tranfiguriert, stirker, reicher, vollkommener, man ist voll-
kommener ..... (T 752)

Vor allem die Hysteriker ,setzen in Erstaunen durch ihre Virtuositit der Mimik, der
Transfiguration, des Eintretens in fast jeden verlangten Charakter (vgl. 1 830).

% Anm.: In der deutschen Ausgabe und Ubersetzung von Ovid (Reclam, op. cit., 3. Buch,
S. 421), heiBt es ,oder, aber im Originaltext steht unzweideutig, genauer, ein ,sowohl
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portionen des principii individuationis verkorpert: ,,Wenn die klare, gottliche
Anatomie des NarziB“, und sich zugleich in seinem dionysischen Spiegelbild
spiegelt: ,.die kalte, dionysische Sirene seines Ebenbildes®. >

Das Nebencinander der Gegensitze Apollon und Dionysos fiihrt zu einer Art
lethargischen, eingefrorenen Zustand, der von den Surrealisten mit dem Begriff
der konvulsivischen Schonheit umschrieben wird, die einen Zustand kennzeich-
net, der ,erotisch-verhiillt“ und , berstend-starr ist.

Dies veranschaulicht Dali ar :and der narzifitischen Befindlichkeit so:

-wentt sein vorgebeugter weiBer Torso

in der hypnotischen Silberkurve seines Verlangens

eisig erstarrt

und die Zeit verflieBt

auf der Sandblumenuhr seines eigenen Fleisches,

vergeht NarziB i kosmischen “aumel, in dessen Tiefen die kalte, dionysische Sirene
seines Ebenbildes
singt. [...]

durch die transparente Hypnose ihrer Leidenschafien.
NarziB, reglos bist du,

Elu ];cmafst wie eine Wasserblume.
Es ist zugleich ein Zustand der hochsten Gegensiitze, indem genau wie bei
Ovid**, ein ,,merkwiirdigstes Nebeneinander* von ,zugleich schauen zu miissen
und zugleich iiber das Schauen hinaus sich zu sehnen” (vgl. KSA 1, 150 £ (24))
besteht.

Jetztistman ,Uber den Dingen® dasheift, ,nicht in den Dingen -
also nicht einmal in sich! Das letztere kann sein Stolz sein.” (KGW 1V/2:399)
Um diesen Zustand zu iiberwinden, der einem Rezipienten als ein quilendes
Vexierbild erscheint, wird versucht eine Perspektive zu schaffen, die fixierbar
ist:

<351

-Es handelt sich um systematisch-interpretierendes Ordnen des sensationellen, unzu-
sammenhéngenden und narziBtischen surrealistischen Versuchsmaterials.«*>

als auch® (,.et dignos Bacco, dignos et Apolline crines®). Narzif3 sieht also aus, wie Dio-
nysos oder auch Apolion.

0 Ebd,, S. 287

SLEbd, S. 287 f

332 »[---}, der Liebende ist der Geliebte, Und der Ersehnte der Sehnende, [...]. (Ovid,
Metamorphosen, Reclam, Stuttgart 1990, S. 105)

5% Dali, Unabhéngigkeitserklar:ng, S. 273
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Das ego relativiert und modifiziert sich, indem es die Zeit spaltet und mit ihrer
Hilfe seine dazu komplementire Raum-, bezichungsweise Karperstruktur spie-
gelt.

Dies geschieht mit Hilfe der ,Mitessser*:

»[...] einschlieBlich der Zeit, welche gerade die eigentlich wahnhafte, surrealisti-
sche Dimension ist. Aus allen diesen Griinden ist der Raum heutigentags dieses
gute, kolossal verlockende, gefriBige und personliche Fleisch geworden, das
jeden Augenblick aus seiner selbstlosen, weichen Begeisterung die glatten, fei-
nen »eigentimlichen Kérper« und auch die Kérper der »Gegenstandswesen«
driickt - welche ebenfalls mehr oder weniger eigentiimliche Korper sind.“*>*

Wenn sich NarziB also in seinen ,Mitessern® spiegelt: , Betrachtet ihn, er beugt
sich in derselben fossilen Reglosigkeit iiber seinen Dorn, wie Narzi}, der eben-
falls iiber den silbrigen Mitesser seines Todes gebeugt ist. %, bedeutet das, dab
er sich in ihm, beziehungsweise in sich selber auflost, da der Mitesser ein Teil
seines Fleisches ist.

Die Spaltung der Zeit, bezichungsweise des Raumes als Prinzip der Individuati-
on will Dali als philosophisches Konzept betrachtet wissen, da er in seinem
Poéme paranoiaque der eigentlichen Metamorphose des Narzif eine allgemeine
Metamorphose der Natur voranstellt, in der das ,Eigengewicht* der Begierde
ganze Armeen von Narzissen“ erschafft, indem sich die Natur verschiebt, einem
~artesischen Springbrunnen gleich, der sie als ,betiubende, keimende Narzis-
senarmeen emporhebt. «>>

Die Spaltung folgt dem strengen Gesetz des Rhythmus und der Dissonanz, das
nach Nietzsche eine ewige Wiederholung beinhaltet.

Dali spricht da so aus: ,.Die Symmetrie, géttliche Hypnose der Geometrie des
Geistes, [...].<>

Das Individuum ist die Dissonanz selber, in dem sie sowohl dionysisch als auch
apollinische Rauschzustinde nebeneinander spiegelt, die nach der _reinsten
Geometrie der emotionalen Asthetik reflektiert>*® werden.

Das ,Hin und Her Spiegeln‘ des ,mathematischen‘ innersten geometrischen
Wesens-Punktes des ego, also der Gesamtoptik an sich, wirft die wiederholte,
anfangs dieser Arbeit gestellte Frage auf, was geschicht, wenn das Kunstwerk
der Rezipient ist.

4 Ebd., S. 263

55 Ebd., S. 264

% Dali, Katalog, S. 286

¥ Ebd., S. 287

5% Vgl. Dali, Verborgene Gesichter, Fischer Verlag 1985, S. 7
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»NarziB, der reglose, von seinem Spiegelbild mit der verdauungsfordernden Langsamkeit
fleischfressender Pflanzen aufgesaugt, wird unsichtbar.*>*

Nietzsche formuliert so:

-Bleiben wir in uns héngen, woran sollten wir wachsen und reicher werden! Zur Nahrung
haben wir die Lust am Fremden, eben an der Nahrung néthig. Die Lust am
Menschen ist unserer Nahrung wegen néthig - “.(KGW V/1:645)

Der Zeitsprung brachte das Vexierbild zum Kippen, die gleiche riumliche
Struktur erscheint, und produziert eine andere Perspektive und Modifizierung
des Ichs. NarziB wird kein Anderer, weil das Fremde das ego ist, wie Nietzsche
in seiner ,,Religion nouvelle anfiihrt:

»,0) das Schone empfunden ais das sich opfernde Ich [...]. 10) nicht als Opferung
fir Andere verehrt, sondern als der volle Sieg des einen Affektes itber den
anderen, [...].“ (KGW V/1:732)

NarziB wird Narzib: die entstehende Narzisse ist ein neuer Narzih. Wenn das
,Leben als Kunstwerk betrachtet wird“>*®°, dann ist das Ich ein Anderer, insofern
es mit dem Kunstwerk verschmilzt und sich nun selber, mit den neuen Augen,
dessen, des Kunstwerks betrachten kann.

5[} der Erkennende verlangt nach Vereinigung mit den Dingen und sieht sich a b
geschieden - dies ist seine Leidenschaft. Entweder soll sich alles in Erkenntnif3
auflosen oder er 16st sich in die Dinge auf - dies ist seine Tragodie (letzteres sein Tod
und dessen Path os. Ersteres sein Streben, alles zu Geist zu machen - GenuB

die Mat erie zu besiegen, zu verdunsten, zu vergewaltigen usw. GenuB der Atomi-
stik der mathematischen Punkte. Gier ! (KGW V/2:365 f)

Welche Auflosungsart der Erkennende auch wihlt, die Begierde an der Raum-
struktur bleibt bestehen. Sie kann nur durch einen Zeit-Sprung, bezichungsweise
eine Achsenspieglung bezwungen werden.

Der surrealistische Mythos des Narzi ist frei von Bewertungen, genauso wie bei
Nietzsche. Der antike Frevel-Gedanke wird ganzlich weggelassen:

~Eine Schuld giebt es kaum, nur einen Mangel der ErkenntniB iber den
Werth des Menschen und seine Grenzen.“ (KSA 1, 569), so dah Nietzsche eine
Metamorphose des Mythos des Narzif dahingehend unternahm, daB er ihn in
einen Mythos des Dionysos umwandelte, in dem selbst Echo, nun als modifi-

% Dali, Katalog, S. 288

5% Vgl. Dali, Tagebuch, S. 36

Anm.: Nietzsche meint: ,Man muB das kiinstlerische Grundphinomen verstehen, welches
»Leben« heiBt - den bauenden Geist, [...].* (I 425).
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ziertes Symbol, in der Person der Ariadne, mitspicelt, die die vexierhafte, laby-
rinthische Struktur des Erkenntnisvorgangs bestitigt und erméglicht. >

Die Gleich-Wertigkeit des menschlichen Perspektivismus, der nur eine Erkennt-
nis iber die Methode der Erkenntnis und ihrer Grenzen zuldfit, wird in einer
surrealistischen Metamorphose des Mythos des NarziB besonders deutlich, den
Dali so ganz anders erzahlt und verdeutlicht:

NarziB als Herr der Fliegen.

Ausgangspunkt ist die Kirche, beziehungsweise Statue des Hl. NarziB in Gerona,
die die paranoisch-kritische Methode verdeutlicht.*** Wesentlich dabei, ist:

~Ehre den Fliegen des heiligen NarziB, den Facetten ihrer parabolischen Augen, die den
Laserstrahl des Wunders eindringen lassen, {...]. Ich liebe die Fliegen, das paranoisch-
kritische Insekt par excellence!*

Gerade das Facettenange symbolisiert das stereo-skopische und mehrdeutige
Sehen, das aus vielen Augen sieht und doch der eigenen Optik verhaftet bleibt.

Nichtsdestotrotz, Nietzsche bringt den modifizierten Mythos des NarziB auf
einen kiirzeren und allgemeineren Nenner:

»Die zwei Richtungen .- Versuchen wir den Spiegel an sich zu betrachten, so entdecken
wir endlich nichts als Dinge auf thm. Wollen wir die Dinge fassen, so kommen wir zu-
letzt wieder auf nichts als auf den Spiegel.- Dies ist die allgemeinste Geschichte der
Erkenntnis.” (I 1172 (243)).

%! Anm.: Natiirlich 148t sich die Konstellation Narzi8/Echo nicht so wiederfinden, wie
sie z. B. A. Stephens beschreibt: ,.Bei Nietzsche findet man [...] schwerlich einen Punkt,
der etwa der Begegnung im Walde zwischen Echo und Narzi8 in der Ovidschen Fassung
gleichkdme.“ (Nietzsche und Narziss, op. cit., S. 149), da der Aspekt der Begegnung,
auch bei Ovid (s. 3. Buch, 493-507), im Wesentlichen auf der Funktion des Echos wih-
rend der Spiegelung, und nicht in der verkannt-verschmihten Liebe, liegt. Echo perfek-
tioniert die Tauschung und die Hlusion des Spiegelbildes, indem sie ihm durch ihre
Stimme ,Leben einhaucht* - und NarziB damit bestétigt.

Echo ist einfach da, wie Ariadne, um quasi aus dem unsichtbaren, unbewuSten Grunde
heraus, das Leben zu erméglichen und zu bejahen. Diese ,stumme Echolalie®, das einfa-
che, unvollstindige Wiederholen und Bestitigen von Worten und Satzen (analog bei
Ovid, 3. Buch, 360-368) erméglicht Nuancen und Differenzierungen zum eigenen ego zu
erkennen, so daB das Erkennen durch ein alter ego moglich und zugleich verschleiert
wird.

Es ist ein labyrinthischer Vorgang, wie Nietzsche ihn beschreibt.

%2 aAnm.: Nachzulesen in: Memoiren, S. 123, insbesondere S. 342 f.

**Ebd. S. 343
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Anhang C: Labyrinth

Links das Labyrinth vom kretischen Typ mit sieben Gangen, rechts der »Ariad-

nefaden« als Weg durch das Labyrinth.

(cntnommen aus: H. Kern: Labyrinthe, op. cit,, S.34)
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Es gilt, die einseitige Nietzsche-Rezeption aufzubrechen, die von der musikali-
schen Priferenz der Nietzschebiographen geprigt wurde. Nietzsches Schriften
weisen eine konsistente und moderne kunstgeschichtliche Asthetik auf, die
von ganz konkreten Fragen ausgeht: Welche Bildmotive, Farbpalette, Mal-
technik bevorzugt Nietzsche? Wie ist seine Einstellung zur Sexual-, Waren-
und Konsumiisthetik bis hin zu ihren konsistenten Verkniipfungen mit so zentra-
len Gedanken wie der ,,ewigen Wiederkunft“ oder dem ,,Labyrinth**? Es zeigt
sich, daB der Surrealismus, als philosophisches System interpretiert, konsistent
ist und tatsichlich die Verkorperung von Nietzsches Philosophie darstellt. Den
Anforderungen Nietzsches entspricht insbesondere Salvador Dali.
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